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1. Currículum 
 
 
Andrés DUQUE (1972, Venezuela) estudió periodismo en su país natal antes de mudarse a España 
donde realiza un Master en Teoría y Práctica del Documental en la Universidad Autónoma de 
Barcelona. Trabaja como cineasta, programador, y docente.  Se dejaría matar por Gena Rowlands y 
algunos afirman que le han visto levitar por las Ramblas de Barcelona. 
 
Iván Z (2004, corto doc), Paralelo 10 (2005, corto doc), Landscapes in a Truck (2006, corto doc), La 
constelación Bartleby (2007, corto), Life Between Worlds Not in Fixed Reality (2008, corto doc), All You 
Zombies (2008, corto doc), No es la imagen es el objeto (2009, corto), Color perro que huye (2011, doc). 
 
Para más información: http://www.andresduque.com/web/andresduque.html 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Filmografía 
 
 
 
COLOR PERRO QUE HUYE 
DOCUMENTAL, 70MIN, HD, 2011 
Tras un accidente que lo deja en cama por dos meses, el realizador recupera imágenes y descartes que viene 
archivando durante ocho años; con ellas elabora un filme íntimo y poético, compuesto por retratos de amigos, 
paseos comentados y un viaje a su país natal, Venezuela, donde el caos impone su atractivo estético. Una 
película compleja y fragmentada que nos muestra el mundo más cercano del cineasta, aunque este, no diste a 
veces de ser tan absurdo y milagroso como una pintura de El Bosco. 

 
 
International Film Festival Rotterdam, Bright Future (Nederland, 2011). 
Premio del Público, Festival Internacional de Cine Punto de Vista de Navarra (España, 2011). 
Festival Internacional de Cine de Las Palmas de Gran Canaria, Sección Panorama (España, 2011). 
La Casa Encendida Madrid, Programa de Cine Contemporáneo (España, 2011). 
Festival Internacional de Cinema de Tarragona REC, Selección Oficial (España, 2011). 
Centre de Cultura Contemporània de Barcelona, Programa Xcèntric (España, 2011). 
ARTIUM, Centro Museo Vasco de Arte Contemporáneo, Vitoria (España, 2011). 
FIDOCS, Selección Oficial, (Chile, 2011). 
Festival 4+1 Fundación Mapfre (Ciudad de México, Bogotá, Buenos Aires, Sao Paulo, Madrid, 2011). 
VIENNALE, Selección Oficial (Österreich, 2011). 
L’Alternativa, Festival de Cinèma Independent de Barcelona (España, 2011). 
Visual XI, Cine Novísimo, Majadahonda (España, 2011). 
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IVAN Z 
DOCUMENTAL, 53MIN, DVCAM, 2004 
Ivan Z registra el encuentro de su realizador con el cineasta de culto Iván Zulueta que, locuaz, lúcido y con cierta 
desazón, rompe ante la cámara de Andrés Duque el hermético silencio que había mantenido durante años. Lejos 
de ser una hagiografía exhaustiva, el documental se centra en el universo creativo de un director clave en la 
vanguardia española que habla sin tapujos de los fetiches y obsesiones que alimentan su imaginario. 
 
 
Nominación al Premio Goya de la Academia “Mejor Cortometraje Documental” (2004). 
Festival de Cine de San Sebastián (2004).  
Festival de Cine de Málaga (2004).  
Festival de Cine Fantástico de Sitges (2004).  
Exposición “Mientras Tanto" Madrid/ Valladolid/Barcelona (2004).  
Festival de Cinèma Independent L’ Alternativa (Barcelona, 2004).  
Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (Argentina, 2005).  
Festival DiBa Barcelona (2005).  
Festival du Cinèma de Toulouse (France, 2005). 
12ème Biennale de Cinèma Espagnol d’Annecy (France, 2006).  
Premio al Mejor Documental Festival Cine Arte Fuendetodos (2007). 
Mostra Internazionale del Nuovo Cinema di Pesaro (Italia, 2007).  
Documenta Madrid, programa “Elegías Íntimas” (2008). 
Mostra de Documentals de Creació de Catalunya, Caixa Cultural de Rio de Janeiro (Brasil, 2010). 
Centro de Arte Los Galpones Caracas (Venezuela, 2010). 
Festival Internacional de Cine de Cali (Colombia, 2010). 
 
 
 
PARALELO 10 
DOCUMENTAL, 26MIN, DVCAM, 2005 
En una esquina de Barcelona, una mujer filipina realiza todos los días un ritual mágico-geométrico cuyo 
significado permanecerá oculto al espectador. “Su amor por el mundo la aleja del mundo- comenta la voz en 
off.- Hay conexiones por todas partes, pero están escondidas”. En Paralelo 10, no hay ningún intento de explicar 
al otro; sí, en cambio, para conceder un lugar a esa otredad, desde donde la protagonista pueda desplegarse en 
toda su complejidad. Andrés Duque trabaja desde y para la fascinación por un ser marginal: registra su 
coreografía íntima y sugiere, con delicada levedad, esas posibles conexiones. 
 
Festival de Cine de Mar del Plata (Argentina, 2006).  
Festival de Cine Español de Málaga (2006).  
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, Programa “Locuras Contemporáneas” (2006).  
Festival Internacional de Cine de Gijón (2006).  
Centre de Cultura Contemporània de Barcelona, Programa “Un Mes, Un Artista” (2007).  
Festival Internacional de Cine de Las Palmas de Gran Canarias (2007).  
Festival DiBa Barcelona (2007).  
Centro Galego de Artes da Imaxe, CGAI (2007). 
Festival Internacional de Cine Punto de VIsta, Navarra (2008). 
Instituto Cervantes Dublin, Praha, Stockholm (2008). 
Künstlervereinigung MAERZ (Österreich, 2009). 
FMX Festival de México, DF (2010). 
Mostra de Documentals de Creació de Catalunya, Caixa Cultural de Rio de Janeiro (Brasil, 2010). 
Centro de Arte Los Galpones Caracas (Venezuela, 2010). 
Zine Arraroa, Arteleku-Donosti (2010). 
FID Marseille, Programa “Antropopholies” (France, 2010). 
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LANDSCAPES IN A TRUCK 
DOCUMENTAL, 39MIN, DVCAM, 2006 
Duque recorre toda la península como acompañante de un fotógrafo norteamericano que todavía pretende 
encontrar algunos elementos propios del paisaje y las gentes ibéricas. El film, casi a modo de notas de 
cuaderno de campo (y no diario, pues estas no se datan), es fragmentado, caprichoso, irónico y, en el fondo, 
bizarro. 
Producción Ejecutiva: Rafa Montilla y Toni Segarra.  
Productores: Richard Browse, Clara Balaguer y Pablo Nolla.  
Diseño del cameratruck y Fotografías: Shaun Irving. 
Asistente de Producción: Beatriz Maristany. 
Música: Felix Duque. 
Gráficos: Paul Freeth. 
 
Photo España (Madrid, 2006).  
Festival Internacional de Cine de Las Palmas de Gran Canarias (2007).  
Documenta Madrid (2007).  
Festival DiBa Barcelona (2007).  
Museo Ca L’arenas, Exposición Colectiva “Traveling Circular”, Mataró, (2007).  
Centro Galego de Artes da Imaxe, CGAI (2007).  
13ème Biennale de Cinèma Espagnol d’Annecy (Francia, 2008).   
Instituto Cervantes Dublin, Praha, Stockholm (2008). 
 
 
LIFE BETWEEN WORLDS NOT IN FIXED REALITY 
DOCUMENTAL, 11MIN, 3GP, 2008 
Un fantástico plano secuencia nos conduce por un set de rodaje y su pesada parafernalia hasta desembocar en 
su trastienda, donde encontramos a una señora de la limpieza de origen africano. Corte mediante, Duque nos 
introduce en su casa y establece con ella un diálogo en el que el entendimiento sólo será posible mediante las 
imágenes familiares de un viaje a su país. 
Una producción del Festival de Cine Punto de Vista  http:/www.puntodevistafestival.com/ 
 

 
Festival de Cine Punto de Vista, programa Heterodoxias (España, 2008).  
Centre de Cultura Contemporània de Barcelona, Programa Xcèntric (España, 2008). 
CaixaForum - Madrid, Programa: “Nuevos Horizontes en el Cine Español” (España, 2008). 
Fundación Francisco Godia, “Mobile Art, experiéncias móviles” Barcelona (España, 2011). 

 

 
LA CONSTELACIÓN BARTLEBY 
DOCU/FICCIÓN, 23MIN, DVCAM, 2007 
Realizada con motivo de la I Muestra de Cine y Espacio, Las Odiseas del Espacio, La constelación Bartleby es el 
primer trabajo videográfico de Andrés Duque en el terreno de la ficción. El cortometraje esboza dos historias 
inconexas entre sí que gravitan, de forma más lúdica que reflexiva, en torno a la literatura. Del Bartleby, el 
escribiente de Herman Melville al que alude su título a la sociedad distópica de Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, 
pasando por los ecos a Vila-Matas o la cita directa a Stanislav Lem, las múltiples referencias literarias 
funcionan como pretexto para evocar un estado (alienación), un efecto (extrañamiento) y una adscripción 
genérica (ciencia ficción): ámbitos por los que transita la pieza y que demarcarían sus posibles significados. 
 
Participan: Juan Luis Martínez Fruto, Felix Arroniz, Pedro Armaiz, María J. Cabrera. Voz: Toni Mora.  
Producción Ejecutiva: Lluis Gómez, Nuria Lozano, Josetxo Cerdán, Eulàlia Iglesias. Producción: Pablo Baur.  
Asistente de dirección: Elena Oroz.  
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Postproducción: Agosto.  
Postproducción de sonido: Martín Sappia,  
Coordinador Musical: James Pearse. 
Una producción de L’Ajuntament de Barcelona, Barcelona Activa. 
 
Les Odissees de L’espai,  I muestra de cine i ciencia, Museo Drassanes, Barcelona (2008).  
Centre de Cultura Contemporània de Barcelona, Programa Xcèntric (2008). 
Premio a la “Mejor Creatividad Audiovisual”, En Piezas-Madrid (2008).  
Centro Galego de Artes da Imaxe, CGAI (2008).  
FiD Marseille, programa: “Traduire L’Europe “ (2008). 
Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (Argentina, 2008).  
CPH:DOX (Danmark, 2008).  
Festivalíssimo, Festival de Films de Montréal (Canada, 2009).  
Primer Premio Cine Ensayo Román Gubern (2009).  
Museo de Arte Latinoamericano MALBA, Programa:   
“Refractarios,  nuevo cine documental y experimental español” (Argentina, 2009). 
Centquatre, Établissement Artistique de la Ville de Paris (France, 2010). 
Semana de Cine Español, Instituto Cervantes Stockholm (2010). 
Zine Arraroa, Arteleku Donosti (2010). 
CA2M Centro de Arte Dos de Mayo, Off Móstoles 2010 (2010). 

 
 
 
ALL YOU ZOMBIES 
DOCUMENTAL, 40MIN, DVCAM, 2008 
El filme explora cuatro espacios. El encuentro espiritual con lo extraño genera una atmósfera inquietante que se 
funde con la oscuridad. 

 
NO ES LA IMAGEN ES EL OBJETO 
DOCUMENTAL, 12MIN, DVCAM, 2008 
“Cuántas horas podrías pasarte mirando este cromo?”, le dice Pedro P. a José Sirgado en la película “Arrebato”. 
Yo también guardo mi álbum preferido de la infancia. Se titula Hombres, Razas y Costumbres. Cada página me 
revela nuevas lecturas, a veces imprecisas y extrañas sobre quiénes somos y qué es el mundo. 
Una producción del Centre de Cultura Contemporània de Barcelona (CCCB) 
Centre de Cultura Contemporània de Barcelona, Programa Gandules (2008). 
Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (Argentina, 2008). 
Festival de Cine de Las Palmas de Gran Canarias (2009). 
Muestra de cine catalán, Cinemateque de Tanger (al-Magrib, 2009). 
Festival Márgenes 09’,  Madrid (2009). 
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, Programa: “Visto y no visto” (2009). Instituto Cervantes Dublín, 
Polska, Praha (2009). 
Spanish Cooking and It’s Indigestions, ATA San Francisco (EEUU, 2010). 
Instituto Cervantes Roma, Moscow, Casablanca, Shanghai (2011). 
La Casa Encendida, Programa: “Yo no soy esa, identidades borrosas en el cine contemporáneo” (Madrid, España 
2011). 
Artkino Film Festival (Moskvá, Rusia, 2011). 

 
 
ENSAYO FINAL PARA UTOPIA 
DOCUMENTAL, 90MIN, HD, 2012 
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OTROS:  

 

 
MILAGRO, 33seq, dv , 2001 
 
SALÓN ELECTRÓNICO, 5min 46seg, DV, 2001 
“plus au’une image”. Nuits Blanches París (France. 2003) 
 
SALÓN ROJO, 1 min 43 seg, DV, 2001 
 
BAÑO, 3min 20seg, DV, 2001 
13ème Biennale du Cinema Espagnol d’Anne (France 2008) 
 
LA NOCHE DE LOS TRES DISPAROS, 4min 20seg, DV, 2001 
 
HOME, 3min 16seg, DV, 2003 
Centre de Cultura Contemporània de Barcelona. Xcentric program (España 2006) 
 
THE GIANT CLAM, 2min 43seg, DV, 2003 
Na Solyanke Gallery: “Jokes and Nightmares” Spanish video art from Dalí on… (Moskvá, Rusia 2011) 
 
THOUGHT, 1min DV, 2004 
Videodictionary@ Videoart  Foundation. London-Madrid-Amsterdam-Yokio(2004) 
 
UN PERRO EN LA MESA, 4min 09seg, DV, 2006 
 
EL CENTRO DEL UNIVERSO, 2MIN 12SEG, 3gp, 2008 
Fundación Francisco Godía, “Mobile Art, experiencias móviles” Barcelona (España 2011) 
 
VU PAR TELEVISION, 5min, DV, 2008 
Instituto Cervantes Dublín, Polska, Praha (2009) 
Instituto Cervantes Roma, Moscow, Casablanca, Sanghai (2011) 
 
VITORIA-GASTEIZ, 6min 40seg, DV, 2009 
Zinemastea, Vitoria-Gasteiz, España (2009) 
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3. Influencias 
 

 
Esta lista nos acerca  a un cine anónimo que se conoce solamente a través de las Web, con 
esta selección quisiera poner la mirada en estos magníficos "slice-of-life" o trozos de vida 
que muestran algunos de los principios claves de un buen cineasta: necesidad de hacer 
visible lo invisible y tener un sorprendente o intuitivo manejo del lenguaje cinematográfico.  
 
Hago un llamado a las personas que gustan de mirar Vimeo, You Tube, Dalymotion, etc, a que 
descarguéis los vídeos que os gustan y que hagáis con ellos vuestra propia videoteca. Este 
material no tiene asegurada su permanencia en la Web y podría ser de utilidad en el futuro. 
He aquí una lista de aquellos que fueron de inspiración a mi película. 

 

 
 
 
 
Nanaimo Fire, Street Av. 
http://www.youtube.com/watch?v=vkG7FGVWsLA 
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Pissed Catholic Mother 
http://www.youtube.com/watch?v=P8Aq00yJSxo 
 

 
 
 
 

Natascha Kampush Kidnap Zulo 
http://www.youtube.com/watch?v=uWeUurZ13HA 
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Daschund Sad Song 
http://www.youtube.com/watch?v=IM0_w8GOwK4 
 

 
 
 

Washing Machine Self Destruct 
http://www.youtube.com/watch?v=364dzVsBs2o 
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4. Prensa 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
Artículo en: http://www.blogsandocs.com/?p=1036 
 
 

Color perro que huye 
Entre el diario (la vida como devenir) y la autobiografía (el recuento de pasado), la cinta supone una 
peculiar vuelta de tuerca las habituales escrituras cinematográficas y videográficas del yo- Su radicalidad 
proviene de la apertura del yo a lo imaginario y del diálogo especular que establece con todo tipo de 
imágenes ajenas. 
 
 

Por Elena Oroz | 04 Jul 11 
 

En David Holzmanʼs Diary (Jim McBride, 1967), obra seminal del diario filmado de corte 
documental[1], el proyecto cinematográfico, y  or extensión vital, emprendido por su protagonista 
concluía en un estrepitoso fracaso. El intento de David (interpretado por L.M. Kit Carson) de 
comprender la propia vida a través de su fijación en el celuloide desembocaba en una pérdida total: 
de un sentido de control, de un cierto sentimiento de pertenencia, de las ligaduras vitales. Sin olvidar, 
claro está, el irónico y obligado punto final del filme: el hurto de la propia herramienta autobiográfica, 
la cámara. El yo que se perfilaba en este atípico filme se encontraba atrapado entre la voluntad y la 
impotencia, preludiando la indefinición que define al sujeto posmoderno: su pluralidad, su 
descentramiento y su  ambigüedad. Pese a que hoy (o precisamente por ello) asumamos la identidad 
como una construcción inconclusa y cambiante,  mposible de definir de forma categórica y/o 
esencial, el impulso autobiográfico, la voluntad de explicarse a uno mismo, es consustancial a un 
tiempo en que la identidad es, sin embargo y antes que nada, narración. 
 
Sirvan estas observaciones para delimitar las coordenadas en las que se mueve Color perro que 
huye de Andrés Duque (2011), filme que se alzó con el Premio del Público en la última edición del 
Festival Punto de Vista y que, justo en el momento de recibir el galardón, el autor definió de forma 
sucinta como la “más rara y personal” de sus películas. Entre el diario (la vida como devenir) y la 
autobiografía (el recuento de pasado), la cinta supone una peculiar vuelta de tuerca las habituales 
escrituras cinematográficas y videográficas del yo. Y es que, si bien en ella encontramos dos 
aspectos consustanciales del género (un pacto de lectura[2] y la plasmación de la experiencia y la 
memoria a través de viajes en presente, de archivo personal y una enunciación en primera persona), 
su radicalidad proviene de la apertura del yo a lo imaginario y del diálogo especular que establece 
con todo tipo de imágenes ajenas. El resultado puede que sea similar al de David Holzmanʼs Diary 
(una subjetividad esquiva e inasible), sin embargo, Color perro que huye no nace con una voluntad 
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manifiesta de restituir al sujeto, sino que, como ya sugiere desde su título, éste se presenta en caída 
libre, como un trazo borroso o como el halo de un cuerpo en continuo movimiento. 
 
El filme tiene su origen en un periodo de convalecencia durante el cual el director revisa una serie de 
imágenes que había almacenado en discos duros a lo largo de ocho años. Imágenes que, en su 
caso, superan la cualidad espontánea y casual del archivo doméstico, y se presentan como 
sugerentes puestas en escena. Algunas de ellas tiene un claro componente mítico: recrean micro-
relatos osmogónicos de su Venezuela natal o evocan de forma romántica un tiempo perdido que, 
aún con todo, ha quedado tatuado a golpe de tacón en una baldosa de Las Ramblas. Otras son 
registros de motivos visuales que remiten a espacios utópicos, como el sinuoso recorrido por el 
voluptuoso cuadro El jardín de las delicias de El Bosco, o son miradas fugaces a unos video chats en 
los que subyace idéntica pulsión erótica. Y las menos parecen test, pruebas que podrían remitir a 
algún proyecto frustrado, pero que aquí insertadas se prestan a una interpretación metafórica. 
Pienso en una escena en la que Duque da indicaciones a un “actor” al que, poco después de que 
pierda su zapato, nosotros, los espectadores, perderemos de vista para siempre. A partir de 
entonces y, como este personaje, tenderemos de seguir la corriente, caminar descalzos en pos de 
un asidero que allane el camino. Pero, esto no ocurre. A lo largo del metraje las imágenes-memoria 
se suceden a modo de secuencias oníricas y se tejen con tenues hilos narrativos en los que la 
“ficción” se funde con lo autobiográfico y biofilmográfico[3]. El relato autobiográfico de Duque, o 
quizás sería más acertado denominarlo autográfico, opera como un prisma que descompone el yo en 
impresiones, sensaciones, afectos, obsesiones, recuerdos y fantasías. 
Pero, aún con todo, emerge un yo. Uno de los rasgos más llamativos del filme es el empleo 
estratégico que el autor hace de las citas fílmicas para retratase a sí mismo de forma oblicua. Dos 
secuencias son claras a la hora de perfilar esta subjetividad especular a la que aludíamos unos 
párrafos más arriba. En primer lugar, el inicio, en el que yuxtapone las imágenes de un tren que él 
filma desde un puente con un fragmento de My Childhood (1972).  
Mientras que en la cámara de Duque se inscribe la caída física (el golpe), es en el rostro del niño del 
filme de Bill Douglas donde encontramos la respuesta física (frío) y emotiva (desamparo e 
incertidumbre). Ya en Venezuela su trasunto será el protagonista de Memorias del subdesarrollo 
(Tomás Gutiérrez Alea, 1968), de quien toma prestadas palabras como: “Todo sigue igual […] Todo 
esto parece un escenario. Sin embargo, todo parece tan distinto. ¿He cambiado yo o ha cambiado la 
ciudad?”. Estas voces (y la constelación de asociaciones que despliegan en la audiencia 
familiarizada con ambos filmes) pueden ser fragmentos de otras voces, pero se convierten en la 
respuesta del autor través de la apropiación. 
 
Y, aún con todo, hay relato. Duque descompone el título en tres palabras clave: HUYE, COLOR y 
PERRO que insertadas en momentos puntuales, junto con otros rótulos quizás menos acertados, 
marcan el viaje emocional que propone el filme: una huida, una pérdida, un movimiento a la deriva, y 
un hipotética conciliación/reencarnación. En otro lugar apuntamos que si hay un destino definitivo o 
deseado en este dietario-poemario ese es el difuso territorio de la utopía, invocada a través de 
Internet, de cuerpos danzantes y eróticos y de reencarnaciones de Peter Pan, como Will More o 
Andrés Caicedo[4]. En Color perro que huye, el deseo dicta el movimiento. Estamos, por tanto, ante 
una autografía más descriptiva que explicativa en la que el mismo proceso de vivir anula cualquier 
tentativa de hacer un recuento definitivo. (No olvidemos que el deseo es puro anhelo, movimiento 
perpetuo) 
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_ 

Andrés Duque. A propósito de Color perro que huye 
Artículo en: http://www.blogsandocs.com/?p=1032 

 
Entrevistas 
Dietario y poemario. Imágenes propias y ajenas. Afectos y sensaciones. Experiencia y 
memoria. Todos estos aspectos confluyen en el primer largometraje de Andrés Duque, 
estrenado en Rotterdam y galardonado en Punto de Vista con el premio del público. 
Conversamos con él sobre el carácter autobiográfico del filme. 
 
Por Elena Oroz | 04 Jul 11 
Fotografía: Cecilia Barrionuevo 
 

 
 
Color perro que huye es un filme autobiográfico que, sin embargo, “rehuye” cualquier intento 
de organización cronológica  ropia del género. Su estructuración caleidoscópica me recordó 
al inicio de As I was Moving Ahead, Occasionally I saw Brief Glimpses of Beauty de Jonas 
Mekas, cuando el director señala que no sabría cómo ubicar cada uno de sus fragmentos de 
vida: en qué imagen comienza y en qué imagen acaba ésta. ¿Ese “let it be, let it go” ha sido 
un principio rector de tu filme? 
 
Antes que nada gracias por mostrarme el vídeo de Jonas Mekas, es una declaración de intenciones 
que se relaciona, como bien sabes, con una forma de trabajar que he escogido para Color perro que 
huye: un cineasta compulsivo acepta el desorden de sus archivos. No intenta ordenarlos ni fecharlos, 
tampoco entenderlos, solamente otorgarle algún sentido. El azar como una máquina de hacer 
poesía. 
Mekas es un genio, me gusta todo de él, su manera de mostrarnos el mundo, su acento lituano. Es 
una persona honesta. Tuve la oportunidad de entrevistarlo en 1998, en el Anthology Film Archives, 
cuando trabajaba como reportero para HBO. Él nos recibió amablemente aunque su asistente 
brasileña había olvidado informarle de que veníamos. Nos invitó a su despacho y se pasó una media 
hora convenciéndonos de que era una estupidez hacer el balance de blanco a nuestra cámara: “Las 
cámaras tiene su propia manera de ver, no tenéis porqué engañarla”. Yo le entendía perfectamente 
y, al fin y al cabo, si el maestro quería salir en la entrevista con la cara azul, ¿por qué no? Pero le 
expliqué mis razones. Nunca me dejarían emitir una imagen “fea” en televisión, mis jefes me odiarían 
y yo había viajado muchos kilómetros para hacer esta entrevista. Al final cedió aunque no muy 
satisfecho, pero cuando empezó la entrevista fue apasionado sobre todo lo referente a su cine y tuve 
la sensación de que quedó satisfecho porque estaba de acuerdo conmigo en el daño que cineastas 
como Antonioni o Kubelka habían hecho al cine. Han legitimado una cierta tiranía de lo que debe ser 
el cine de autor y/o el cine de arte despreciando otras formas de hacer cine y a otros autores que 
merecen igual respeto. 
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Cuando salimos del Anthology recuerdo que cogí la cámara y grabé a una mujer jugando con su 
perro en una cancha de baloncesto. Mi camarógrafo, que tenía hambre, me preguntó: ¿vamos a 
utilizar esto? Yo le pregunté: ¿cuántas cintas trajimos? Él me dijo que tres cajas. Le dije que sí. Aún 
guardo esa imagen conmigo. Ha sobrevivido, por lo tanto valió la pena. 
 
 
Aludiendo a su filme autobiográfico Tender Fictions, Barbara Hammer señalaba en una 
entrevista que quizás el yo, nuestra  dentidad, esté hecho del corta y pega de fragmentos de 
la cultura antes que de cualquier otra cosa. La concepción de la identidad como collage es 
otro aspecto central en tu filme en el que convergen todo tipo de imágenes: propias y ajenas. 
 
Barbara Hammer es otra cineasta a quien adoro, la conocí en el Festival de Cine de Mar del Plata 
(2005) y tuvo incluso la generosidad de ver el premontaje de mi segunda película Paralelo 10 que en 
aquel entonces no tenía la voice over y yo estaba atravesando por un momento de bloqueo que me 
impedía avanzar. Ella me ayudó con algunas ideas, me sugirió que escribiese sobre lo que pensaba 
de estas imágenes, incluso me sugirió un bonito título: Three Words a Day, y que luego descarté 
porque descubrí lo que “Paralelo 10″ significaba para esta película. Al igual que Jonas Mekas, en el 
cine de Hammer existe un deseo irrenunciable de libertad creativa, de desobediencia y a la vez de 
honestidad. 
Respecto a tu pregunta, pienso que el oficio del cineasta es como el de un vampiro, por lo tanto, si 
veo/grabo una imagen y la retengo en mi memoria, entonces pasa a ser mía por derecho universal. 
Forma parte de mi imaginario. Y la función que tiene el arte es precisamente esa, dejarse robar. 
Cuando ves una obra que te gusta, la guardas en tu cabeza (si puedes la compras) y así la posees 
como un tesoro valioso. Ha perdido su autoría, metafóricamente hablando. Y es en este “robo” donde 
radica su éxito. Cuando hoy me veo enfrentado a un disco duro externo que guarda cantidad de 
imágenes digitalizadas, tanto mías como de otros, me siento con el derecho de utilizarlas, porque 
estoy ligado a ellas emocionalmente, pero es más prudente llamarlo cita. Las imágenes que utilizo, 
aunque sean robadas, aparecen citadas al igual que sus autores en los créditos finales. 
 
 
En tu película, estas citas funcionan a diferentes niveles. Por un lado, como una suerte de 
espejo, y éste sería el caso de My Chilhood de Bill Douglas (1972); y por otro, como 
comentario “editorializante”, y pienso en el uso del audio de Memorias del subdesarrollo de 
Tomás Gutiérrez Alea (1968) que realizas como parte de tu impresión sobre Venezuela 
después de diez años viviendo en Barcelona. ¿Cómo te planteaste este diálogo entre tu 
mirada, tu obra y películas ajenas? 
 
 
Si por “editorializante” te refieres a un modo de formular un ensayo pienso que no se opone al 
carácter autobiográfico de la película. La forma del ensayo no conoce límites, se puede plantear de 
muchas maneras. En cuanto a mi modo de trabajar me considero una persona caótica y creo que 
todos lo somos de alguna manera, pero el caos no tiene que ver con el desorden. El caos es un 
sistema que no entendemos. Por esta razón nos atrae tanto y me gustaría pensar que trabajo desde 
el caos y para el caos. Pero no es cierto. Por muy abstracta que pueda parecer mi película hay un 
orden dado por el montaje que te lleva de un espacio-tiempo a otro. 
Comparto la apreciación de Manu Yanez en su crítica sobre la película: se tiene la sensación de que 
cada escena en el filme acaba en algo parecido a un salto al vacío, un acto suicida o kamikaze. Sin 
embargo hay algo que las une y que no es necesariamente mi comentario a modo de rótulo, es más 
bien un ritmo oculto que se mantiene palpitando a lo largo del montaje. Con subidas y bajadas, con 
momentos de humor y otros aburridos. Lo mismo que sentimos cuando viajamos y nos dejamos 
llevar por una experiencia diferente. La película creo que contiene esa tensión entre la fragmentación 
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y una voluntad narrativa, como si tratara de encontrar una historia y al mismo tiempo la negara. Allí 
está la esencia de mi búsqueda como cineasta y la visión que tengo del mundo en cuya 
representación me comprometo. Me gustó mucho la idea de articular la película de esta forma, o no-
forma si prefieres. Me produjo una sensación de alivio y de libertad. 
 
Por primera vez en tu obra, vemos un comentario político aunque sea oblicuo, y se refiere a la 
situación actual de Venezuela, tu país natal. 
 
No quería hacer un filme político sobre Barcelona y/o sobre Venezuela, pero sí quería encontrar una 
posición crítica que no estuviese desvinculada de mi búsqueda estética y que mostrase las 
realidades que convergen entre ambas culturas y que, aunque sean muy diferentes entre ellas, 
forman parte de mi identidad. Las secuencias sobre Barcelona nos muestra una ciudad más pueril 
que racional: un museo de autómatas en Tibidabo, el parque de la Catalunya en Miniatura, el 
bestiario escultural-humano de las Ramblas, La Fiesta de la Interculturalidad (la que organizan los 
excluidos sociales y que el ciudadano mira como una atracción de feria … pero mira que bonito 
bailan mientras escupen fuego por la boca, qué trajes más vistosos, qué colores…). Hace años que 
tengo la sensación de vivir en una ciudad que parece circo eterno y que asfixia cualquier otra 
manifestación  espontánea e incluso le niega el derecho a pasar  esapercibido a quien viene de otro 
país. 
En la película también hay una escena que habla sobre un hueco que hay en el portal de mármol de 
un edificio y que durante años fue tallado por los tacones de las putas que esperaban allí a sus 
clientes. Ese mármol y edificio han desaparecido y en su lugar se construye ahora un hotel de lujo 
(se ve que todavía no hay suficientes en la ciudad). Una vez más, la historia no-oficial de Barcelona, 
la que me gusta, desaparece ante mis ojos y lo único que calma mi impotencia es poder grabarla. Mi 
otra mitad, Caracas, demuestra su ineficacia asumiendo el caos y la confusión como forma de hacer 
política. A los venezolanos nos gusta decir que el país es un “bochinche” y un día, un profesor en la 
universidad llegó a una definición no muy lógica pero que me dejó satisfecho: “Un bochinche es un 
desorden desordenado”. 
Esa es nuestra esencia, nos guste o no. La pomposa revolución bolivariana del Siglo XXI, liderada 
por Hugo Chávez ha hecho del bochinche su principal estrategia para perpetuar el sistema corrupto 
de los anteriores gobernantes y que él mismo crítica. 
En el filme Memorias del Subdesarrollo de Tomás Gutiérrez Alea ya se anunciaba el fracaso del 
comunismo cubano, por esta razón quise volver a verla y aprovechar algunos fragmentos de 
diálogos para contrastarlos con imágenes actuales de Venezuela. Son los ecos del pasado cubano 
que nos hablan del presente de Venezuela. 
 
 
¿En la misma línea, como comentario político, podría entenderse la inclusión de un fragmento 
de tu pieza No es la imagen es el objeto (2008) donde te presentas a ti mismo ingiriendo los 
cromos de un álbum de marcado carácter colonial? 
 
Bien, ya que en la película represento a Caracas y a Barcelona como pilares de mi identidad y en 
ellas hablo del carácter caótico y pueril que les caracteriza, entonces porqué no llevar a cabo mi 
propio ritual hacia la inmadurez. En esa escena busco un álbum de cromos titulado: “Razas, culturas 
y costumbres” y como un monstruo o un tirano voy tragándome los cromos que muestran a asiáticos, 
africanos, etc. Es una idea traviesa, pero como mencionas, tiene un marcado carácter político. 
 
 
Una de las ideas centrales del filme es la de utopía, que se presenta a diferentes niveles. Por 
un lado, como un espacio “físico” y de ahí la secuencia de vídeos de Internet que introduces 
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como una “comunidad”. Y, por otra parte, también en una dimensión “temporal” con la 
alusión a Peter Pan ¿Era esta una idea previa o fue surgiendo durante el proceso de montaje? 
 
Los creadores siempre estamos buscando utopías, aunque sepamos que estamos condenados al 
fracaso, pero creo que el esfuerzo no es en vano. Mi identidad venezolana y española ahora mismo 
no me sirven de mucho para vivir. Sencillamente porque no me siento ni español ni venezolano. 
¿Entonces qué queda? Un vacío que me daba mucho miedo, pero con el que ahora me llevo mejor. 
Me gusta mucho grabar globos que flotan por el cielo a la deriva, se puede ver también en mi vídeo 
Milagro (2001). Me siento muchas veces como ellos, a la deriva y en busca de nuevas utopías, como 
es el caso de la Internet y como señalo en la película, Internet no es necesariamente un espacio 
utópico, pero nos ayuda a sentirnos en comunidad y manteniendo cierta distancia que yo creo 
necesaria para cualquier modelo social. Lo de Peter Pan es también para mí otro ideal utópico, es el 
personaje más interesante de nuestra mitología y pienso que debería ser estudiado en diferentes 
disciplinas. Además, es el único mito contemporáneo. El niño que se niega a crecer, a asumir el 
mundo de los adultos. Un inadaptado que lucha contra el determinismo. Para mí es como una figura 
romántica que hace frente al mundo fracasado en el que vivimos, y que no dista mucho de los 
movimientos libertarios. Un modelo antisistema y anticapitalista que también aporta interesantes 
cuestiones en torno a la sexualidad. Yo me lo tomo con seriedad, pero está claro que ni soy teórico 
ni filósofo, así que os podéis reír de esta idea extravagante. 
 
 
 
(Sonrisa) No era mi intención reírme, pero quizás sí me gustaría saber hasta qué punto te 
sientes identificado con la figura de Peter Pan… 
 
Bueno, no me visto con mallas verdes ni asisto a convenciones de Peter Pan. Es decir, no es un 
personaje que me obsesiona al punto de querer asumir su identidad. Pero es curioso que las 
personas a las que admiro, incluso gente del cine como Iván Zulueta, Will More, Antoni Padrós o 
Jaime Chávarri, entre otros, han utilizado este mito en sus películas. Cuando fui consciente de ello, 
decidí leerme el libro, el original El pajarillo Blanco de James Mathew Barrie y me pareció una obra 
inteligente, humorística y crítica sobre la sociedad victoriana. Además propone unos saltos narrativos 
pasado-presente, ficción-realidad, muy poco comunes en aquella época. Os recomiendo 
encarecidamente que la leáis. Es una pena que Peter Pan haya tenido menos éxito que Alicia en el 
País de las Maravillas. Pienso que las dos obras son imprescindibles. 
 
 
Dentro de este espacio utópico al que nos lleva el filme, el deseo y el erotismo ocupan 
también un lugar central. Es muy clara con la inclusión de El jardín de las delicias de El 
Bosco, pero también creo que se desprende de tu mirada sobre los cuerpos y, pienso en la 
secuencia de los tambores de Naiguatá, soberbia en su carnalidad… 
 
Me atrevo a decir que mis películas, incluso las malas, tienen un misterio seductor que desprenden 
un cierto erotismo. Espero no ofender a nadie, pero si no “follo” durante el montaje de mis películas, 
es porque algo “falla”. Quizás por eso me gusta “montar” mis películas en solitario y rara vez dejo 
que alguien participe. Color perro que huye es mi primera película autobiográfica y el sexo, confieso, 
es una obsesión en mi vida. Sin embargo, del cine me interesa más lo fantasmal que lo carnal de las 
imágenes. Quizás en una manera de proyectar erotismo de otra forma. No lo sé, tampoco le doy 
muchas vueltas. Los tambores de Naiguatá eran mis fiestas favoritas en Venezuela porque en ella se 
conjugaba una mezcla de ritmos, excesos, violencia, sexo y subversión que me hechizaban. Sólo 
que ahora la violencia prevalece sobre las otras características y ya no es ni tan seguro ni tan bonito 
de ver. Pero adoro los rituales paganos, como los que se pueden apreciar en el cuadro del Bosco, 
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Adoro ese cuadro, aunque sea casi un cliché decirlo, su visión caleidoscópica del mundo, donde 
conviven los gestos y las posturas más subversivos de la historia del arte, lo divino y lo pagano, 
conciliados y en eterna armonía. 
 
 
Siguiendo con esta escena que, insisto, me parece una de las más fascinantes (por la 
filmación de los cuerpos, el sonido, la sensación de trance y el zoom out que abruptamente 
contextualiza el baile en una celebración religiosa), creo que me pierdo algo… Quizás es la 
distancia cultural, me queda claro que es un rito sincrético, pero creo que no acabo de 
aprehender su verdadera dimensión… 
 
Más allá de lo que te he explicado, durante el ritual los participantes van repitiendo como un mantra 
la palabra “hueso, hueso, hueso…” mucha gente se decepciona cuando les explico lo que en 
realidad significa porque piensan que tiene que ver con algún ritual ancestral pero no quiere decir 
otra cosa que “polla, polla, polla…”. (risas) Eso creo que lo explica todo sobre este ritual pagano con 
nombre de santo. 
 
 
Gracias. Creo que era allí a donde quería llegar… (Risas) Volviendo a  cuestiones relativas a la 
componente autobiográfica del filme, me parece significativa su desviación respecto a este 
género cinematográfico. Es decir, bajo el impulso autobiográfico tradicionalmente ha 
subyacido una voluntad de fijar la identidad y entenderse a uno mismo a través de la 
escritura; mientras que en Color de perro que huye colisiona la idea de reconstruir un yo con 
la voluntad de desdibujarlo… 
 
Los seres humanos somos complejos y contradictorios, muchas veces incomprensibles y, sin 
embargo, intentamos que nuestra identidad sea unívoca: sólo mostramos una máscara. Pues yo 
tengo un baúl lleno de máscaras y si iba a hacer una película autobiográfica quería huir de las 
formas convencionales de autorepresentación. En el videoarte, y sobretodo en el adscrito al 
pensamiento feminista esto es una punta de lanza. Color perro que huye quizás sea entonces un 
filme donde no sólo me dejo representar como cuerpo-mujer, sino también como cuerpo-
transformable, cuerpo-monstruo, cuerpo que reniega una sola identidad. 
 
 
Sin embargo, tu cuerpo apenas aparece… No había pensado o reparado en esta cualidad si 
quieres queer, al menos si vinculamos este concepto con la corporrealidad, que podría estar 
presente en el filme y a la que aludes… 
 
Si ya de entrada planteo que mi disco duro es una extensión de mi cerebro, podría decir ahora que 
sus imágenes son fragmentos de mi cuerpo. El encuadre y los movimientos de la cámara son 
acciones motoras que ha generado mi cuerpo. Cada movimiento y cada gesto, esté o no delante de 
la cámara, vienen a formar parte de esta construcción de mi persona. 
 
 
Me gustaría volver a formularte una pregunta que ya te hiciera en su día Carlos Reviriego en 
una excelente entrevista, ¿cuál es el valor terapéutico del filme si es que existe? Hay al menos 
tres imágenes-idea que nos permiten apreciar un proceso de curación: el tren como huida, el 
accidente como herida e incluso una irónica conciliación con el presente, puesto que ahora 
ya no tienes un perro, sino un gato… 
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Como he contado en otras ocasiones esta película es producto de un accidente que tuve y que me 
obligó a estar inmóvil durante dos meses. Así que aproveché la ocasión para coger todas mis cintas 
de video y digitalizarlas en mis discos. Fue terapéutico, aunque como he dicho antes, el término no 
me gusta mucho. Empecé a jugar con las imágenes y a darles algún sentido, como hace el querido 
cineasta Jonas Mekas. Allí me reencontré con muchas personas que ya no están conmigo, y entre 
ellas me encontré también con las imágenes de un perro que tuve y que murió en extrañas 
circunstancias. Una muerte que dejó un vacío tremendo en mi vida y al que no puede darle otra 
explicación que la del suicidio. Estas imágenes me resultaban tan dolorosas como la del accidente 
cuando me rompo la pierna. Sin embargo, una vez superada esa etapa me decidí a montarlas y 
hacer crecer la película con estos fragmentos que apuntan hacia el titulo de la película: Color perro 
que huye que en catalán quiere decir “una mancha” y para mí, un estado de ánimo. 
Al final de la película es un gato el que me sugiere que es posible sobrevivir a los problemas y 
reencarnar (construir) nuevas vidas. 
 
 
Entonces, siguiendo con Mekas y aunque pueda parecer ingenuo plantear esta pregunta, ¿en 
tu caso se rompería el silogismo según el cual filmar la vida se convierte en correlato de la 
vida? Es decir, una identificación total entre vida y obra que Mekas enunció, con su 
característico estilo romántico, de la siguiente forma: “Un paso más y renunciamos a las 
películas, para convertirnos nosotros mismos en películas” 
 
Yo no quisiera romper una idea tan bonita. Pero ya que hablamos con metáforas me gusta decir que 
cada vez que filmo soy otro. También me gusta decir que el cine es el cine y la vida son como los 
descartes. Al igual que Mekas, me intereso ahora más por los descartes porque parece que me 
acercan más a la vida y por eso quise utilizarlos en esta película. 
 
 
En alguna presentación del film, has comentado que te gustaría seguir trabajando en esta 
línea. ¿Te refieres a seguir componiendo filmes que podrían encajar en la línea del video 
diario y creando por tanto un corpus autobiográfico de largo recorrido o te refieres a un 
“método”, a la predilección del collage como forma fílmica? 
 
El collage es la única manera que veo posible para escapar de la narrativa tradicional. Asociar ideas 
que produzcan nuevos significados. Yo quiero hacer películas que estén acordes a nuestros tiempos 
y a nuestros nuevos modos de lectura y de consumir imágenes. Generar discurso asumiendo que 
vivimos en un mundo de imágenes digitalizadas, interconectadas en la red como rizomas. Y que 
no estoy hablando del futuro sino del presente del cine. 
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Andrés Duque: "Soy un espectador asiduo al YouTube" 
El cineasta underground español presenta Color perro que huye en Pamplona 
 
Carlos REVIRIEGO | Publicado el 23/02/2011 
 

De origen venezolano, pero afincado en Barcelona desde que cursó el Master en Documental Creativo 
de la UAB en 2001, Andrés Duque (Caracas, 1972) es uno de los cineastas (o 'videoastas') 
experimentales con más talento que ha conocido el cine español. Declarado hijo audiovisual de 
Iván Zulueta, a quien dedicó un brillante filme-retrato, Iván Z. (2004), por el que estuvo  nominado 
al Goya, Duque encuentra su cine allí donde sólo un buscador de rarezas va a buscarlo: en las 
entretelas de la vida, en los personajes excéntricos y las utopías de la imagen, ratificando una 
y otra vez aquello de que el cine es la más impura de las artes. 
 
Algunos cortometrajes como Paralel 10 o La constelación Bartleby, considerados piezas de culto entre 
la cinefilia más heterodoxa, atestiguan el carácter investigador de la imagen digital de Duque, cuyos 
saltos al vacío -esto es, alejándose por completo de la narrativa tradicional- le han llevado a tensar los 
límites del documental, la ficción y el experimental. 
Ahora, y tras su 'premiere' internacional en Rótterdam, el cineasta presenta su primer largometraje, 
Color perro que huye, en el Festival de Cine Documental Punto de Vista de Pamplona, que albergó la 
producción de su pieza Life Between Worlds, Not in Fixed Reality, un corto realizado íntegramente 
con un móvil Nokia N-95. Color perro que huye es resultado de un sentimiento -el que designa la 
expresión catalana 'color de gos com fuig'-, un accidente y una recopilación. Un accidente -el 
cineasta se rompió el tobillo, escena que filmó y con la que abre la película- que le forzó al 
reposo y que aprovechó para  umergirse en su "banco de memoria", vídeos de archivo, 
instantes, descartes y "secuencias" que ha ido registrando en vídeo a lo largo de los años. Con todo ese 
material, construye una suerte de cuaderno de notas, un fascinante documental poético que tiene 
tanto de autorretrato como de diario filmado y de ensayo audiovisual. Andrés Duque explica a El 
Cultural algunas de las claves de Color perro que huye, sin duda uno de los trabajos más esperados 
del cine español de vanguardia. 
 
 
-La película es un trabajo en soledad, realizado con vídeos de archivo pero también con 
imágenes a modo de diario o de autorretrato. ¿Qué puso en marcha la película y cómo 
ha sido el proceso? 
 
-La película empezó por el título que es una frase catalana en desuso y que no salía de mi cabeza. A 
partir de allí y después de algunos intentos fallidos buscando personas a quienes quería retratar, 
empecé a trabajar con imágenes que tenía ya grabadas. Fue como un acto de resistencia ante la 
imposibilidad de seguir creando. En mis archivos había imágenes que me gustaban mucho. Cosas 
que grabo a modo de diario y que ahora forman un importante banco de mi memoria. En ese sentido, 
podría decir que Color perro que huye es un proyecto que surge del montaje de estas imágenes, que 
intento direccionar hacia un título que me gustaba y seguramente hacia un estado emocional. 
 
 
-¿Podríamos entender la película como una especie de cine-terapia, el cine entendido 
como un modo de diagnosticar el estado del cineasta y no sólo el estado del mundo que 
le rodea?  
 



Fisuras fílmicas: cine experimental, encuentros, talleres, debates                                                         Diciembre 2011 
Color del perro que huye (2011) 
                               

Andrés Duque 

 

 

19

-"Cine-terapia" es algo que se le ha atribuido a mi trabajo en distintas ocasiones. No me gusta mucho 
el término, aunque es cierto que toda obra que nace de la inevitable necesidad de dar sentido a 
tu vida no dista de ser una terapia. Pero, si bien soy un poco junkie, ni busco un diagnóstico ni me 
automedico con el cine. 
 
-En cierto modo, dentro de su abstracción y su fragmentación, Color perro que huye 
podría ser una película sobre el deseo, que se manifiesta de diversos modos. ¿Con qué 
líneas temáticas o conceptos de base partió para realizarla? 
 
-Deseo de libertad. Esto implica hablar de aspectos más íntimos y a la vez de no ser tendencioso. Mis 
películas pueden parecer abstractas porque doy prioridad a los sentimientos y no a los 
conceptos. Me gustaría un día conseguir ese equilibrio 
y por eso me exijo otra manera de narrar que no es convencional. 
 
-"Internet no es una utopía", dice, "pero resuelve el dilema fundamental de cómo vivir 
juntos poniendo en común distancias". ¿Hasta qué punto ha transformado Internet su 
visión y su práctica cinematográfica? 
 
-Soy un espectador asiduo al YouTube, disfruto mucho mirando el trabajo de otras personas, 
incluso de aquellas que no tienen el menor interés por el audiovisual y en ellas descubro una 
honestidad tremenda y de la que intento aprender. Más que 
aprender de técnica aprendo de ética. 
 
-Dedica algo más que un tributo a Memorias del subdesarrollo y al mito del cineasta 
underground colombiano Andrés Caicedo... ¿Qué importancia tienen ambos para usted 
y la película? 
 
-Memorias del subdesarrollo fue una película que alimentó mis sospechas sobre lo absurdo 
del sistema. Es también una película que tiene ahora una vigencia importante, especialmente para 
Venezuela. Por esta razón, he querido citarla en el 
momento que viajo a ese país después de casi once años. Allí aparece como un eco del pasado que 
redimensiona el presente. Por otra parte, la obra del escritor y cineasta caleño Andrés Caicedo, con un 
enfoque diferente, habla también sobre la imposibilidad 
de vivir con y sin ideales utópicos. 
 
-Color perro que huye es la expresión que encuentra para definir un estado del alma, el 
que quiere transmitir la película. ¿Cómo describiría esa sensación? 
 
-Es el salto al vacío, el vértigo que necesito para hacer cine. Aunque en esta ocasión me haya 
fracturado el tobillo. Así comienza la película, no sé porqué tuve la idea tonta de viajar de polizón en 
ese tren. Ahora podría parecer como un gesto romántico, pero fue una gilipollez. Una película es una 
película y la vida son como los descartes. 
-La película también se suma al debate entre las fronteras de lo que es real y es 
fabulación, de la imagen documental y el artificio de la ficción. En este sentido, ¿cómo 
enmarcarías Color perro que huye? 
 
-Lo enmarcaría en la reconciliación de ambos términos. Un nuevo pacto que nos ayuda a seguir 
creyendo. Pero es cierto que la imagen y especialmente la digital genera dudas sobre lo que vemos. 
Estamos viviendo una época de cambios acelerados para el cine y su tecnología, pero hay 
que tener presente que esos cambios no son sólo el resultado de un interés económico, sino 
también estético. Como dijo Rodowick en su libro, es la venganza de Méliès contra los Lumière. 
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-Iván Zulueta y el 'petarpanismo' también tienen presencia importante no sólo en esta 
película, sino en toda su obra... 
 
El año pasado tuve la suerte de conocer al gran Will More en Madrid y pasamos unos días juntos. En 
su habitación hay un retrato de Peter Pan, como lo hay en la primera película del gran cineasta Antoni 
Padrós Alicia Has Discovered The Napalm Bomb, en Arrebato de Iván Zulueta y en gran parte de las 
películas de Chávarri. En España hay muchos cineastas que han utilizado a este héroe moderno 
y a mí también se me aparece con cierta regularidad. Ahora me viene a la mente el balneario 
donde quería ir a parar Zulueta. Un lugar donde se puede ser niño y adulto por siempre. Me 
encantaba ese lugar imaginario, como destino final, como el lugar a donde ir a parar. 
Por supuesto que se llamaría "Neverland". 
 
-Seguramente hay un significado oculto en la escena en la que se come unos cromos de 
espaldas a la cámara. ¿Por qué lo hizo? 
 
-Pues no lo sé. Es un álbum franquista sobre antropología y colonización europea. Lo único que podía 
hacer era comérmelo. 
 
-¿Qué ha significado Punto de Vista para usted y de qué manera ha actuado como punto 
de encuentro del cine español que se produce al margen de la industria? 
 
-Punto de Vista es un festival único en España. Cada edición se nos hace imprescindible a los amantes 
del cine. Para mí es un honor participar este año con una nueva película, es un festival que se recuerda 
siempre como un soplo de aire fresco, especialmente en estos días de crisis. Yo espero que siga 
creciendo, porque son muy pocos los festivales donde se genera un clima propicio para mirar 
películas innovadoras y conversar sobre ellas. 
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Dazed Digital 
 
 
 
Andrés Duque’s 'Color Runaway Dog' 
http://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/10338/1/andres-duques-color-runaway-dog 
 
 

 
The Venezuelan film director discusses his latest film, shown at last week's REC Tarragona 
International Festival of Cinema in Spain Text by Carmen Gray 
Among work innovatively pushing the boundary between cinema and video-art at REC Tarragona 
International Festival of Cinema in Spain last week was Venezuelan director Andrés Duque’s Color 
Runaway Dog, a mesmerising, witty assemblage of personal archived footage streaked with gentle 
melancholia featuring everything from Venezuelan myth to a quaint and hauntingly poetic recollection 
about a suicidal pet. One of the most significant experimental filmmakers working in Spain today, the 
Barcelona-based director chatted over sangria about the film’s atypical genesis. 
 
 
 
 
 
Dazed Digital: How did the idea for the film come about, and from where did you source the 
clips? 
 
Andrés Duque: I started the other way around - on the editing. It’s an editing-based film oriented 
towards a Catalan phrase not used anymore but which I loved a lot, “Colour of a runaway dog” - 
meaning a colour that’s not pure, something like a blur. And I had this accident - the scene where I 
jump on a bridge trying to stow away in a train actually happened and was the beginning of doing this 
because I had to spend two months in bed.  
 
You see the window where I’m living which has the lousiest view so what better window than Internet. 
I was of course very bored, and I started getting into sex web cams and going on YouTube, spending 
a lot of time that I didn’t have before on this kind of new distribution media. I started downloading 
images that I liked, and conversations that I liked that I recorded, and put it on my hard-drive. Then 
suddenly I had a virtual memory of myself. I thought I could make sort of a line-map, something to 
connect these images and construct something more poetic. 
 
 
 
 
DD: There’s a clip from Iván Zulueta’s Spanish cult film Arrebato - what’s your relationship to 
his work? 
 
Andrés Duque: It’s important for me this year to rethink about Zulueta as he died in December the 
year before last and he was a very good friend of mine so for me it was very shocking. I did the 
documentary [Ivan Z.] about him, it was my first film and was in 2003. Since then we were always 
talking to each other. Arrebato is a film I saw in Caracas where I originally come from when I was 18 
years old and it’s a movie that changed my life completely. 
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I was really exposed to auteur films when I was a kid, and that film told me that film was another thing 
beyond a concept, a story, it was something more like a geographer, an alchemist. You can get very 
hypnotised and that’s an effect that only films can have. I was obsessed with that film, so when I 
arrived in Spain in 2000 I started to look for him until I found him and then we became friends. 
 
 
 
DD: Your work is very experimental in style- is it important for you it’s seen in a cinema rather 
than a gallery? 
 
Andrés Duque: My films have been shown in galleries and museums but I think they need that dark 
room where you can sit. I’m not a conceptualist in my work, I’m very intuitive, and like Will More in 
Arrebato I love the rhythms that I find and I know that when I’m recording something there is a lot that 
you cannot explain by words but I know that people will connect with that. 
 
 
 
DD: What’s the context of the footage shot in Venezuela? 
 
Andrés Duque: Last year was a really strange year for me. It all started with that accident, and then I 
had to go back to Venezuela after almost 11 years because of some family issues. For me it was very 
shocking to go back because I’d totally cut the cord. I wanted to break with Venezuela but somehow 
when I got there I got very fascinated with getting reconciled again with a lot of things that I thought 
were dead already, some feelings and even memories and friends and even what I’d back then hated 
most - the chaos. Venezuela is so, so chaotic, but now I understand that it’s part of my identity and I 
was fed with that chaos, and now that chaos for me is important in my work. I somehow became 
conscious of that. And I’m still thinking about it. 
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La tempestad 
Artículo en: http://www.andresduque.com/web/txt.html 

 
 
Cosas que no son verdad 

por Gonzalo de Pedro Amatria 

Radicado en Barcelona, el cineasta venezolano Andrés Duque ha redefinido el género documental en la era 
digital. Su trabaj o no sólo participa de la novedad tecnológica, replantea el desconcertante vínculo entre la 
cámara y la imagen que captura. 

 
1.La cúpula de una iglesia. Un enorme fresco pintado en la bóveda. Y, justo a los pies de la Virgen, 

un punto amarillo, imposible de distinguir. La cámara se acerca a él mediante un potente zoom. Es 
un globo infantil. Un gato amarillo, sonriente y algo desinflado, que parece mirarnos desde su nueva 
y cómoda bóveda celestial. El gato sonríe. Y su sonrisa va dedicada a nosotros. Corte a negro.  
 
2. El párrafo anterior es una descripción de Milagro, una pieza en video de 33 segundos de duración, 
realizada en 2001 por Andrés Duque (Caracas, 1972). Un trabajo tan simple como enigmático que 
sirve de introducción a un cineasta esencialmente desconocido pero que ejemplifica, como pocos, 
algunos de los rasgos más sobresalientes de cierto cine documental en la era digital, que está 
socavando no sólo las bases industriales sino la propia definición del género. A saber: un cine 
autoproducido, no al margen sino sencillamente en paralelo a la industria (a la que no mira desde la 
periferia sino desde su nueva realidad digital), que parece beber de las convenciones del documental 
clásico para adentrarse en una propuesta misteriosa e inasible, un cine que ha entendido que los 
nuevos soportes digitales no implican únicamente un cambio tecnológico, sino que llevan consigo 
toda una nueva ontología (y casi mística) de la imagen, ya no fotográfica sino digital. 
Pero limitar el trabajo de Duque a su función ejemplificadora sería empobrecedor, mentiroso e 
injusto. Porque sí, los trabajos del videasta venezolano afincado en Barcelona permiten entender 
muchas cosas que están pasando en el cine contemporáneo, pero sobre todo son válidas por sí 
mismas, dueñas de una fuerte personalidad que cabalga entre lo cotidiano y el misterio y, sobre 
todo, nos permiten enfrentarnos a una terrible certeza: que no entendemos nada, ni del cine ni del 
mundo. El globo atrapado y sonriente en la cúpula de la iglesia es por tanto una síntesis perfecta del 
impulso que se esconde tras el cine de Duque: encontrar lo insólito en lo cotidiano, no filmar lo  
nvisible sino aquellas manifestaciones físicas de un mundo sorprendente, tan inestable como 
incomprensible y, por qué no, maravilloso. 
 
3. Hay un trabajo de Duque que procuro ver al menos una vez al año. Se llama Paralelo 10 (2005) y 
es, en apariencia, un documental observacional sobre los rituales de Rosemarie, una filipina en el 
cruce de dos célebres calles barcelonesas. 
Rosemarie lleva años repitiendo el mismo rito: a mediodía se planta en el cruce de las calles Paralel 
y Entença y despliega todo un ejército de reglas con las que mide detalladamente las sombras que 
proyecta el sol, las distancias entre las cosas y el mobiliario del cruce: tapas de alcantarilla, aceras y 
el mapamundi que siempre lleva con ella. Mide, anota, escribe. Nunca habla con nadie, nunca 
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explica qué hace, sólo mide, anota, escribe y señala extrañas coincidencias en las cosas que 
encuentra. Hacia la mitad del documental una voz, que no es la de Duque, que no es la de la 
protagonista, aparece y habla. Al contrario de las voces “de Dios” del documental tradicional, ésta no 
ofrece respuestas. El espectador, a estas alturas, está deseoso de encontrar una razón, una lógica, 
un porqué. Pero no será esta voz quien se lo proporcione. 
El relato en tagalo se limita a ofrecernos algunos datos básicos de lo que estamos viendo. Y 
desaparece tan rápido como ha aparecido. Cuando Rosemarie termina su ritual, recoge sus aparejos 
y se marcha caminando. Al día siguiente, suponemos, volverá y repetirá de nuevo las mediciones. 
Pero la película no termina ahí: de pronto estamos en la esquina interior de un bar. Un hombre canta 
una versión de “My Way”, de Frank Sinatra, bajo un televisor. Y mientras canta va desapareciendo, 
lenta pero irremediablemente. 
Se esfuma, pero su voz permanece. 
Decía que procuro ver Paralelo 10 al menos una vez al año. Y así es, porque esa pequeña película, 
de 25 minutos de duración, tiene el extraño poder de cambiar en cada visionado, aun cuando sus 
imágenes sean las mismas. Cambia, porque en cada visionado aparece renovada la misma 
intranquilidad: la de una película que cuestiona de manera brutal las convenciones del documental 
tal y como muchos lo conocían (o conocíamos). Paralelo 10 no sólo renuncia a explicar al espectador 
lo que está viendo, con lo que pone en duda la supuesta misión del documental de ofrecernos un 
conocimiento veraz y firme sobre el mundo, sino que además nos enfrenta a una realidad  
incomprensible, codificada, sin ofrecernos herramientas para entenderla. El mundo ya no es ese 
lugar palpable y seguro que creíamos habitar, sino un espacio mutante y quizá mentiroso en el que 
unas cosas remiten a otras por razones que no entenderemos. En Paralelo 10 encuentro el misterio 
renovado de un mundo incomprensible y la fascinación de un cine documental que, con la llegada 
del digital, ha perdido su capacidad de replicar el mundo de manera objetiva. 
 
 
4. Color perro que huye (2011), el primer largometraje de Duque, estrenado en febrero en el Festival 
Internacional de Rótterdam y poco después en el Festival Punto de Vista, es el resultado de un 
trabajo de ocho años recopilando imágenes en torno a Barcelona y la vida del realizador. Y la 
película, un viaje entre sensorial, carnal y extático por la vida real y digital del director, arranca con 
una frase muy reveladora: «No tengo ni celuloides ni cintas de video. Sólo tengo números 
almacenados en discos duros y en forma de cajas de memoria llamadas quicktimes. De ellas he 
extraído imágenes que ahora junto, ordeno y presento con sinceridad. Aunque verdades no son». Sí: 
el fin del documental canónico, que se presentaba como portador de la verdad. Verdades no son. 
 
 
5. Duque participó en 2008 en un proyecto puesto en marcha por el Festival Punto de Vista, que se 
celebró en Pamplona con el título de Heterodocsias: La mano que mira. Siete realizadores aceptaron 
el reto de grabar un diario personal con la única herramienta de un teléfono móvil. 
Hace apenas tres años los teléfonos con cámara no eran tan populares como ahora, y resultaban 
todavía una herramienta extraña, una especie de mano biónica capaz de grabar sin necesidad de 
utilizar una cámara tradicional. El trabajo que Duque presentó se llamó Life Between Words Not in 
Fixed Reality: un largo plano secuencia que, además de ser lo primero que grabó con la recién 
estrenada herramienta, funciona como manifiesto fundacional de un nuevo cine pixeleado. Inicia en 
una casa en la que tiene lugar un rodaje tradicional, con toda su parafernalia, para irse alejando de 
él, explorando la casa, hasta encontrar a una muchacha africana que limpia la cocina. 
Ella enciende el televisor y muestra a la cámara imágenes de bailes tradicionales de su país. De la 
impostura, de la puesta en escena, de un rodaje industrial, a la celebración de la vida en unas 
imágenes pixeleadas que no entendemos ni necesitamos entender. Es el cine de Andrés Duque: 
una mano que se abre al mundo y lo mira con pasión, pero sin entenderlo. Verdades 
no son. Es el fin del cine. Viva el cine.• 



Fisuras fílmicas: cine experimental, encuentros, talleres, debates                                                         Diciembre 2011 
Color del perro que huye (2011) 
                               

Andrés Duque 

 

 

26

 



Fisuras fílmicas: cine experimental, encuentros, talleres, debates                                                         Diciembre 2011 
Color del perro que huye (2011) 
                               

Andrés Duque 

 

 

27

 



Fisuras fílmicas: cine experimental, encuentros, talleres, debates                                                         Diciembre 2011 
Color del perro que huye (2011) 
                               

Andrés Duque 

 

 

28
 



Fisuras fílmicas: cine experimental, encuentros, talleres, debates                                                         Diciembre 2011 
Color del perro que huye (2011) 
                               

Andrés Duque 

 

 

29
 



Fisuras fílmicas: cine experimental, encuentros, talleres, debates                                                         Diciembre 2011 
Color del perro que huye (2011) 
                               

Andrés Duque 

 

 

30
 



Fisuras fílmicas: cine experimental, encuentros, talleres, debates                                                         Diciembre 2011 
Color del perro que huye (2011) 
                               

Andrés Duque 

 

 

31

http://www.andresduque.com/web/txt.html 
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Artículo en: http://www.andresduque.com/web/txt.html 
 

 
LE BEAU V I CE 

 
 
 
F R I D A Y , J U N E 0 2 , 2 0 0 6 

love, geometry, abstraction... and a film by Andrès Duque 
 
Paralelo 10, un film d'Andrés Duque, 2005, DVCam, 26 minutes 3 et 16 juin à 20h,  alón de Actos, 
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía c/ Santa Isabel, 52. 28012 Madrid. 
 
http://www.museoreinasofia.es/ 
 
.../... Elle marche et on la suit, de dos, le long des rues de Barcelone. Elle porte un sac en plastique, le 
soleil brille, un soleil frais du matin. Elle arrive à une place, au croisement de plusieurs avenues 
passantes. C’est sa place. D’abord, elle s’asseoit sur un parapet. Elle prend le soleil, oisive, hoche la 
tête. 
Puis elle se lève, saisit son sac en plastique, regarde le soleil, en sort un gros bouquet de règles et 
d’équerres transparentes. Elle arpente son coin, regarde vers le haut, nettoie ses mains, marche, se 
mouche. 
Alors elle déploie les décimètres qui frottent les uns contre les autres avec un bruit de verre et, tout en 
levant la tête vers le ciel, elle pose sur le pavé sept de ces règles, alignées  arallèlement les unes 
audessous des autres, et une en diagonale, qui les barre. 
Elle pose deux équerres en quinconce, puis une troisième, et d’autres, jusqu’à former une rosace. Il y a 
des inscriptions au feutre dessus, comme s’il s’agissait de frayer une route. 
Avec ces règles, elle écrit sur le sol des grandes lettres majuscules. Ca fait "MAP" (carte). Elle parcourt 
la place, regarde le ciel, dans des calculs d'astronome. Elle est un astre. Elle marche sur ses figures, les 
regarde puis les désigne, d’un geste où pointent deux équerres Dans deux directions distinctes. 
Pendant ce temps, les voitures, des piétons passent. Soudain, elle marche sur une ligne comme une 
gymnaste sur la barre, un pied devant l’autre, en tenant un bras à l’horizontale, comme un balancier, 
indiquant de son index une direction. Puis elle regarde le ciel, elle fait les questions ou les réponses, 
elle reçoit des réponses à ses questions, elle suscite des questions à ces réponses. 
« Cette femme sait un secret, dit une voix d'homme, peut-être celui qui l’a filmée durant plusieurs 
semaines. Le vidéaste Andres Duque (vénézuélien d'origine, qui vit à Barcelone) a vu une fois la 
femme aux équerres et il a été saisi par son rituel, il en est tombé raide. Il est 
revenu chaque jour, pendant quatre mois avant de lui demander si elle voulait bien qu’il la filme. Elle 
a hoché la tête pour donner son accord. 
Ils ne se sont pas parlés, d'ailleurs, dit-il, elle ne parle pas. Il l’a filmée de près, elle n’a  amais perdu sa 
concentration en présence de la caméra. 
« Son amour du monde la met hors du monde », dit-il. Chaque jour, à la même heure, elle vient à 
cette même intersection de Paralelo et Entença. Il répète « En-ten-ça » et on entend, en Français, « 
entendsça ». Il explique que Paralelo 10 (10è Parallèle) est une ligne géographique qui traverse trois 
continents, 22 pays dont les Philippines. « Elle fait ça pendant une heure, tous les jours de l’année. 
Qu’il pleuve ou que le soleil brille». 
Et là, au soleil, elle déplie son barda, elle arpente, elle compose et réarrange, joue avec 
les ombres pour former, avec les règles par terre, d'autres figures. 
Marchant au sein de ses compositions, elle tend ses bras pour que les équerres, qu’elle tient, projette 
une ombre adaptée à celles qui sont sur le sol. L’ombre sur l’objet. 
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Elle va placer ses équerres où les ombres l’entrainent, jouant également avec l'environnement urbain, 
les signalisations, les bandes blanches, les pavés, les bouches d’égoût. X-RAY, est écrit en règles 
transparentes. Chacun la laisse tranquille. 
Elle jette sur une rosace d’équerres, un plan du monde plié. On entend le bruit de la circulation. 
Elle déplie la carte, la pose sur le sol et sur les figures calibrées. Il y a du vent, le plan se déporte sur la 
chaussée, elle le reprend, place des équerres dessus et, reprise par le démon de la géométrie, les pose 
en quinconce, de façon à former des carrés. 
Les équerres de plastique sont usées, comme vitrifiées par leur usage quotidien. Elles filtrent la 
ciculation, dansent avec les passages cloutés, leur ombre se projette au milieu des voitures, des 
piétons, des immeubles : tout l'environnement s’accorde au rythme de la femme et se lie à elle, « avec 
une logique implacable qui est celle des chiffres qu’elle transforme, chacun, en lettres et qui sert à 
ses calculs reliant dieu, ou l’avenue Paralelo, ou elle-même, à Franck Sinatra et à Tony Bennett »; 
ces deux chanteurs de jazz italo- méricains à la voix de velours, auxquels elle enchaîne son nom, par 
exemple, dans ce petit 
poème : 
 
« Rosemarie Cruz Obac 
Song of bernadette 
Son of bernadette 
Tony Bennett » 
 
Rosemarie Cruz Obac appartient certainement à cette famille dysfonctionnelle des artistes « 
célibataires » ou « singuliers » , dont  raffolait Harald Szeemann. J’avais particulièrement adoré, dans 
son exposition des Machines Célibataires, la section consacrée à Anton Müller, homme-machine, qui, 
une fois couché, se reliait à tous les arbres de la forêt alentour,  hacun des troncs affublé d’une 
étiquette devenant comme le prolongement d’une généalogie émise à partir des vibrations du corps. 
Il y a cet émerveillement devant la liberté qu’elle se donne, devant l’incontestable beauté de ses gestes 
et du système qu’elle compose, et que communique, sans lourdeur, Andres Duque. 
Et puis, il y a les artistes que j'associe librement, particulièrement Stuart Sherman, 1945-2001, 
véritable colporteur de l'art muni d'une valise et d'une table pliante, qui, après avoir déplié une table 
sur un coin de rue, sortait et manipulait en vitesse des objets et des textes en référence à Brecht ou 
Strindberg. Je pense aussi aux corps dansants du début du XXè siècle et des années 1920, ceux des 
artistes, Sophie Taeuber-Arp et Jean Arp, ceux de Sonia et Robert Delaunay au Bal Bullier, celui de 
Mondrian et son fox-trot (il y a un cercle d’amateurs, dont l’artiste d’origine philippine David Medalla, 
qui poursuit obstinément cette tradition) : ces amateurs de figures, incontestablement liés à l’art 
constructif et à l’abstraction. 
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Binder, Tomás: “Paralelo 10”,  
Revista El Amante Argentina (Noviembre - 2006) http://www.andresduque.com/web/txt.html 
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Ezquiaga, Mitxel: “Iván Z”. Del Teso, Begoña: “Hurricane Z”, Diario Vasco, (Septiembre - 2004) 
http://www.andresduque.com/web/txt.html 
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F A N T A S I A  M O N G O  B Y  M A C I S T E  B E T A N Z O S   
 
http://fantasiamongo.blogspot.com/2005/11/dirigido-porfa-ivan-z-los-escalofrios.html 

Sunday, November 06, 2005 

DIRIGIDO POR...FA : IVAN Z. ( los escalofrios del 
cinéfilo ante el travelling lateral )  
 
 

 
 

Hace cuestión de pocos años encontrar declaraciones o entrevistas de Ivan Zulueta resultaba 

tan complicado como lo era encontrar las de otro raro del cine español, el señor Rafael 

Azcona. Tios raros, tios especiales, tios que me gustan. Más Zulueta, claro. Azcona ha 

conseguido a fuerza de su stajanovismo compulsivo retroceder en calidad desde hace tiempo. 

Tanto quiza como el que lleva Berlanga sin hacer una película decente. En cambio el aura de 

artista irrepetible que posee Ivan Zulueta parece no apagarse jamás.  

 

 

El documental " Ivan Z. " realizado en 2.004 por Andres Duque tiene la facultad de 

ofrecernos a l director vasco " en bata" ( no se trata de un chiste fácil o un detalle superfluo ) 
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en tanto que nuestro Peter Pan favorito nos abre un hogar ( que no es el suyo, sino el de sus 

padres, pequeño- gran trauma de un hombre sesentón que llegado a ese punto vital presiente 

que no posee nada en este mundo más que su mundo - fascinante- de cosas de la infancia ), 

un hogar , digo, isla donde se refugia con su madre, con su perro, sus enredaderas, su 

colección / desbarajuste de películas, fetiches y cámaras en super ocho, permitiendo que 

veamos una intimidad no por menos presentida por sus incondicionales menos 

sorprendente, asombrosa, enamorable. 

 

Enamorable como lo son sus albumes de cromos de Walt Disney ( " ¿ Durante cuanto tiempo 

podrías pasarte mirando este cromo ?, ¿ y éste?, ¿ y este otro...?. Yo, años, siglos, toda una 

eternidad...", más o menos le decía Will More a Eusebio Poncela en el emblemático 

ARREBATO ante el album de "Las Minas del rey Salomón ") que guarda en precario estado; 

los carteles de cine que él mismo creaba, algunos mucho antes de ver las películas ( la 

imaginación del niño-dibujante Zulueta volaba a tal velocidad que a partir de un programa de 

mano recreaba la totalidad del filme aún por estrenar ) y que recogían la tradición de 

maestros como Mac o Jano, con los que mantendría tempranos contactos, facilitando el que a 

partir de ellos fuera elaborando un estilo propio, zuluetano ( los viajes al Nueva York del pop 

art, la invasión beat y el équipo Crónica- en menor medida- harían el resto ), sus comics, su 

colección de videos intuyo que exquisita ( mientras nos habla él o su madre- su tremenda 

madre pintora, madre del artista, Yocasta de casta vasca- la televisión irradia imágenes de 

cine non stop).... 

 

El mundo de Zulueta es el que me gustaría aprehender aunque sea el suyo. Pero en gran 

medida también lo es el mio., pues se compone del artificio del que están hechos los sueños 

de los inadaptados. Sueños irrealizables y que malforman al individuo pues lo vuelven 

autista, extraño frente a una civilización voraz que margina al miedoso, al inmaduro. Zulueta 

tiene miedo a crecer pero ahora ya es demasiado tarde para lamentaciones. Decía Gil de 

Biedma que ' que la vida iba en serio es algo que uno se da cuenta demasiado tarde' , cuando 

se es jóven evidentemente uno es insconciente de tamaña putada. Gravísimo ya es cuando 

uno se niega a trasvasar la frontera de la infancia para siempre. De esto hay mucho en la vida 

de Zulueta, la suya podría llamarse, parafraseando a Juan Tébar, " La nueva historia de Peter 

Pan ". Y dió para un "Arrebato", que no es moco de pavo. 

 

En "Villa Aloha", el hogar de sus padres donde Ivan se crió , se alejó y regresó a guisa de 
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invasor y a la vez de refugiado tras los embates del jaco, hay además una enredadera que él 

encuentra fascinante y con la que sueña filmar en breve para hacerle un escalofriante 

travelling vertical ( un temblor parecido al que le recorria el cuerpo cuando aparecían éstos 

en los musicales de Hollywood, quiza vía Arthur Freed ), hay también la playa, el sol, las 

diferentes tonalidades que proporcionan las horas a un entorno hermosísimo como es 

Donosti, ese Donosti. 

La idea de destrascendentalizar su propia obra convierte a Zulueta en un artista adorable. 

Todos sus cortos, en palabras suyas, fueron una locura, pura diversión, unas risas de nulo 

presupuesto o todo lo más plasmación de una fascinación por la imágen aupada por los 

efectos de las drogas, en cada una de sus clases según las épocas. Asi los cortos pre- 

ARREBATO se deben al consumo post hippy de los ácidos mientras que ARREBATO está 

plenamente apoyada por la recién descubierta heroina. 

 

He debido de ver una decena de cortometrajes suyos y pienso que están a la altura de otras 

muestras características del underground internacional de su época. Es evidente lo que estoy 

diciendo desde el mismo momento en que algunos fueron presentados en festivales de cine 

internacionales, como el de Berlin ( caso del conocido Leo Es Pardo ), etc. 

Y no deberíamos restarles a todos ellos una última importancia en tanto que fueron gérmen, 

boceto, ensayo de una obra maestra, curiosamente nacida a golpe de boceto, ensayo o gérmen 

de algo difuso, como fue ARREBATO . Asi en A MALGAM A hay primeros planos de Zulueta ( 

totalmente traspuesto por las drogas ) que me recuerdan a la muerte final, arrebatada de 

Poncela ( a lo mejor mientras suena el melodrama histérico del "Sabato Pomeriggio" de 

Baglioni. Llegado a ese punto me pregunto cómo serían los sábados por la tarde de Iván...) ; 

la interpretación loquisima de Will More en AQUARIUM ( mezcla de la Holly Woodlawn de " 

Women in revolt" y el Taylor Mead- con el que por cierto tuvo un lance el chico en un viaje 

con Zulueta a Nueva York- de " The queen sheba vs. The atom man" de Ron Rice ) pareja en 

chispa a la ofrecida años después ; el proceso de aceleración de imágenes de KINKONG, o el 

tratamiento del paisaje en ROMA, BRESCIA, CANNES ( con parada en el culo de un travestí 

africano , encuadrando la cámara en el mismo punto de vista adoptado por el de la "Joven 

virgen autosodomizada por su propia castidad " de Dali/ el cartel de " La muchacha de las 

bragas transparentes" de Jess Franco ") perfeccionados en su histórico largo. 

 

Zulueta afirma en el documental que ARREBATO le había dejado tan vacío, tan exhausto que 

pensó que ya no le quedaba más por decir. El enganche ( y posterior proceso de 



Fisuras fílmicas: cine experimental, encuentros, talleres, debates                                                         Diciembre 2011 
Color del perro que huye (2011) 
                               

Andrés Duque 

 

 

41

dexintoxicación ) parecían confirmar su teoria de alejamiento de la cámara. Pero hubo tres o 

cuatro historias más que le mantuvieron en el candelero de los minoritarios ( eran trabajos 

para televisión ). 

En todo caso, pienso que a pesar de estos trabajos puntuales, de las "enredaderas " y demás, 

Zulueta se vació con ARREBATO, porque él era ese Will More disfrazado de chico raro de la 

nueva ola aquejado de peterpanismo sin más sorpresas que ofrecer que el encierro en un 

universo que algunos ya conocemos. Una personalidad única e irrepetible en nuestro cine con 

la que es un placer toparse en documentales como éste ( al final Iván piensa en su futuro 

inmediato de viejo desahuciado y se pone serio durante unos segundos. Un silencio valorativo 

ante el vértigo de su mente estalla en una salida risueña, happy end de película, optando por 

la retirada a un balneario muy glam, adonde me encantaría acudir a visitarlo. Más que nada 

para enseñarle mis álbumes de cromos de FANTASIA MONGO ).  
POSTED BY  MACISTE  BETANZOS AT  12:50  PM   
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4.1 Entrevistas 
 

Entrevista Andrés Duque.  Festival PdV 24-02-2011. "Color perro que huye"  
http://www.youtube.com/watch?v=rZFIJDe3BmM&feature=related 

 

Entrevista Andrés Duque 
http://www.youtube.com/watch?v=SRO78c6QGCs&feature=related 
 

 

Entrevista Andrés Duque.  Director de "La constelación Bartleby" 
http://www.youtube.com/watch?v=dBuIWYJWInE&feature=related 
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