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1. Curriculum

Oscar Pérez nacié en Girona y estudié cine en el London Institute (GB). En 2009 realizé una serie
documental para Television de Cataluna llamada ‘L'hort de Getsemani’ y en 2010 fundé su propia
productora, Getsemani Produccions.

Ha ejercido de jurado en los festivales de documental IDFA (Amsterdam], Doclisboa (Portugal] y MFF
(Bosnial, y ha impartido clases en el ESCAC de Barcelona y en el Master de Documental Creativo de la

UAB. Actualmente, es profesor de documental de creacion en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona

2. Influencias

Adquiri mi primera camara digital en el afo 2000 en Londres, ciudad en la que me hallaba estudiando
cine en aquel momento. Ante la enorme dificultad de producir una ficcién fuera del pais de uno, decidi
abordar, con mi nueva herramienta, la realidad en bruto que me rodeaba. La pelicula que me acompano
durante aquel primer periplo fue 'El sol del membrillo” de Victor Erice. La proximidad y simplicidad de su
puesta en escena, por un lado, y la complejidad de su discurso, por otro, fueron, para mi, la demostracion
de que esos dos conceptos podian y debian convivir en una misma pelicula.

Un afio mas tarde, encontrandome ya en Barcelona, se estrend 'En construccion’ de José Luis Guerin,
una pelicula documental que se convirtié en un auténtico fenémeno social, y que nos marcé a muchos de
los que, en aquel entonces, sentiamos una atraccion por el cine de lo real. A la complejidad del discurso
de Erice, la pelicula Guerin anadia un marcado caracter popular sin complejos, que remitia a la
experiencia del primer cine.

Pero no fue hasta finales de ese mismo ano cuando sufri el mayor shock de mi carrera. Ocurrié en el
festival de documental de Amsterdam (IDFA), donde presenté a competicion mis dos primeros
documentales. Desconcertado por la extensisima programacién de uno de los festivales mas importantes
del mundo en su género, fui a parar, casi por azar, a la premiere de Tishe' de Victor Kossakovsky. Tishe’
fue una revelacion, y, desde entonces, substitui en mi vocabulario la palabra narrar por la palabra
mostrar, escribir por filmar. Aquello me marcé para siempre.

Luego, siguieron otras obras del propio Kossakovsky, como ‘Belovy’ o ‘Pavel y Layla’; Ten minutes older’
de Herz Frank; ‘Blockade  y ‘Landscape’ de Sergei Losnitsa; Bread day  y ‘In the dark’ de Sergei

Dvorsevoy; ‘Alone’ de Audrius Stonys; ...
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3. Filmografia

Oscar Pérez ha realizado numerosos cortometrajes y mediometrajes documentales que han sido
exhibidos en festivales internacionales de referencia. Xavo-Xav/ (2002) y Ventrada (2008) compitieron en
IDFA (Amsterdam]; Salve Melilla se estrend en el Festival Internacional de Cine de Mar del Plata; e /f the
camera blows up (2009) fue vista en el Festival Internacional de Cine de Locarno.

El sastre (2007), un documental filmado integramente en el interior de la pequefa sastreria de un
pakistani en Barcelona, participé en mas de 40 festivales en todo el mundo y logré el premio al mejor
cortometraje en IDFA; el premio del publico en Silverdocs (Washington); y el Cinema Eye Honors en
Nueva York, entre muchos otros.

Su Ultimo trabajo, codirigido con su habitual colaboradora, Mia de Ribot, es "Hollywood Talkies’, un
largometraje documental que evoca la historia de un grupo de actores espanoles que, a finales de los
anos 20 y con la aparicion del cine sonoro, se fueron a Hollywood para trabajar en las versiones hispanas
de las peliculas americanas. ‘Hollywood Talkies se estrend internacionalmente en La Mostra del Cine de

Veneciay en el Festival Internacional de Cine de Gijén.

Filmografia Oscar Pérez y Mia de Ribot

2011. HOLLYWOOD TALKIES (Documental 61min)

La Mostra Internacional de Cine de Venecia, Orizzonti (ltalia)

BAFICI-Buenos Aires Festival Internacional de Cine Independiente (Argentina)
Festival Internacional de Cine de Gijon, Rellumes (Espafia)

‘Il Cinema e la Diversita Culturale’ Universidad Roma Tre (ltalia)

Festival Cinematografico Internacional del Uruguay (Uruguay)

Marfici - Festival Internacional de Cine Independiente de Mar del Plata (Argentina)
Muestra de Cine Europeo Ciudad de Segovia, MUCES (Espafia)

Cineteca de Madrid, Cine espafiol de estreno (Espafia)

Blog con dossier de prensa ‘Hollywood Talkies’
http://hollywoodtalkies.wordpress.com/prensa-press/

2009. MOHAMED EL SASTRE Y OTRAS HISTORIAS (Documental 70 min)

Mencién del jurado en los Premios Ciudad de Barcelona
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Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona, programa Xcéntric (Espafia)

2009. IF THE CAMERA BLOWS UP (Documental 12min)

Festival Internacional de Cine de Locarno, Ici et Allieurs (Suiza)

Anthology Film Archives, The Forgotten Spanish Non-fiction Cinema and its Renewal (Nueva York,

USA)

FMX Festival de México, DF

Documenta Madrid (Espafia)

Festival Internacional de Cine de Las Palmas de Gran Canaria (Espafia)

Festival Internacional de Cine de Huesca (Espafia)

Instituto Cervantes Roma, MoscU, Casablanca y Shanghai

Ciclo de Cine Catalan Contemporaneo en la Cinemateca de Tanger (Marruecos)

Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona, programa Gandules (Espafia)

Matadero Centro de Creacion Contemporanea, Cortometrajes de Oscar Pérez (Madrid, Espafia)
La Casa Encendida, programa El otro y yo (Madrid, Espafia)

Museu del Cinema, Exposicié: Pantalla Oberta. Espai per a nous creadors (Girona, Espafa)

2008. VENTRADA (Documental 22min)

Festival Internacional de documental de Amsterdam, IDFA (Holanda)
Festival Internacional de Cine Film de Piatra, Best of Fests (Romania)
Festival Internacional de Hamburgo (Alemania)

Supetar Super Film Festival (Croacia)

Documenta Madrid (Espafia)

Docs Barcelona (Espafia)

Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona, programa Xcéntric (Espafia)

2007. EL SASTRE (Documental 32min)

Mejor Cortometraje en el Festival Internacional de documental de Amsterdam, IDFA (Holanda)
Premio del publico en Silverdocs, AFI Documentary Festival (Washington, USA)

Cinema Eye Honors de Nueva York (USA)

Premio al mérito cinematografico del Festival Internacional de Cine de Listapad (Bielorusia)
Mejor pelicula en el Festival de Cine Mediterraneo (Bosnia Herzegovina)

Mejor Cortometraje en Play-doc, Festival Internacional de Documental de Tui (Espafia)

Mejor Cortometraje en Alcances, Festival Internacional de Documental de Cadiz (Esparia)
Mejor Cortometraje en Docu 100, Madrid (Espafia)

Mencion especial en DerHum, Festival Internacional de Derechos Humanos de Buenos Aires
(Argentina)

Punto de Vista (Espafia)

Full Frame Festival (USA)
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True/False Festival (USA)

Festival de Documental de Tessal6nica (Grecia)
Docaviv (Israel)

One World Human Rights Film Festival, Praga (Republica Checa)
Festival de Documental de Belfast (Irlanda)

Festival de Cinema de Cracovia (Polonia)

Festival de Cinema de Seattle (USA)

Zagrebdox (Croacia)

Sheffield Doc/Fest (Inglaterra)

Festival de Documental de Belgrado (Serbia)
Flahertiana (Rusia)

Encounters (Sudafrica)

Festival de les 4 Pantalles, Paris (Francia)

Documenta Madrid (Espafia)

Dokumentart (Alemania)

Festival de Documental de Lemesos (Chipre)
DocLisboa (Portugal)

Viennale (Austria)

Kortfilmfestivalen, Grimstad (Noruega)

Miradas-doc (Esparia)

Document 6 Human Rights Festival, Glasgow (Escocia)
Festival de Documental de Verzio, Budapest (Hungria)
Vera Film Festival (Finlandia)

Documentary Days, Frankfurt (Alemania)

Docville (Bélgica)

1001 Documentary Festival (Turquia)

EIDF (Corea)

Chile Reality (Chile)

7lslands International Film Festival, Bombai (India)
Muestra de documentales catalanes, Caixa Cultural de Rio de Janeiro (Brasil)

2006. SALVE MELILLA (Documental 52min)

Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (Argentina)

FMX Festival de México, DF

Zinebi Festival Internacional de Documental de Bilbao (Espafia)

Festival de Cinema de Las Palmas de Gran Canaria (Espafa)

Festival Internacional de Cinema Jove de Valencia (Espafa)

Muestra de documentales catalanes, Caixa Cultural de Rio de Janeiro (Brasil)

Instituto Cervantes Dublin, Praga, Milan, Manchester, Estocolmo, ciclo D-generaciones 2008
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Instituto Cervantes Belgrado, Lisboa, Praga, Dublin, Rio de Janeiro y Gibraltar, ciclo ‘Transfronterizo’

2012

Museu del Cinema, Exposicid: Pantalla Oberta. Espai per a nous creadors (Girona, Espafia)

2002. XAVO-XAVI (Documental 24min)

Festival Internacional de documental de Amsterdam, IDFA (Holanda)
Festival Internacional de Documental de Chicago (USA)
Roma Film Festival

Festival de Cine Mediterraneo (Bosnia Herzegovina)

2002. CAN TUNIS (Documental 24min)

Festival Internacional de documental de Amsterdam, IDFA (Holanda)

International Nuremberg Human Rights Film Festival (Alemania)

OTROS:

15 ene 2011. Soy camara. El programa del CCCB - El barrio del Raval

| n ; '- 04:58 [ 27:46 -‘ E

Este capitulo de SOY CAMARA - EL PROGRAMA DEL CCCB, ha sido dirigido por Oscar Pérez,
realizador y director de la pelicula "El sastre”, entre otros trabajos documentales, esta
grabado integramente en el barrio barcelonés del Raval. En este capitulo el Centro de
Cultura Contemporanea de Barcelona recupera la esencia de su situacién geografica. La
mirada del realizador se sitla en cuatro esquinas del barrio como lugares de transicion
donde acontecen las vivencias de habitantes y turistas. Ademas de las grabaciones in situ, el
programa se hilvana a partir de declaraciones de personas que han pasado por el centroy
tienen algo interesante que decir como el sociélogo Zygmunt Bauman, el escritor Quim
Monzé, el gedgrafo Francesc Munoz o los arquitectos Itziar Gonzalez y Oriol Bohigas.
http://www.rtve.es/alacarta/videos/soy-camara/
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EL SASTRE

Sinopsis

Mohamed, un sastre paquistani, y Singh, su ayudante indio, trabajan juntos en una tienda de
8m? en el corazdn del Raval de Barcelona, uno de los barrios méas pobres de la ciudad.
Mohamed tiene muy mal caracter y la Unica cosa que le preocupa es la marcha de su negocio
y poder cumplir con sus preceptos religiosos. Singh es un inmigrante indio de 50 anos recién
llegado a Espana que trabaja de forma ilegal por una suma miserable de dinero.

Debido a la falta de espacio y a una desastrosa organizacion, Mohamed siempre entrega sus
encargos tarde y mal, y eso le crea los mas increibles enfrentamientos con todos y cada uno
de sus clientes. Pantalones, faldas y chaquetas se amontonan indistintamente formando una
enorme montana de bolsas de plastico y tejidos multicolores en el fondo de la pequefa tienda.
El dia a dia en la sastreria es duro y dificil y la relacion entre Mohamed y Singh se va
deteriorando hasta hacerse insoportable. Paraddjicamente, en un espacio tan reducido, la
soledad y el aislamiento parece ser el Unico destino para ambos, en un pais extrano.

Duracion: 32min

SALVE MELILLA

Sinopsis

En Melilla, la Semana Santa se celebra con la misma entrega y esplendor que en cualquier
otra ciudad espanola, aun cuando Melilla, antigua colonia, se encuentra en suelo africano.
Cruz de Guja, el programa de la television de Melilla que retransmite en directo las
procesiones de la Semana Santa de la ciudad, se convierte en un acontecimiento religioso,
politico y social; y todo ello gracias a un hombre: Carlos Rubiales. A través de largos y
contundentes mondlogos, Rubiales emociona y conmociona; sienta catedra y arremete contra
los impios. El frio, la lluvia, el cansancio y la incomprensién, no son suficientes para detener
esta particular cruzada de un hombre solo -el ritual de una mecanica cultural entre lo
televisivo y lo religioso.

‘Salve Melilla” muestra las fuertes tensiones y contradicciones que afectan, en pleno siglo XXI,
a un tradicionalismo apoyado en el catolicismo, la hispanidad y una evidente presencia militar
en una ciudad fronteriza.

Duracidon:52min

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
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4. Prensa

Articulo disponible en: http://www.blogsandocs.com/?p=142

-BLOGS&DOCS - http://www.blogsandocs.com -

Oscar Pérez
Posted By Elena Oroz On 20/12/2007

lnicio™ 12™@

Oscar Pérez ha abandonado su habitual y caracteristica discrecién en su Ultimo documental: £/ sastre.
Aqui ha dejado de ser un observador distante para convertirse en “el hombre de la cdmara”, sujeto
concreto al que no le queda mas remedio que asumir su papel dentro de una pelicula que retrata el dia a
diay los conflictos de una pequena sastreria regentada por un inmigrante paquistani. El filme ha sido
galardonado con el premio Silver Cub (para obras de duracién inferior a los 30 minutos) en el prestigioso
festival IDFA. A su vuelta del festival conversamos con él, sin cdmara, con bloc de notas y algo mas de
tiempo para abordar su ultima pelicula, su forma de entender el documental y su préximo proyecto: un
largometraje producido bajo el amparo de la Universidad Pompeu Fabra.

., Cémo encuentras a Mohamed y su sastreria?

Surge de otro proyecto. Yo queria hacer un trabajo sobre inmobiliarias y fui al Raval buscando permiso
para rodar en alguna, pero sin obtenerlo. No sé6lo en este barrio, sino en el resto de Barcelona. Asi que
paseando por el Raval me senté delante de la sastreria y me llamo la atencion ese lugar tan pequefo con
el sastre y su ayudante, los clientes que entraban y salian continuamente, todas esas bolsas... Y pensé:
“iPor qué no aqui?”. Entré y le pregunté si podia hacer una pelicula sobre su negocio y me dijo: "Si, si,
empieza ya.” Fui a por la cAmara y comencé el rodaje ese mismo dia.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
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Aqui me descolocas. Precisamente queria preguntarte por tu relacién previa al rodaje con Mohamed, el
sastre. Se percibe cierta confianza que parece requerir mas tiempo...

Empecé un diay a las dos semanas ya habia terminado. Es durante el rodaje cuando le voy conociendo.
Por supuesto que si después del primer dia no intuyo que ahi hay algo mas, no sigo. Me tiré a la piscina
pero tenia la toalla al lado por si habia que salir rapido. No es la primera vez que abandono un proyecto,
como trabajo en solitario es algo que puedo hacer. Pero ya el primer dia pasaron cosas increibles, existia
una relacion curiosa con su ayudante: él es pakistani, su ayudante, hindd, y ahi ya empecé a ver que habia
una buena historia y una buena pelicula. De todas formas, mi principal reto con £/ sastre era encontrar
espacio, mi espacio. La sastreria es un lugar tan pequeno que al principio perdi muchos planos porque un
cliente se ponia delante de la cdmara, por ejemplo. No sabia si ponerme delante del sastre, detras del
sastre, fuera de la sastreria... Era un reto que encontraba muy cinematografico: poder contar una historia
en un espacio tan reducido, de apenas ocho metros cuadrados, y tan abigarrado.

A diferencia de la mayoria de tus peliculas, donde tanto la camara como tU adoptais una posicién distante,
¢ es esta falta de espacio la que te obliga a meterte en la narracién?

Mi actitud a la hora de filmar es, sino la misma, al menos, parecida a la que tengo siempre. Al margen de
los primeros trabajos en los que utilizaba tripode y eso marca una distancia mayor con lo que estas
filmando -es como si la cdmara filmara sola o como si lo filmado fuera algo independiente- en el
momento en que te pones la camara al hombro esta claro que ambos sois una misma cosa. De ahi esos
didlogos de la pelicula refiriéndose a mi como “el hombre de la cdmara”: Yo estoy ahi siempre y la
camara esta siempre conmigo. Por lo que respecta a entrar en la historia, ellos me metieron en ella, sin
yo saberlo, me acabaron incorporando a la historia.

Lo curioso de tu papel es que no sdlo eres testigo, sino también una suerte de “autoridad”. Ellos te
interpelan buscando tu aprobacién....

No creo que yo fuera en ningun momento una autoridad. Todo lo contrario. Hice muchos recados para
ellos, les acompané al médico, al ayuntamiento... Simplemente fui testigo de los acontecimientos y, por
ello, Mohamed se asegura de que me quede clara su version de lo ocurrido.

El sastre me recuerda al protagonista de tu pelicula Salve Meljlla"®: ambos aglutinan tensiones politicas.
Si Rubiales, al menos para mi, representaba una paradoja, tradicion vs modernidad; Mohamed
representa otra, la del explotado explotador...

No sé, yo creo que todo eso son interpretaciones que salen de la proyeccién. Por ejemplo, en Melilla nadie
hace esa lectura de Salve Meljlla. En el caso de £l sastre, Mohamed tiene una circunstancia muy
determinada, pero creo que se debe a su cultura. Existen también esas tensiones con los clientes y son
situaciones que estan muy marcadas porque es un espacio pequeno y td, como espectador, puedes
conocer la situacion de un personaje y de otro... Pero creo que son situaciones que se dan también en la
oficina de aqui al lado. Y es que nos explotan siempre, todo el mundo explota a todo el mundo. Esto es la
jungla.

Pero tu filme desprende, por decirlo de alguna forma, cierta “incorreccidn politica”, quizas porque el
acercamiento habitual al fenémeno de la inmigracién pasa por la compasién y aqui la identificacion es
desde luego mas compleja.

Ellos son inmigrantes, si, pero por encima de todo para mi son personas. A mi me atraen las cosas con
las que no sé si me identifico, pero, al menos, si como ser humano: lo que puede ocurrir alli dentro que
me atane a miy atafe a cualquier otro. Por mucho que ellos hablen en otro idioma, un idioma que yo
intuyo pero no entiendo o por mucho que sean distintos a mi, cuando estoy filmando no percibo esas
diferencias como tales. Me intento fijar en los aspectos que me van dando esos matices, que me sirven
para definir al personaje, que en este caso pasa que es un paquistani, pasa que es un hindd, pero podria
ser cualquier otra personay me estaria fijando en los mismos aspectos.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
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Lo interesante de tu ultima pelicula, y también de Salve Melilla, es precisamente esa dualidad de los
personajes...

Es que somos asi, yo creo, yo también soy asi... Si alguien me filmara fliparia. No sé si hay alguien que
tenga solo una cara, sospecharia de alguien que tuviera sdlo una cara. Otra cosa es que te la ofrezcayy,
por eso, yo estoy tan agradecido a todas las personas que he filmado y me han ofrecido esas dos caras,
porque es un regalo. Para mi eso es lo méas valioso, de lo contrario, no podria hacer peliculas, seria
imposible.

.Y no crees que quizas sea la “ingenuidad” de Mohamed o su condicién de extranjero lo que facilita que
no tema mostrar “su otra cara”?

Mohamed siempre pone las dos caras. Incluso cuando las intenta esconder, aparecen. Por eso es
especial y distinto a otros. Yo creo que eso tiene que ver con su cultura, con su estado de animo y, por
encima de todo, con su caracter. El hecho de que Mohamed y Singh puedan hablar en un idioma que yo no
entiendo abre una nueva dimensién en la pelicula que nos afecta a los tres. De una forma o de otra, en
mayor o menor medida, todos quedamos expuestos.

Entonces los dialogos, que en £/ sastre son fundamentales, los descubres a posteriori. Es decir, te das
cuenta definitivamente de la fuerza de tu historia en el montaje. ;Cdmo te enfrentas entonces durante el
rodaje a una situacion donde no entiendes exactamente lo que ocurre?

Cuando percibo una tension, me concentro en ella, y cada vez que los personajes hablan grabo, grabo por
disciplina. Si que a veces hay algun guino que me hace pensar que puede ocurrir algo o palabras que son
universales o palabras que las dicen en inglés... Vas cogiendo de aquiy de alla. De todas formas, yo
estuve en la sastreria dos semanas y casi ocho horas diarias, lo que me permite ir viendo la evolucion de
su estado de animo, qué ha pasado antesy si, por ejemplo, alguien tiene que ir al médico yo lo sé y mas si
le he acompanado... Son pistas que me ayudan a intuir qué es lo que esta pasando o qué es lo que va a
pasar. Pero si, en base a lo que descubro después junto a la traductora paquistani monto. El conflicto
entre los dos personajes es el eje principal de la pelicula y todo lo demas gira en torno a su desarrollo: su
presentacion previa y el desenlace final.

Article printed fromBL OGS & D O C S: http://www.blogsandocs.com
URL to article: http://www.blogsandocs.com/?p=142
URLs in this post:

[1] Inicio: http://www.blogsandocs.com/?p=142&pp=0
[2] 2: http://www.blogsandocs.com/?p=142&pp=2
(3] Salve Melilla: http://www.blogsandocs.com/docs/?p=31

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Marzo 2012

10



CENDEAC FISURAS

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE FILMICAS
CONTEMPORANEO /

Articulo Disponible en: http://www.blogsandocs.com/?p=150

-BLOGS&DOCS - http://www.blogsandocs.com -

El sastre
Posted By Elena Oroz On 20/12/2007 @ 10:50 am In _Resefas | 2 Comments

Ocho metros cuadrados en el corazén de Barcelona, "empapelados” con tejidos multicolor y repletos de
bolsas de plastico amontonadas y rebosantes de ropa. Apenas hay profundidad de campo, pero en primer
término de la imagen destaca una antigua maquina de coser. Detras de ella, en plano medio, esta
Mohamed, un sastre de origen paquistani; a su espalda, en plano americano, Singh, su ayudante hindd.
Los clientes de esta sastreria del Raval entraran en cuadro de perfil, de espaldas o de escorzo, pegados
al objetivo y, en ocasiones, fuera de su alcance. A poco menos de un metro de distancia, con su cdmara al
hombro, se sitla el director-camarografo.

No es que éste sea el Unico plano de £/ sastre, el Ultimo documental del director gerundense Oscar
Pérez, pero si el que mantendra con mayor tesoén a lo largo de la media hora que dura el filme. Y también
el que acaba convirtiéndose en el mas significativo, al trazar un tridangulo que define certeramente las
relaciones entre los sujetos delante y detras de la cdmara y un cuadro ahogado que constrifie la accién al
tiempo que la enfatiza.

La falta de espacio, donde los encargos y los arreglos conviven sin ningun tipo de orden, y las precarias
condiciones de un establecimiento que se inunda cada vez que llueve podrian ser algunas de las razones
por las cuales Mohamed siempre acaba entregando sus trabajos tarde, y en el peor de los casos, mal.
Pantalones que no aparecen y mangas sin ajustar se convierten en el detonante de los mas tragicomicos
conflictos con los clientes. Pero frente a la insistencia, las reclamaciones o la amenaza de no volver a
pisar su tienda, Mohamed continta impasible, asertivo, agresivo y obcecado. Su discurso esquiva todo tipo
de reproches, permanece rotundo en su particular légica y coherencia interna, a pesar de que su
verosimilitud se quiebre en mas de una ocasion. La camara estd alli: Mohamed siempre tiene la Ultima
palabray la dirigira a ésta.

La palabra, la retérica, la persuasion como formas de poder -al fin y al cabo, el Unico ganador aqui, en
caso de que lo haya, seréa el que logre convencer o exasperar al otro-. El desorden del lugar como
metafora del funcionamiento del poder en los microcosmos donde las relaciones no estan regladas o
fijadas (1). La sastreria que retrata Oscar Pérez es un espacio al margen de la ciudad y al margen de las
relaciones contractuales entre vendedor y consumidor, entre empleado y empleador, entre el Estado y
quienes habitan dentro de sus fronteras. Singh, el ayudante hindd, no tiene papeles, no habla castellanoy
trabaja a destajo por una miseria. Mohamed, tiene un negocio que sacar a flote, puede exigir a sus
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trabajadores y compensarlos con la “regulacion” de su situacion. ; Unidos en la lucha por la supervivencia
desde la precariedad? Quizas, aunque lo evidente aqui es el desequilibrio en la relacion laboral. De ahi
que, en una primera lectura, la pelicula llame la atencion por su incorreccion politica: en £/ sastre, un
inmigrante explota a otro- paradoja ofensiva-, pero como apunta su director ", al fin y al cabo, ;jacaso
esta relacion, este mecanismo en que el explotado devine explotador, no se da también en cualquier
oficina, en cualquier otro lugar de trabajo? Y, como ocurre en muchas ocasiones, la renuncia es también
aqui la Unica forma de desafiar la autoridad y salvaguardar la dignidad.

Y, entre ellos, frente a ellos, la cdmara se posiciona, involuntaria que no ingenuamente, como otro
aparato de autoridad. La distancia minima entre personajes y director, propicia que Mohamed y Singh le
acaben involucrando en su puesta en escena. Oscar Pérez se convierte asi en “el hombre de la cdmara”
que, como evocan los dialogos, les echa una mano cuando lo necesitan, pero que, ante todo, los observa
continuamente. Camara testigo y, como tal, portadora de una vision/versién. Por eso, los personajes, por
un lado, cuestionaran su legitimidad (;acaso no obtendra algin beneficio?] y buenas intenciones (; no
podria ser un espia?); y por otro, y recordando en el anélisis ? que en su dia realizé lvan G. Ambrufeiras
de Deljtos flagrantes de Raymond Depardon, la tomaran como cémplice, buscando la comprensiony
aprobacion de sus actos. Como acertadamente muestra £/ sastre, la cdmara testigo dificilmente puede
ser neutra, su visién/version puede juzgar, compadecer o condenar a aquellos que se sitlan delante.

Filme reflexivo, desde la doble perspectiva cinematogréfica (en tanto que cuestiona la autoridad de la
camara) y politica (como reflexion sobre los mecanismos de poder), £/ sastre [y el premio Silver Cub que
obtuvo en la pasada edicién del IDFA ) supone un paso en firme (esperemos que también el despegue)
en la carrera de Oscar Pérez, documentalista atipico y capaz de radiografiar certeramente la sociedad
actual como ya demostraron sus trabajos anteriores: Salve Melilla “'y los cortometrajes para el

programa Gran Angular .

(1) No se trataria aqui de reivindicar la necesidad de regulacién para garantizar el equilibrio en las
relaciones sociales, mas bien de apuntar cierto funcionamiento del poder en una situacién concreta. Y,
aunque sea desde una nota a pie, de sugerir siguiendo las ideas de Foucault como la marginalidad tiene
una utilidad econémico-politica en nuestra sociedad. Véase al respecto la conferencia Las redes del
poderde Michel Foucault.

FICHA TECNICA

Director: Oscar Pérez

Montaje: Oscar Pérez y Mia de Ribot
Productores: Oscar Pérez y Mia de Ribot
Pais y afo de produccién: Espana, 2007

Article printed fromBL OGS & D O C S: http://www.blogsandocs.com
URL to article: http://www.blogsandocs.com/?p=150
URLs in this post:

[1] como apunta su director: http://www.blogsandocs.com/docs/?p=169
[2] el analisis: http://www.blogsandocs.com/docs/?p=76
(3] IDFA: http://www.idfa.nl
[4] Salve Melilla: http://www.blogsandocs.com/docs/?p=31
]
]

[5] Gran Angular: http://www.granangular.cat/
[6] la conferencia Las redes del poder de Michel Foucault.: http://www.lite.fae.unicamp.br/papet/2002/fe190d/texto05.htm
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Articulo disponible en:  http://www.blogsandocs.com/?p=27

-BLOGS&DOCS - http://www.blogsandocs.com -

Salve Melilla
Posted By Elena Oroz On 01/12/2006 @ 12:30 am In _Resefias | 3 Comments

{
|

Oscar Pérez es uno de esos documentalistas cuya obra se sitta en el incierto espacio que podemos
denominar “periferia del documental espafiol”. Caracterizado por la autoproduccion (al margen de
televisiones y subvenciones) y su escasa visibilidad, son pocos los escritores cinematogréaficos que han
tratado de acotar este espacio, de “levantar acta de (peliculas) que estuvieron alliy reclamar una atencion
especifica y mas consciente para esas practicas (independientes]”. (1)

Nacido en Gerona en 1973, Pérez cuenta con una interesante filmografia cuyo principal foco de difusion
ha sido el programa de TVE en su desconexién para Catalunya Gran Angular . Alli se han podido ver sus
cortos documentales mas destacados: A/ vo/, donde filma desde una ventana, en claro homenaje a 7ishe/
de Victor Kossakovsy, el Mercado de Sant Antoni de Barcelona y el diptico sobre el extinto barrio
barcelonés de Can Tunis: Xavo/Xavi{donde la escuela se torna espejo de los problemas del barrio) y A/
marge (centrado en la principal causa de marginacién de la zona: la heroina).

En todos ellos se observan unas constantes estilisticas que, si de buscar filias se tratara, nos permitirian
emparentarlo con el estilo observacional, sobrio y estatico del ultimo Depardon. Asi en Oscar Pérez son
recurrentes el empleo del plano fijo (que en muchas ocasiones es también secuencial, técnicas que nos
permiten hablar de distanciamiento (frecuentemente los personajes dan la espalda a la cAmara y leen sus
reflexiones en lugar de exponerlas mediante la entrevista o vo/ce over] y la apuesta por una narracion
mas descriptiva que dramatica en la que, como en el mejor cine directo, la acumulacién de momentos
poco “grandilocuentes” acaban por componer un significativo, poliédrico y crudo paisaje de la realidad
que representan.

Rasgos que se repiten, con matices, en su ultimo documental Salve Melilla, en el que a través de un Unico
personaje (Carlos Rubiales) y un motivo (la celebracion de la Semana Santa), Pérez plasma los vestigios
del “rancio espanolismo” en un escenario tan peculiar como Melilla, comunidad auténoma espafola
anclada en Africa y olvidada por la peninsula.

Carlos Rubiales, protagonista omnipresente que abre y cierra casi todas las escenas del filme, es el
presentador de “Cruz de Guia”, un programa de Tele Mellila que retransmite los diferentes actos
religiosos de la Semana Santa. El documental nos introduce en los diversos escenarios en los que se
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desarrolla su vida: su casa, el set desde el que retransmite las procesiones y las calles plagadas de
nazarenos en los momentos en que él mismo desfila o prepara la produccién del programa.

Una serie de interiores y exteriores unidos no sélo por la presencia del protagonista, sino también por su
significativa ambientacion: banderas espafiolas, himnos nacionales, cantos religiosos, cruces y capirotes.
Sélo hay una escena que nos aleja de este escenario donde lo religioso esta presente e
irremediablemente vinculado a lo militar y nacional. Carlos Rubiales, en su coche, muestra la zona
costera de la ciudad: a la derecha, unas vallas y un puesto de vigilancia que la separan de Marruecos y de
la amenaza de la inmigracion ilegal; al frente, un espigén que se adentra en el mary que, en palabras de
Rubiales, “ojala llegara hasta Méalaga”. Una frase que se puede leer como espontdnea manifestacion de
un deseo: el de otra Melilla que ya fue.

Por que en este filme, Rubiales personifica la voluntad férrea por mantener la tradicion: frente a la lluvia,
los problemas técnicos del directo, la pérdida de vocacidén o la critica que en algunos sectores politicos
despiertan costumbres decimondnicas como la “liberacion de un preso” por Semana Santa.

Un personaje anacrénico que, rizando el rizo de la paradoja, transmite su ideario a través de las ondas
catddicas. En una de las escenas que, se podria calificar de surrealistas, si no fuera porque el director
nunca juzga a su personaje, Rubiales hace un llamamiento a su audiencia alarmado por la pérdida de
vocaciones: “La Virgen de las Lagrimas, la Dolorosa, iba en el trono con ruedas. Creo que es un dato muy
significativo y que nos debe hacer reflexionar. Lo importante es que el Misterio esté en la calle, que Maria
esté en la calle. Pero, jddnde estan los pies de Maria? ; Ddnde estan los hombres que tienen que llevar a
la Madre de Dios? ;Ddnde estan los que deben soportar el peso de la Reina de los Cielos?”

A través de Tele Melilla, las palabras de Rubiales nos permiten imaginar como espectadores una figura
rocambolesca: una Virgen motorizada, chocante sintesis de tradicion y tecnologia. Salve Meljlla es un
filme que ofrece la postal de una Espana caduca y borrosa, reflejo de las tensiones entre un tiempo que
se sitla entre el pasado y el futuro, y que no es exactamente el presente. Y eso, en el contexto del
documental espanol, ya es mucho.

Salve Meljlla se presenté en el Festival de Cine de Mar de Plata ? y se podra ver dentro de un ciclo
dedicado a jovenes documentalistas espanoles que tiene previsto el Festival de Cine de Las Palmas de
Gran Canaria ' (marzo de 2007).

FICHA TECNICA

Direccion: Oscar Pérez

Guién: Oscar Perez y Maria del Mar de Ribot

Produccién: Maria del Mar de Ribot

Montaje: Oscar Perez y Martin Sappia

Produccidn delegada Master Documental Creativo UAB: Carmen Viveros

Una produccién de: Oscar Pérez y Master en Documental Creativo de la Universidad Auténoma de Barcelona

Duracién: 52 minutos

Pafs y afo de produccidn: Espafia, 2006

(1) CERDAN, Josetxo, “Vindicacién de la Periferia. Revisién critica de los margenes del documental espafiol contemporaneo”,
Archivos de la Filmoteca, n° 49, febrero 2005. Agradecemos los comentarios de Cerdan para elaborar este texto, asi como la
colaboracion del Master en Documental Creativo de la UAB por facilitarnos una copia del filme.

Article printed fromBL OGS & D O C S: http://www.blogsandocs.com

URL to article: http://www.blogsandocs.com/?p=27

URLs in this post:

[1] Gran Angular: http://www.granangular.cat

[2] Festival de Cine de Mar de Plata: http://www.mardelplatafilmfest.com/

[3] Festival de Cine de Las Palmas de Gran Canaria: http://www.festivalcinelaspalmas.com/
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82 CAHIERS DU CINEMA ESPANA / NOVIEMBRE 2010

Tercera entrega del dossier dedicado a los cineastas espafioles mas interesantes
que trabajan todavia en los margenes o en la periferia de la industria.

Oscar

Pérez

Hilos que no se pueden romper

GONZALO DE LUCAS

En las peliculas de Oscar Pérez, casi todas breves y
rodadas para la televisién, y por eso ignoradas por la critica
conservadora, los planos muestran el intercambio -fragil,
expectante, desigual- entre el cineasta y la persona filmada,
v convierten la realidad en unas tablas teatrales desde las que
vemos -y se nos concede tiempo para hacerlo- los signos de
lo real en las expresiones de los personajes. Su film Mohamed
el sastre y otras historias (2009), de este modo, transforma los
espacios minimos de las sastrerias en teatros en los que la ca-
mara puede sostener tensos silencios, fueras de campo, esperas
v didlogos. Aunque apenas se ha proyectado, es el mejor largo
documental que se ha hecho en Espana en los ultimos afos.

La paciente e intuitiva curiosidad de Oscar Pérez origina
un estilo afeitado y austero, nada afectado, donde esos signos
individuales ~la forma de pronunciar una palabra, de dirigirse
a alguien- revelan y encubren algo mas amplio y complejo, la
politica de las formas colectivas en pleno transito: de donde
vienen los gestos v las conductas.

Oscar Pérez trabaja con la cimara casi a diario desde hace
afios, rodando en solitario, con proyectos regulares para la tele-
vision, sin esperar subvenciones ni pasarlo todo previamente
por la escritura: sale a grabar con la cdmara y después cons-
truye sus filmes con su colaboradora, Maria del Mar del Ribot.
Es un cine pegado al suelo, a la materia baja, a los hechos vy a
las cuentas practicas.

82 CAHIERS DU CINEMA ESPANA / NOVIEMBRE 2010
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La emocion y lo dramadtico aparecen de manera seca y sutil,
sin ardides retdricos. Rueda imagenes que llevan a otras, y
que observamos con la distancia justa, sin recubrir los cortes,
omisiones o surcos que conforman abruptamente la realidad
mediante argamasa dramatica, para gratificar las expectativas
mas usuales.

Puede filmar un barrio en la puerta de una escuela, o
Barcelona en los ocho metros de una sastreria. Son peliculas
de pasajes circunstanciales, de bloques depurados. Entre los
cineastas de su generacion, es el inico que ha mejorado la tele-
vision, y el documentalista de mayor talento. B

Imagen del nuevo proyecto de O. Pérez, todavia inédito, filmado en Los Angeles
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¢Desde cuando tiene una camara propia?

Justo antes de volver de Londres, donde estudié cine, me compré
una camara. Al acabar el curso me pasé el verano filmando v,
desde entonces, he tenido muchas.

¢Le gusta que sean pesadas?

Heido cambiando. Al principio me compré camaras pequefias, para
colocar en tripode, pero luego necesité tener la camara conmigo.
En El sastre tuve que comprar un soporte de hombro porque el tri-
pode no cabia en la tienda; fue cuando dejé de filmar con tripode.

¢Y no ha vuelto a utilizarlo?

Si, justo en la pelicula que hemos rodado en Los Angeles y que
estoy montando ahora, codirigida con Maria del Mar del Ribot,
que es en realidad quien la ha filmado, ya que es un proyecto que
tiene que ver con la fotografia y ella, que es fotografa, fue quien
me ensefio a encuadrar. Por este motivo, compramos una cimara
de fotos para filmar en video, que permite cambiar las lentes, lo
que posibilita jugar con los espacios. Es un film con composicio-
nes muy pensadas, en el que no habia que filmar a nadie.

¢Sus primeros proyectos son los
de Can Tunis?

Antes hice alli una primera ficcion,
muy preparada, con gente del barrio
a la que hacia interpretar. Pero me
daba cuenta de que las situaciones que
pasaban detrds de la cimara eran mas
interesantes que lo que yo intentaba
plasmar, y que estaba parando la vida
para crear otra vida paralela. Cuando . :
empecé a dejar que las cosas fluyeran,  El pastor de Ventrada (2009)
a no manipular, a escoger un espacio

y esperar, me senti mucho més cémodo, y se dio la casualidad de
que pasaron cosas, que hice algunos hallazgos que me llevaron a
continuar por ese camino.

Al poco de empezar un rodaje tiene que ocurrir algo que te
diga que es ahi donde debes estar. Si no, tu posiciéon pasa a ser
incomoda y eso es algo que la persona nota, te conviertes en un
extrafio de verdad, alguien que se ha metido en su casa. Pero sisé
lo que estoy haciendo, el otro me toma por uno mas de su familia.

En las primeras peliculas pasaba mas desapercibido.
Tiene que ver con el tripode y con la forma de filmar. A mino me
gusta hablar con la gente mientras la filmo, ni ahora ni antes, pero
al principio el hecho de coger un tripode, fijarlo en el espacio y
decidir que lo que pasara alli, fuera lo que fuera, iba a importar, y
el resto no, hacia que todo estuviera mas construido. En mis pri-
meros documentales no hay ningtin movimiento de cdmara: ahi
va no eres el hombre-camara, incluso a veces dejaba grabando
la cAmara y me iba.

&Qué puntos débiles ve en su trabajo? dhay alguna idea
recurrente que busque?

En esas primeras peliculas, con una construccion mas observa-
cional, habia ya momentos en los que veia que podia ir un poco
mas alld. Me obsesiona que mi mirada esté cada dia més presente.
Yo trabajo con la realidad, pero la realidad en bruto no me inte-
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resa nada y necesito ver mi presencia en las imagenes. Aunque
he realizado peliculas en las que intenté no modificar nada, me
he dado cuenta de que mi presencia alli, si no cambiaba las cosas,
ejercia al menos una influencia sobre su ritmo y ayudaba a sacar
la esencia de las situaciones. Si me monté en El sastre de forma
tan visible es porque, al final del rodaje, hay una escena en la que
tengo un papel importante sin saberlo, porque discuten sobre
mi. De ahi que decidiéramos que mi presencia tuviera que ir
entrando poco a poco hasta llegar a esa escena final.

El largo que esta montado ahora es un proyecto que ha
cambiado bastante en los tltimos afios, ¢no?

Hasta el dia de hoy ha consistido en ir descubriendo qué habia en
ese punto inicial del que surgié que fuera importante e irrompi-
ble. El proyecto nace del pasaje de El iiltimo suspiro, de Buiiuel,
en el que explica sus andanzas en Hollywood y comenta que
habia muchos actores espafioles que iban alli a realizar ver-
siones. Enseguida consegui unas fotos de la version espaiiola,
americana o francesa, y ver esa comparacion entre esos acto-
res que no eran el mismo, pero interpretaban el mismo perso-
naje, ese desdoblamiento, es lo que
he intentado mantener. Preservar
esaidea supone un gran esfuerzo, ya
que continuamente se escapa, v eso
es lo que mas temo, porque mis peli-
culas anteriores nunca han surgido
de una idea, sino del rodaje.

Sus peliculas parten del encuentro
con la camara...

Si, en Can Tunis estuve cuatro meses
antes de empezar a filmar, colabo-
rando con una ONG y haciendo unos
talleres en el barrio gitano, pero al final me di cuenta de que el
primer dia que saqué la cdmara era como si fuera otra persona,
de repente volvia a ser un extrafo, una amenaza, y desde enton-
ces yano he hecho mas trabajo de campo, o el minimo. El sastre
lo empecé horas después de conocer al personaje. En Ventrada,
alamujer del pastor solo la vi a través de la camara: cuando salio
de mi plano, salid de mi vida. Y eso tiene una fuerza especial
cuando estds filmando, hay una tension suplementaria: es algo
que puede desaparecer, no puedes pasarte de la raya...

En cambio, esta ultima pelicula es mas narrativa y se estd
haciendo en la sala de montaje y no tanto mediante momentos
reveladores en el rodaje. Cada vez necesito acercarme mas a ese
misterio de la vida de una forma mas consciente, y el documental
o la realidad a veces pasa factura. Tienes que ver en las cosas
aquello que tienes dentro y hay muchos elementos, cuando fil-
mas la realidad tal cual, que no van en esa direccidn, y que debes
acabar incorporando, aunque no te gusten. Cuando voy a filmar
a alguien no tengo esa necesidad, voy a ver qué me muestra esa
persona, cudl es su debilidad, aquello que lo acerca a mi, sus
dudas... Ahora el lenguaje es distinto y vuelve a ser otro de esos
momentos en los que necesito dar un paso mas, y empiezan a
atraerme ciertas cosas y debo ver como incorporarlas sin esperar
a que un productor me ponga el dinero sobre la mesa. W

Declaraciones recogidas en Barcelona, el 29 de julio de 2010
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La clave Reserva, de M. Scorsese

Coartada publicitaria

a renovacién en el marco
L del audiovisual no deriva

exclusivamente de la apli-
cacién de nuevas tecnologias o del
mestizaje entre formas narrativas;
sectores ya veteranos como la pu-
blicidad también se renuevan. Asi,
una compaiila productora de cava
de dmbito mundial, Freixenet, ha
disefiado una nueva estrategia de
promocién que se sitia entre la tra-
dicién del spot publicitario y el me-
cenazgo cinematografico. Siendo
pioneros (al menos en Espaiia)
en el desarrollo de la promocién
navidefia de su producto, desde el
innovador lanzamiento de la “chica

burbuja” en los afios sesenta, las
campanas desarrolladas durante
afios bajo direccidn del fotdgrafo y
cineasta Leopoldo Pomés sin duda
se han alimentado basicamente
del universo cinematografico, in-
troduciendo a famosas estrellas
hollywoodenses en sus anuncios
navidenios, Ahora, cuando la pu-
blicidad tradicional basada en el
spot parece inocua, los publicita-
rios de la empresa han optado por
una nueva via: la produccion de un
cortometraje anual a cargo de un
cineasta de primera linea.

El arranque de esta operacién
tiene a Martin Scorsese como

protagonista: Freixenet le produce
un corto de unos ocho minutos,
rodado en Nueva York con &l equi-
po por &l escogido y con abscluta
libertad argumental salvo tres pies
forzados: incluir el término “reserva”
en el titulo, mostrar una determina-
da botella de cava de la marca e
introducir un brindis en la historia
propuesta. Scorsese no es un ned-
fito en el campo publicitario, puesto
que ya en 1986 habia realizado
un spot de treinta segundos para
Armani, pero ahora es otro asunto.
El autor de Taxi Driver ha construi-
do una pequefia historia: se pre-
senta a si mismo como el cineasta
dispuesto a completar un supuesto
guién inédito de Alfred Hitchcock,
mediante el rodaje de unas pagi-
nas perdidas del mismo.

Este sencillo leit-motiv le per-
mite poner en escena un habil y
divertido pastiche hitchcockiano,

concretamente del Hitchcock de
los afios cincuenta. Tras unos ti-
tulos de crédito que imitan a Saul
Bass, en el escenario del Camegie
Hall {reminiscencia del final de £/
hombre que sabia demasiado) y
con sendos sosias (aproximados)
de Cary Grant (el actor porta el
mismo traje que aquél en Con /a
muerte en los talones), Eve Marie-
Saint e incluso Leo G. Carroll, se
construye una leve escena de sus-
pense que culmina, cémo no, con
el brindis con el cava procedente
de |a botella en cuye corche (recor-
demos Encadenados) esta la clave
del enigma y se cierra con obvias
referencias a La ventana indiscreta
v a Los péjaros. Mero divertimento,
lo relevante de La clave Reserva es
su cardcter innovador en las insufi-
cientemente estudiadas relaciones
entre Cine (con mayisculas) y pu-
blicidad. 10SE ENRIQUE MONTERDE

CORTOMETRAIE

El sastre, de Oscar Pérez

Cine-ojo contemporaneo

ocas veces ocurre, pero
en ocasiones las dimen-
siones de un plano coin-

ciden exactamente con las di-
mensiones de lo filmado. El plano
casi unico con el que Oscar Pérez
construye E/ sastre se ajusta a
la perfeccién a la anchura de la
realidad que presenta: el angos-
to taller de un sastre paquistan(
en el Raval barcelonés. En casos
asi, la decisidn vital de cualquier
cineasta: équé incluyo en cuadro,
qué dejo fuera?, se aplica sdlo al
contraplano, sobre cuya ausencia
estd construida toda la pelicula.
Un contraplano que (casi) no exis-
te, pero que ofreceria la imagen
de los clientes con los que discute
el sastre Mohammed, misteriosas
voces que sélo cuando saltan el
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mostrador, indignadas, abandonan
su estado gaseoso y sonoro, casi
fantasmal, para tomar forma cor-
pérea. Un contraplano que ofrece-
ria, también, la imagen del director,
omnipresente en la pelicula desde
el momento en que usurpa el mi-
ntsculo espacio destinado a los
clientes que dejan y recogen sus
ropas, y que pasa a formar parte
de |la trama interactuando (en su-
gerentes elipsis fuera de campo)
con los personajes, o cuando los
protagonistas, escudados en el
desconocimiento del idioma, co-
mentan la posibilidad de que “ef
de la camara" sea en realidad un
policia secreta. Aqui los subtitulos
aparecen como una herramienta
de poder en manos del director,
omnipresente y también todopo-

deroso, que traduce aquello que
los protagonistas querfan mante-
ner en secreto.

Contraplano ausente. Sélo en
dos momentos la cdmara abandona
las estrecheces del taller para gi-
rarse sobre si misma y desvelarnos
ese contraplano ausente. La prime-
ra, cuando el taller, a causa de unas
lluvias nocturmas, queda comple-
tamente anegado y las ropas se
secan al sol en una valla exterior.
En este caso, es el taller quien se
expande, y la camara obedece a la
mutacién del espacio para abarcar-
lo en su totalidad. Ese giro no es,
pues, un contraplane, sino el mismo
plano en una apertura mayor. La se-
gunda, una noche, para retratarnos
la calle en silencio y el sastre que

llega a su taller. Una licencia que no
desvela sino que multiplica el mis-
terio del inmenso fuera de campo
de la pelicula: de dénde vienen, a
dénde van, quiénes son los per-
sonajes que desfilan delante de la
cémara-ojo con la que Oscar Pérez
filma la construccién y destruccién
del documental contemporédneo a
través del retrato de un simple sas-
tre conflictivo. GONZALO DE PEDRO
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Observacions minimalistes de Ia realitat

Eldocumentalista Oscar Pérez, nascut a Girona, acaba de ser premiat al festival de documentals més prestlgfos del
mon per «El sastre», sobre el negoci d’'un pakistanés al barri del Raval

entre la inddstria del
cinema a Catalunya,
avalada pel Col-legi de
Directors, feia la seva
celebracid de manera
fastuosa al Gran Teatre del Liceu, el fes-
tival de documentals més important del
maén, 1'International Documentary Film
Festival d’ Amsterdam (IDFA), premia-
va El sastre, el darrer treball d”un cineas-
ta nascut a Girona, Oscar Pérez. Mentre
els premis de la indiistria trobaven facil-
ment la ressonancia mediatica, la victd-
ria d'Oscar Pérez a Amsterdam passava

desapercebuda, malgrat que probable--

ment €s un dels millors documentalistes
catalans i una de les figures que faran
- parlar més d’agui a uns anys. Sien la in-
distria del cinema espanyol hi ha una
gran distancia entre el que premien o se-
leccionen els Goya i les obres que els
grans festivals internacionals seleccio-
nen i premien, en 1I"ambit de la indistria
catalana es produeix la mateixa divisid.
En els sectors institucionals la cultura
sempre es basa en el factor industrial, i
_no es té en compte que la veritable cultu-
ra sorgeix sempre des dels marges i va

meés enlla del provincianisme i I’auto-
complaenga. Oscar Pérez és un autodi-

dacte que ha interioritzat el treball d’uns -

quants dels grans documentalistes i s’ha

* obert cami autoproduint-se les obres i

buscant camins d"amortitzacid gracies al
programa de TVE a Catalunya Gran an-
gular. Després d’haver vist com el docu-

mentalista rus Vikior Kossakovski fil-

mava tot I'univers de la seva ciutat natal,
Sant Petersburg, des de la finestra de ca-
sa seva, Pérez va intentar fer una opera-
cid semblant a Al vol, obra que li va per-
metre pensar en un sistema de documen-
tal d’observacio en el qual la chmera fixa
se centra en un aspecte de la realitat i in-
tenta construir, a partir d'un espai molt
concret, tot un univers particular. El seu
model de cinema no es basa ni en els
efectes de muntatge ni en la necessital
d'inflar el relat, sin6 en la recerca acura-
da de moments reveladors. Des d’aques-
ta perspectiva, resulta exemplar el seu
ireball Xavi-Xavd, que forma part d’un
diptic sobre el desaparegut barri de Can
Tunis. Oscar Pérez concentra la cimera a
la porta d’un institut de secundiria per
observar les converses que el mateix di-

Oscar Pérez proposa a EI sasire un joc
marcadament minimalista.

rector manté amb els alumnes que entren
isurten, els que rebutgen tota vinculacid
amb el centre i els que reivindiquen la
delingiiéncia com a forma de vida. La
mirada d’Oscar Pérez, que troba sempre
el contrapunt en I’acurat treball de mun-
tatge de Mia de Ribot, va desplagar-se

fins a Melilla per tal de fer un retrat d’una
societat ativica a Salve, Melilla!, en qué
el protagonista era el locutor responsable
de transmetre per la televisid local la pro-
cessO de Setmana Santa. Pérez va acon-
seguir fondre el kizsh amb alldo més an-
cestral per donar forma als fantasmes de
I"Espanya profunda.

A El sastre proposa un joc marcada-
ment minimalista a partir d’una realitat
concreta que acaba esdevenint gairebé
abstracta. La chmera se centra a la porta
d’un petit taller de sastreria del barri del
Raval de Barcelona, on un pakistanés no
para de fer costura per als clients i amics.
Pérez es dedica a filmar el regateig cons-
tant del personatge principal, la recerca
de solucions incertes a un treball que
moltes vegades no acaba de fer, i les ne-
gociacions pel preu de la feina. El sastre
¢s un treball proxim a una certa idea de
cinema retrat, en el qual, a partir d’un es-
pai reduit en qué gairebé no hi ha lloc per
a la chmera i la presencia d’un rostre,
acaba esclatant tot un univers. Diu més
sobre I"emigracid a casa nostra El sastre
que la majoria de documentals pretesa-
ment didictics.
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http://numerocero.es/articulo/Plataforma-Jos%C3%A9-Luis-Guer%C3%ADn/150

NUMIroc:are..

Plataforma: José Luis Guerin

Publicado el 06.09.11 por Luis E. Parés

Acaba de terminar sus correspondencias con uno de los grandes, Jonas Mekas, y mientras se embarca en su nuevo
proyecto, le hemos pedido a Jose Luis Guerin (abanderado del documental espafol, autor de "En construccién” y la
més reciente "En la ciudad de Silvia”) que nos cuente cudles son sus apuestas espanolas para el futuro. El
resultado, otro director catalan, Oscar Pérez, Unica representacion espanola estos dias en la Mostra de Venecia con
su "Hollywood Talkies".

Cuando le pedimos a Jose Luis Guerin (Barcelona, 1960) que nos dijese cinco jovenes realizadores que a él le
parecieran claves para el futuro, él sélo contesté un nombre: Oscar Pérez (Girona, 1973). A pesar de que procuro
mantenerme al dia y satisfacer mi interés de la sangre nueva de nuestro pais, me parece que lo Unico que
sinceramente puedo anadir a esta Plataforma es que la pelicula espanola que mas me ha interesado en los ultimos
anos es un diptico realizado para Television de Catalunya que se llamaba "El sastre” y "El hermano del sastre "de
Oscar Pérez, por la posicién que ocupa respecto a lo que filma". No es extrafio. Es conocida la pasién que Guerin
siente por "Nanook el esquimal”, el primer documental de Robert Flaherty, aquél en que por primera vez un hombre
es capaz de poner su camara en frente del rostro de otro hombre diciendo “yo estuve ahi, mirando un mundo que se
ha perdido”.

Y el director que més se asemeja a esta filosofia de Flaherty en el actual cine espafiol es Oscar Pérez. Su cine no es
un cine realizado a partir de premisas conceptuales, sino a partir del mero acto de filmar, del registro de una
imagen con una camara. Es un cine, como ha dicho muchas veces el director, nacido de la necesidad de
relacionarse con el entorno. Y ese estar ahi, ese posicionarse de frente a una realidad, a una persona, es la clave del
cine de Pérez. A ella se une una cada vez mayor limpieza de medios, una sencillez narrativa: cada vez menos planos,
cada vez menos montaje. El cine de Oscar Pérez es una vuelta a los origenes del cine, a lo esencial del acto
cinematografico, a ese Flaherty que admira Guerin.

Aunque Oscar Pérez empezé a ser reconocido a partir de "El sastre”, lacdnico retrato de un sastre en el barrio del
Raval que gand la Silver Cup del Festival IDFA de Rétterdam, antes ya habia realizado numerosas piezas para el
programa Gran Angular de Television Espafola, y otros documentales como "Salve Melilla”, retrato y parodia de un
locutor de la televisién de Melilla. Después del premio, vendrian la continuacion de "El sastre”, con Mohamed, su
protagonista trabajando con una mujer rusa con la que no comparte ninguna lengua y con su hermano, con el que
cualquier comentario lleva a una airada discusion (todas estas piezas unidas bajo el titulo "Mohamed el sastre y
otras historias"); “If the camera blows up”, retrato de un emigrante que se filma con una cdmara para mostrarles a
sus familiares como es Barcelona; "Ventrada”, retrato de la jornada de trabajo de un pastor tetrapléjico; "L’hort de
Getsemani”, adaptacién de sus cortos para ser emitidos en TV3. La carrera de Oscar Pérez ha sido reconocida por la
criticay los premios. Ahora estrena su primer largometraje en el Festival de Venecia, "Hollywood Talkies”, sobre los
actores espanoles que emigraron a Hollywood en los anos 30 con la ilusion de hacerse estrellas.

El propio Oscar Pérez ha definido su pelicula como “retazos fantasmagéricos de una historia que se desvanece en
un mundo de sombras y olvido”. Donde antes Pérez filmaba a personas en sus ocupaciones cotidianas, ahora retrata
espacios vacios donde tiempo atras hubo fastuosos decorados de cine. Ya no filma la presencia sino la ausencia,
pero sigue siendo absolutamente fiel a su idea del cine: grabar los rastros de un mundo antes de que desaparezcan.
Como ese mundo de los esquimales que Flaherty y su cdmara hizo que perdurasen para siempre.
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Data de publicaci6: 18/11/2011  Articulo disponible en: http://www.tv3.cat/actualitat/365080/El-documental-
emet-El-sastre-i-El-germa-del-sastre

"El documental" emet "El sastre" i "El germa del sastre"

Divendres, 00.00, al 33

La historia d'un sastre pakistanés que treballa, amb el seu ajudant, en una
botiga de vuit metres quadrats al cor del barri del Raval de Barcelona.

El sastre"

Una imatge d

"El documental" emet, aguest divendres, 18 de novembre, el guardonat treball d'Oscar Pérez "El sastre", guanyador el
2007 del premi al millor curtmetratge en el festival de documental més prestigiés del mon, el Festival Internacional de Cinema
Documental d'’Amsterdam, I''DFA. El protagonitza en Mohamed, un sastre pakistanés que treballa amb en Singh, el seu
ajudant, en una botiga de vuit metres quadrats al cor del barri del Raval de Barcelona. Aquest treball s'emmarca dins la
programacio especial del "D'aquid'alla" dedicada aquest mes al Pakistan.

"El sastre" retrata el dia a dia del negoci d'en Mohamed captant la realitat des d'una cantonada de I'entrada del petit local,
gairebé sempre en un pla estatic. Al fons de la botiga s'amunteguen indiscriminadament bosses i peces de roba, de manera que
trobar el que vénen a buscar els clients es converteix en un maldecap per a tothom. Les discussions amb els clients o entre el
sastre i I'ajudant son captades per I'observador "noi de la camera”. Aixi és com es refereixen al director de film el Mohamed i el
seu ajudant quan parlen en pakistanés creient que el noi que no entén res del que diuen, pero que revela els subtitols de les
converses. Fins i tot un client els adverteix que aquest noi podria ser en realitat de la policia secreta.

L'éxit d"El sastre" en festivals d'arreu del mén va donar peu al fet que, dos anys més tard, I'Oscar Pérez tornés a filmar el
negoci del Mohamed. Va realitzar quatre episodis més que van configurar, amb el que ja existia, la serie de Televisié de
Catalunya "L'hort de Getsemani". En aquesta ocasio, "El documental" emet també el capitol "El germa del sastre", en qué el
Mohamed compta amb un altre ajudant, el seu germa Alyas. Aquest no coneix l'ofici ni tampoc el castella per atendre els clients,
alhora que el Mohamed no té la paciéncia ni el temps per ensenyar-li res. Les mancances de I'Alyas no causen més que
problemes amb els clients, pero, d'altra banda, en Mohamed se sent obligat a ajudar-lo.

Les critiques d"El sastre" que ja vaticinaven, I'any 2007, que amb els anys es parlaria del potent documentalista Oscar Pérez no
s'equivocaven. Ha repetit tandem amb la Mia de Ribot, amb qui va produir i muntar "El sastre", per codirigir el seu primer
llargmetratge, "Hollywood talkies", que explica la historia dels actors espanyols que van emigrar a Hollywood durant els anys
vint del segle passat. El documental va participar en la seccié Horitzons de la Mostra del darrer Festival de Venécia. Amb aquest
treball personal, se seguira parlant molt d'aquests autors i esperant magnifiques obres.
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Premis "El sastre"

Millor curtmetratge al Festival Internacional de Cinema Documental, IDFA, 2007, Amsterdam, Paisos Baixos
Premi del public a Silverdocs, Washington, Estats Units

Cinema Eye Honors Award, Nova York, Estats Units

Millor film, Festival de Cinema Mediterrani, Bosnia i Hercegovina

Mencié especial, Der-Hum Festival de Cinema de Drets, Argentina

Diploma al mérit cinematografic, Listapad Minsk International Film

Festival, Bielordssia

Millor curtmetratge, Play-Doc Festival Internacional de Documental de Tui

Millor curtmetratge, Alcances, Festival Internacional de Documental de Cadis, Espanya
Millor curtmetratge a Docul00, Festival Internacional de Documental de Madrid, Espanya

Festivals "El sastre"

Full Frame Documentary Festival, Estats Units

True/False Film Festival, Estats Units

Seattle International Film Festival, Estats Units

EBS International Documentary Festival EIDF, Sell, Corea
Thessaloniki Documentary Festival, Grécia

Docaviv, Tel Aviv, Israel

One World International Human Rights Film Festival, Praga, Txecoslovaquia
Belfast Film Festival, Irlanda

ZagrebDox, Croacia

Sheffield Doc/Fest, Regne Unit

Belgrade Documentary and Short Film Festival, Serbia

Krakow Film Festival, Polonia

Flahertiana, Perm, Ruassia

Super Supetar Film Festival, Croacia

Encounters Film Festival, Republica de Sud-africa

4 Screens European Festival, Paris, Franca

Dokumentart, Neubrandenburg, Alemanya

Lemesos Int'| Documentery Festival, Xipre

Doclisboa, Portugal

Viennale, Viena, Austria

Kortfilmfestivalen, Grimstad, Noruega

7 islands International Film Festival, Bombai

Document 6 Human Rights Documentary Film Festival, Glasgow, Regne Unit
Verzio Doc Film Festival, Budapest

Vera Film Festival, Finlandia

Documentary Days, Frankfurt, Alemanya

Chilereality Festival de Documental de Cine de Chillan, Xile
Docville International Documentary Festival, Beélgica
International 1001 Documentary Film Festival, Istanbul, Turquia
Punto de Vista Festival Internacional de Documental, Pamplona, Espanya
Documenta Madrid, Espanya

Miradas-doc, Tenerife, Espanya

Fitxa técnica:

Direcci6: Oscar Pérez

Produccié i muntatge: Oscar Pérez i Mia de Ribot
Mescla de so: Salva Coromina

Espanya

2007, 2009

I, a continuaci6 "El germa del sastre"

Després d'haver trencat amb en Singh, en Mohamed ha trobat un nou ajudant, el seu germa Alyas. L'Alyas no coneix l'ofici de sastre i en
Mohamed no té temps ni paciencia per ensenyar-I'hi. Qualsevol petit malentés provoca baralles entre els dos germans. En Mohamed es troba,
aquest cop, davant d'un dilema moral de dificil solucié. Per una part, voldria fer fora al seu germa i trobar un ajudant millor, pero per una altra, es

veu obligat a protegir-lo.

Els dos documentals formen part de la serie "L'hort de Getsemani"
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http://medios.mugak.eu/noticias/noticia/194815

Los parias del cine
Extranjeros y ficcion. Nuevos filmes se mueven entre la urgencia de la denuncia y la dificultad de recrear la realidad
Publico, CARLOS PRIETO, 2009-03-23

iLes dicen algo los nombres de Hansala y Jaama Mezwak? Hansala es una pequefa aldea agricola del Atlas Medio marroquiy
Jaama Mezwak un barrio de Tetudn. Casi seguro que han oido hablar de ellos: Hansala y Jaama Mezwak han protagonizado las
cronicas de sucesos en alguna ocasion.

EL 23 de octubre de 2003 murieron 53 personas en un naufragio frente a las playas de Rota. 12 de los muertos eran jovenes del
mismo pueblo: Hansala. Por su parte, la historia periodistica de Jaama Mezwak se puede resumir en una sola frase: cinco de los
terroristas del 11-M nacieron alli.

Ahora, Hansala y Jaama Mezwak han saltado del papel a la gran pantalla de la mano de Chus Gutiérrez (Granada, 1962] y Daniel
Hernandez (Valladolid, 1959), directores de Retorno a Hansala, que se estrena este viernes, y de Chicos normales, que llegé a los
cines coincidiendo con el quinto aniversario del 11-M.

Dos peliculas que aportan nuevos elementos para responder a estas cuestiones: ;Como refleja el cine espanol la inmigracion?
i Coémo retrata al otro? ; Cudles son los puntos fuertes y los debiles del modelo de representacion?

Para empezar, ambos cineastas han cruzado el estrecho para retratar al otro en su propio terreno [Hansala y Jaama Mezwak],
toda una novedad en la relacion entre el cine espanol y la inmigracidn. “En Jaama Mezwak estaban cansados de que las visiones
sobre el barrio se hicieran a través del filtro occidental”, cuenta Hernandez, que compitié en la Seccién Zabaltegi del Festival de
San Sebastian.

“Desconfiaban de todo el mundo, no querian que se rodaran mas documentales como El nido de los terroristas”, explica el
director de un filme que retrata la vida cotidiana de varios jévenes de un barrio marginal en el que la "emigracién no es ni mucho
menos el Unico problema”.

Asi, conocer la cotidianeidad del otro permitié a los directores desarrollar uno de sus objetivos prioritarios: dar una imagen que
fuera méas allé del retrato periodistico. “Nos formamos un juicio (o un prejuicio) sobre el 11-M en base a informaciones
superficiales. Queria profundizar mas”, dice Hernandez.

“Los muertos en patera tienen una familia y una vida. Los inmigrantes no son sélo un puto nimero”, apunta Gutiérrez. “Los
medios de comunicacion sélo cuentan la Ultima etapa de la odisea: la patera. Yo queria contar el viaje desde el principio”, explica
Gerardo Olivares (Cérdoba, 1964), el primer director espafiol que gané la Espiga de Oro de la Seminci con 14 kilémetros (2007),
filme sobre la travesia del desierto de tres subsaharianos. Lugares comunes

Pero, paradojicamente, en su intento por sortear el topico periodistico, el cineasta, transformado en reportero de denuncia, corre
el riesgo de caer en otros lugares comunes, como sefalaba Chema Castiello en el ensayo Los parias de la tierra: inmigrantes en
el cine espanol (Talasa, 2005, donde denunciaba la mirada simplista del cine espafiol hacia el inmigrante.

“Los filmes no acaban de reflejar bien la realidad de la integracion, de la experiencia de participacion asociativa de los
inmigrantes. La visién del cine se centra en la urgencia, la llegada, la dificultad de asentarse. Muchas veces, la mirada refleja los
topicos sociales sobre las diferencias culturales. Los cineastas reproducen parte de la vision simplificadora de la sociedad
espanola”, explicaba el ensayista.

i Prima entonces la denuncia por encima de la historia o la construccién de personajes? A Gerardo Olivares no le quita el suefio
el debate. “Si, es posible que los personajes de mi filme no tengan demasiado desarrollo psicoldgico. Algunos criticos analizan mi
pelicula desde un punto de vista estrictamente cinematogréfico, pero es que la rodé con un Unico motivo: que la gente fuera
consciente del esfuerzo y el sacrifico de estas personas”, cuenta un cineasta que ha dirigido documentales para TVE.
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Por su parte, Hernandez, que también ha realizado documentales televisivos, cree que el equilibrio entre denuncia, personajes e
historia es, sobre todo, una cuestion formal. “Mi idea era rodar un documental hasta que conoci la compleja realidad del barrio y
cambié de idea”, explica.

“Bajo su apariencia de objetividad, el documental esconde mil maneras de dirigir la realidad. La ficcién permitié que fueran los
personajes, interpretados por vecinos del barrio, los que contaran su propia realidad. La idea no era plasmar una tesis sino dejar
que los actores crearan la historia en base a sus experiencias cotidianas y los espectadores sacaran luego sus propias
conclusiones”, explica.

Edulcorar la realidad

Otro de los dilemas a los que se enfrentan es el siguiente: ;Como reflejar las situaciones dramaticas? No interesa edulcorar,
pero tampoco caer en excesos melodramaticos. Un consejo que vale para todos, periodistas y cineastas, como se encargé de
recordar a este reportero Chus Gutiérrez , tras ganar el premio especial del jurado en Valladolid con Retorno a Hansala: “Por
favor, cuando escribas sobre el filme no hables tanto de los muertos, que eso da mal rollo a la gente. No vayas a asustarlos. No
es una pelicula deprimente. No trata sobre la muerte sino sobre la vida, sobre los vivos que sobreviven a los muertos”, dijo.

Olivares también tiene claro que el cine de denuncia es un terreno melodramético minado: “Es muy facil ensafarte con una
historia asi. A los inmigrantes les pasan tantas cosas horribles durante estos viajes palizas, violaciones, etc. que es un poco dificil
marcar un limite”, cuenta.

“Pero a mi me interesaba sobre todo el lento desgaste del viaje, tan terrible que no necesita subrayados: los inmigrantes que
suelen morir en los cayucos son aquellos que llevan mas meses viajando. Llegan muy mermados a la travesia”, explica.

Nuevo documental

Con todo, puede que hayan sido los documentalistas mas arriesgadados los que, gracias a un lenguaje cinematografico alejado
del reporterismo televisivo, mejor han reflejado la complejidad de la figura del inmigrante en titulos como En construccién (José
Luis Guerin, 2000), con sus delirantes didlogos entre un obrero de la construccién marroqui poeta y con orgullo de clase y un
pedn charnego, o Aguaviva (Ariadna Pujol, 2006), sobre la inexistente convivencia entre los envejecidos habitantes de un pueblo
de Teruely los inmigrantes que han venido a repoblarlo.

El mediometraje documental El sastre (Oscar Pérez y Mia de Ribot, 2007) es paradigmatico en ese sentido. Méas alla de la
denuncia bienintencionada, El sastre cuenta la historia de la tirante relacién entre Mohamed, un sastre paquistani, y Sing, su
ayudante indio, que trabajan juntos en una sastreria minuscula del Raval.

El pobre Mohamed trabaja a destajo, si, pero también es chapucero, insolente y trata a patadas a su empleado, lo que le convierte
en un inmigrante Unico en el universo del cine espafol: la vias de identificacion con el protagonista son mucho méas complejas
que las habituales. “Cuando méas complejo més humano”, explica Pérez.

“En realidad esa es la Unica manera en que te puedes identificar con alguien. ;Cdmo te vas a identificar con una version
edulcorada de la realidad? Mohamed es tan extremo que resulta cercano”, zanja el cineasta.

El extrano caso de Mohamed, el sastre

Tras proyectarse con éxito en festivales de medio mundo, el mediometraje El sastre se ha convertido en el largometraje
documental Mohamed, el sastre, que se estrenara este afo. Durante este tiempo, el sastre Mohamed se ha convertido en un
personaje popular para algunos turistas que conocen la pelicula: se pasan por su tienda del Raval para felicitarle por su papel. Lo
curioso del caso es que, segln cuenta el director del filme, Oscar Pérez, “aqui no debemos estar muy acostumbrados a los
documentales, porque algunas personas se pasan por la sastreria a insultar a Mohamed. Le acusan de ser mala persona,
conclusion que, al parecer, han sacado tras ver la pelicula. No se dan cuenta de que es un superviviente. ;Por qué le insultan a él
y no, por ejemplo, a los banqueros que les estan robando el dinero? Quién sabe. Es posible que nuestros espectadores estén
acostumbrados a una mirada cinematografica en la que el inmigrante es alguien que sélo puede provocar compasion. Es decir
que, pese a las buenas intenciones, algunos cienastas no les tratan como a seres humanos normales, con matices y
claroscuros”, explica.
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“EN HOLLYWOOD TALKIES NO HAY UNA PUESTA EN ESCENA,
SINO UN VACIADO DE ESCENA”

ENTREVISTA A OSCAR PEREZ & MIA DE RIBOT

Por Eloy Dominguez Serén Publicado o 14/01/2012 - Deixa un comentario

]

Aprovecho un numero tan heterogéneo, entusiasta y caprichoso como éste, dedicado a (lo que
consideramos) lo méas destacado de 2011, para confesar mi admiracion por uno de los autores méas
estimulantes e inspiradores que tuve la fortuna de descubrir el pasado afio. El dia que conoci a Oscar
Pérez acabé persiguiéndole por las calles de L'Eixample y Gracia, intercambiando opiniones sobre su
obra, comentandole ideas para mi pieza Fills de Samsd, preguntandole por el cine de Alan Berliner o
discutiendo sobre nuestras series preferidas de la HBO. Aquel acoso se produjo tras una ilustrativa
sesion en la que el propio autor habia presentado algunas de sus piezas, como Xavo-Xavi(2002), £l sastre
(2007), premiada en el IDFA, o /f the camera blows up (2008), incluida en la retrospectiva ‘The Forgotten
Spanish Non-fiction Cinema and Its Renewal’, programada el pasado mes de diciembre en la legendaria
Anthology Film Archives de Nueva York.

Lo que hizo de aquella sesion una experiencia especialmente reveladora, fue el hecho de que la mayoria
de asistentes éramos estudiantes aln virgenes en la realizacion cinematografica, que se topaban
frontalmente ante un rotundo e inspirador ejemplo de voluntad y arrojo. Eso era lo que necesitdbamos en
aquel momento: alguien que demostrase, con las cartas sobre la mesa, que si de verdad se quiere hacer
una pelicula, basta una camara, coraje, pasion y persistencia para llevarla a cabo. Sin farragosas y
exasperantes busquedas de financiacidn, sin conflictivos tejemanejes con productores, sin meticulosos
planes de rodaje, sin la chica y la pistola de Godard, sin peros, sin disculpas... con determinacion.
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Oscar Pérez encarna a la perfeccién la idea del “artesano” reivindicado por Josep Maria Catala en la
entrevista que nos concedia en el pasado niumero. Sus retratos de la fauna urbana barcelonesa son
pacientes ejercicios de cine directo y del directo, presente y del presente. Son piezas que demuestran la
asombrosa intuicién y la notable perseverancia de este insolito autor, destilando espontaneidad,
honestidad e intimidad. Compromiso y respeto.

Su ultimo film, Hollywood Talkies, no s6lo ha permitido descubrir un registro insélito y sorprendente en
este cineasta, sino que también pone de manifiesto la importante labor de su habitual colaboradoray
escudera, Mia de Ribot, cuya contribucién en labores de produccién o montaje habfa permanecido hasta
ahora algo mas velada, pero cuyo talento como fotoégrafa resulta determinante en esta pelicula. La
génesis de este proyecto se halla en la etapa hollywoodiense relatada por Luis Bufiuel en su autobiografia
Mi dltimo suspiro, en la que menciona la llegada de actores espanoles a La Meca del cine al comienzo de
los anos treinta, para realizar versiones en castellano de peliculas americanas. El advenimiento del cine
sonoro habifa propiciado, hasta la implantacion del doblaje, que las productoras estadounidenses se
aseguraban la distribucidn internacional de sus peliculas mediante la realizacion de versiones rodadas en
francés, aleman, espanol o italiano. Fotocopias sin brillo que eran filmadas durante la noche, con los
mismos decorados que la pelicula “oficial”, pero con una visible carestia de medios, talento y alma, como
pudimos comprobar en la proyeccion del Drdcula (George Melford, 1931) “en espafol” en los Cinemes
Girona, justo después del estreno de Hollywood Talkies.

Asi, frente al cine directo y del presente que habia caracterizado la filmografia anterior de Oscar Pérez y
Mia de Ribot, Hollywood Talkies propone un cine del pasado, de la memoria, una historia de fantasmas en
la que, como dice Jordi Costa en su critica en El Pais, “una voz en off desgrana anécdotas y comprime
vidas como quien esta leyendo un balance de danos tras un siniestro”. Este film, programado en Venecia y
en Gijon, es la crénica de suenos rotos y esperanzas frustradas, los restos de un babilénico naufragio.
Esta radical, audaz y evocadora pelicula, portadora de tantas ilusiones, sigue el rastro de hombres'y
mujeres desenganados y desarraigados, forasteros dentro y fuera de su tierra, zarandeados por la época
en la que, segln el propio cineasta, el cine perdié su inocencia. Lo decia Giorgos Seferis: “alli donde la
toques, la memoria duele”.

Si me permitis la metafora, he de decir que al ver esta pelicula sentia una especie de sensacion de
resaca. Me explico: ha habido una gran juerga en la que vuestros personajes han participado, pero al
acabarse la fiesta no s6lo sufren las consecuencias de ese exceso, sino que incluso les cuesta recordarlo.
Recuerdan lo bueno que fue, pero es un recuerdo doloroso. Como dice mi padre: “noches alegres,
mananas tristes”.

Mia: Bueno, resaca, resaca... [risas) Tal vez te produjo esa sensacion porque el film crea una atmdsfera
onirica, festiva y a veces incluso surrealista, como las borracheras... También porque trabajamos sobre
algo que ya paso, que no era del todo real, y que se intenta recordar. Supongo que esa sensacion de
resaca tiene que ver con la evocacion del pasado, de algo que ya no existe, de algo intangible... y un tanto
lUdico, al menos en apariencia.

Oscar: Si, es cierto que la pelicula se construye sobre anécdotas que tienen un tono muy festivo. Pero, al
mismo tiempo, al profundizar un poco en esas situaciones, en esas anécdotas divertidas, salen a la luz
historias de soledad y aislamiento. Es un gran contraste y creo que de ahi viene la sensacion que
sugieres. La gente reia cuando los propios protagonistas les explicaban sus historias, y seguramente en
otro contexto se podria haber hecho algo muy cémico. Pero a nosotros nos interesaba el contrapunto, lo
que habia més alla de esa superficie festiva.
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Mia: Trabajabamos con dos lineas bien definidas: el pasado, en el que la anécdota es divertida; y el
presente, una vision mas completa, hecha de trocitos, que muestra una historia de soledad tanto en aquel
momento, en Hollywood, como luego, a su vuelta a Espana. Pero si, Hollywood fue para ellos un momento
de explosion maxima, que luego, cuando volvieron a Espana, recordaban casi como una ilusién...

Esa es la resaca a la que yo me referia... (risas). Una simbologia que me gusté mucho fue la de mostrar el
Hollwood de la periferia, no el de los grandes estudios y el star system. Esos actores espanoles creian
estar dentro de Hollywood, pero en realidad se movian en el margen y al margen, entrando cuando ya
todo el mundo se habia ido: durante la noche, cuando el Hollywood oficial habia cerrado ya sus puertas.

Oscar: Claro, Hollywood también era la ciudad en la que ellos vivian, y no sé6lo esa gloriosa ciudad
construida por el propio cine. Todo lo que ellos viven alli es una ilusidn, y en tanto que ilusidn tiene una
parte positiva, ya que tiene que ver con esperanza. Pero la ilusidon también tiene que ver con lo falso y lo
aparente. Puede ser positivo porque cualquier cosa puede pasar, todavia queda mucho por decidirse. Yo
creo que ése seria el punto al que ellos volverian si pudiesen regresar, al momento en el que todo estaba
aun por decidirse.

Mia de Ribot: Estoy de acuerdo. Era el momento en el que su sino no se habia decidido aun. EL momento
en el que todo eran, todavia, promesas.

Reflexionando sobre la idea de ilusidn, considero especialmente acertado el uso de numerosos planos
contrapicado, con objetivos gran angular, que crean una sensacidn de grandeza irreal, que no existe. Esa
combinacidn, contrapicado mas gran angular, hace que percibamos todo mucho mas grande de lo que en
realidad es.

Mia: Nos permite verlo mas grande de lo que es y también nos permite también ver més, en general.
Nuestro retrato del paisaje es un retrato psicoldgico, por lo que hemos buscado lugares muy concretos
que nos permitiesen establecer un intercambio entre el presente y el pasado, y también entre el
personaje y el espectador. Tan importante como lo que decidimos mostrar es aquello que decidimos no
mostrar, el Hollywood actual que se colaba por todas partes y que nada tiene que ver con el que ellos
conocieron. Alir alli, pudimos comprobar que apenas queda nada de “su Hollywood".

Oscar: Y lo poco que queda tiene méas que ver con la idea de museo que con la propia ciudad.
Esa idea de museo también remite, como todo en este film, a la memoria.

Oscar: Si, es un cine de la memoria, pero no de la memoria histérica en tanto que se recupera,
homenajea o reivindica un tiempo pasado. La nuestra es una memoria del paisaje. Fue una tarea dificil,
porque hay espacios y paisajes que, lamentablemente, ya no tienen memoria. Nuestro reto fue encontrar
aquellos que aun la conservan.

Mia: Los paisajes de naturaleza, por ejemplo, son lugares en los que nuestros personajes habian estado,
pero en los que ya no queda nada. Es la crueldad del tiempo, que lo borra todo sin dejar rastro. Sin
embargo, los espacios artificiales, los espacios construidos, conservan el tiempo incluso en sus ruinas.

En una ocasidn te escuché decir, Oscar, que fue una revelacidén para ti descubrir que podias elegir un
lugary esperar a que ocurriesen cosas, ya que esas cosas finalmente acababan por ocurrir. Asi
funcionaban tus anteriores trabajos. Pero Hollywood Talkies no es observacidn, sino evocacién.
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Oscar: Claro, en este caso todo ha ocurrido ya y apenas queda rastro de ello. Las cosas no ocurren en la
pantalla, sino que tienen que ocurrir en ti como espectador. Nosotros solemos decir que en esta pelicula
no hay una puesta en escena, sino un vaciado de escena, ya que lo que hemos hecho ha sido quitary no
poner.

Me gusta ese concepto de vaciado, porque es evidente que ha habido un potente trabajo de
documentacidn tras el que, una vez conociais a fondo vuestro material, hicisteis un gran destilado.

Oscar: Cuando presentamos la pelicula en Gijén tuvimos la oportunidad de visitar el Flogio del Horizonte,
y entendimos que en nuestra pelicula queriamos contener la esencia de esa escultura. Hay peliculas en
las que ves el bloque y otras en las que ves el vacio, y nosotros queriamos transitar en ese vacio. Decia
Chillida que el horizonte es la patria de todos, y a nosotros nos gustaria que nuestra pelicula también
fuese una patria de todos. Esa es la esencia del cine politico.

Mia: La pelicula se construye desde el vacio y desde la ausencia. El vacio arquitecténico puede mostrarse,
pero la ausencia es mucho mas intangible, por lo que es un desafio para el cineasta.

Si, en este sentido, una de las primeras cosas que uno piensa al ver la pelicula es que habéis tenido
mucho coraje a la hora de renunciar a todas las posibles peliculas que podriais haber hecho con un punto
de partida tan rico y amplio. La historia de esos espafnoles que emigraron a Hollywood podria haber sido
narrada de mil y una formas, pero vosotros os decidisteis por una apuesta radical y muy arriesgada.

Mia: El camino para hacer una pelicula es muy largo y muy organico. Evoluciona mucho y hay que tomar
muchas decisiones. En nuestro caso teniamos mucho donde elegiry, por lo tanto, mucho que descartar.

Oscar: Si, varias personas nos han dicho que hay muchas peliculas posibles en Hollywood Talkies, y ese
es un factor que tuvimos muy en cuenta. Pero hay un momento en que lo que era una renuncia se acaba
convirtiendo en la base de la pelicula. Por eso es también un cine de la memoria, porque remite a todas
esas posibles peliculas, que estan ahi. Es cierto que algunos pueden pensar que al tomar esta decisién
nos hemos quedado a medias en todas, pero precisamente lo que queriamos era que cada espectador
construyese su propia pelicula a raiz de todas ellas. Hemos querido abrir puertas a todos nuestros
personajes, a ver por cual queria entrar el espectador.

Sin embargo, nunca llegamos a conocer a ninguno de esos personajes, sino que funcionan como un
reparto coral en el que todos ellos comparten una misma ilusién, entendida como esperanzay como
apariencia, como precisabas antes.

Oscar: Todas las anécdotas van haciendo referencia a esa falsa realidad, a esas falsas apariencias, y
también a una pérdida de individualidad e identidad que conducen a un aislamiento. Si, son un grupo;
pero todos ellos estan solos y van perdiéndose en ese espacio ilusiorio que es Hollywood. Ademas, no
olvidemos que ellos estan alli para ser copias de otros. Ese es su trabajo. Seguramente fueron victimas
del momento en que, segun mi punto de vista, el cine perdid su inocencia, el momento en que aparecio el
sonoro. El conflicto de identidad de nuestros personajes también puede verse en esos nacionalismos que
surgen entre los propios hispanohablantes, cuando comienzan a reivindicar su propia lengua como la
buena. Si lo piensas, no deja de ser una guerra entre hermanos que se sienten solos.

Esto me lleva a otra interesante idea que apunte el film, que es la del extranjero. Estos actores son
forasteros en Hollywood, pero también se convierten en forasteros en su propio pais, una vez vuelven a
Espana. Son extranjeros en tierra de nadie.
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Oscar: Si, es cierto, ni se integran en Hollywood ni tampoco logran reintegrarse en Espafia. Cuando
vuelven a su pais han perdido su sitio, pero no olvidemos que mucha gente perdi6 también su identidad
durante aquellos anos, debido a la Guerra Civil espafola. En la pelicula, quisimos reflejar esto mediante
una especie de pérdida de sustancia.

Mia: Me gusta pensar que, a pesar de estar compuesta a partir de fragmentos y pequenas historias,
Hollywood Talkies es una historia épica. Podrias decir que hemos contado con las herramientas minimas
para contar una gran historia de un modo pequeno.

Retomando la cuestion de las posibles peliculas que hay en esta pelicula, considero que el montaje
permite establecer una relacién penetrante con el espectador: esta la historia que vosotros proponéis, la
que el espectador recibe y la que el espectador reconstruye. Creo que en ese intercambio, en el modo en
que cada uno deduce lo narrado, radica la potencia del film. Y también creo que eso hace de Hollywood
Talkies un film exigente para poder disfrutarlo.

Oscar: Si, es exigente, sin duda, pero es que yo espero eso de la gente. Yo respeto mucho al espectador y
sé que todos pueden conectar con nuestra pelicula. De todos modos, considero que la historia que
contamos es muy sencilla, sin ningun tipo de férmula indescifrable. La complejidad estd en cémo
transformar esa informacion en emocién.

Mia: Yo creo que es una cuestion de si el espectador esta dispuesto a aceptar lo que proponemos o no. Y,
por supuesto, esta en su derecho de no hacerlo. Ademas del viaje de nuestros personajes, nos interesa el
viaje que pueda hacer nuestro espectador a partir del viaje que nosotros proponemos.

(A Oscar/En los ltimos proyectos te estabas metiendo cada vez mas (incluso fisicamente) en la pelicula,
y ahora no sélo no lo haces, sino que “cedes” la cdmara a Mia, ya que ella ha sido, debido a su experiencia
como fotégrafa, quien ha hecho los encuadras y quien filmé. ;Como ha sido esta variacion de método?

Oscar: Ha sido un cambio que seguramente no podria haber hecho con otra persona. Pero, en realidad, la
Unica diferencia con las otras peliculas es que en ésta Mia ha filmado y en las otras no. El resto del
trabajo siempre lo hemos hecho juntos. Es cierto, en aquel cine mas directo me estaba metiendo cada vez
mas en escena, incluso porque mis personajes hablaban de mi o porque el microfonista entraba en plano
y decidia mostrarlo. Pero en este proyecto, con un cddigo visual méas préximo a la ficcién, en el que no
ocurre una accion en el plano, yo ya no pinto nada, porque ella filma mucho mejor que yo. Hemos
aprendido mucho, y si el dia de manana trabajasemos en una pelicula con actores, en ella habria mucho
de Hollywood Talkies.

iIntuyo que ya existe la intencidn de hacer esa pelicula con actores?

Oscar y Mia sonrien, pagan sus tés (y mi café) y salimos a toda prisa del bar en el que nos citamos en
direccion a los Cinemes Girona, donde ambos tienen que presentar la pelicula. Falta apenas un par de
minutos para la proyeccion y sus teléfonos comienzan a sonar sin tregua. A pesar de que ya he apagado la
grabadoray los tres corremos al trote en plena acera, Mia sigue respondiendo a algunas cuestiones que
habian quedado en el aire. Llegamos a los Cinemes Girona sobre la bocina y nos despedimos fugazmente.
Al alejarse, Oscar se gira hacia miy me dedica una sonrisa tan amplia como picara: “tio, al final siempre
acabas persiguiéndome”. Seguro que no sera la ultima vez. Aunque un poco tarde, feliz 2012.
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Articulo disponible en: http://www.diariodenavarra.es/20080222/culturaysociedad/el-sastre-pakistani-
ayudante-indio-
camara.html?not=2008022201565702&idnot=2008022201565702&dia=20080222&seccion=culturaysociedad
&seccion2=navarra&chnl=40

NAVARRA
"El sastre" pakistani, su ayudante indio y una camara

- El cineasta catalan Oscar Pérez se adentra en una sastreria de El Raval

- "El sastre" es un cortometraje de 30 minutos que alterna drama y humor

AINHOA PIUDO . PAMPLONA Viernes, 22 de febrero de 2008 - 04:00 h.

Oscar Pérez (Girona, 1973) se top6 "'por casualidad' con un pequefio comercio
regentado por un sastre pakistani en el barrio del Raval en Barcelona. Asi surgio El
sastre, el cortometraje de treinta minutos que el cineasta presentd ayer en la seccion
oficial del Festival de cine documental Punto de Vista, un encuentro organizado por el
Gobierno de Navarra.

e« HOY, EL PALMARES Y MAS PROYECCIONES

"Esta es una pelicula muy pequefiita”, aseguro ayer el catalan, "hecha de una forma muy intima". "Esta basada en la
relacion que mantiene Mohamed, este sastre pakistani, con su ayudante indio", prosiguid. Cuando descubri¢ esta
atmosfera tan particular, Pérez quiso ser testigo del devenir de aquella pareja profesional. "Pensé que, si me quedaba
suficiente tiempo en la sastreria, podria captar la evolucién que era evidente se iba a dar en ellos y su modo de
tratarse™, expuso.

Asi, el catalan se propuso "ganarse un espacio” en aquella sastreria para captar todo aquello con su objetivo.
"Resulto dificil afiadirme a ellos dos, porque se trata de un lugar muy pequefio”, explicé Pérez. "Sin embargo, una
vez superado este limite espacial, me di cuenta de que las cosas comenzaban a pasar delante de mi camara, y que no
hacia falta hacer mucho mas que estar atento”, afiadié. Asi, fue capturando "momentos decisivos" de la relacién que
mantenia el pakistani con su ayudante y también con sus clientes.

Convertido en personaje

Aunque el método de trabajo de este cineasta, formado en la London College of Communication, es la observacion,
el director no pudo evitar convertirse en un personaje mas. "Ellos se dirigen en ocasiones a mi. Es mas, me integran
en su relacion porque hablan de mi sin yo saberlo. No me di cuenta hasta que una traductora me ayudo a
comprender de qué hablaban", sonrié ayer.

El miércoles El sastrefue proyectado al pablico con la presencia de Oscar Pérez. "Resultd muy interesante ver las
reacciones de la gente durante la pelicula, en la que se dan muchas situaciones absurdas. La escena global es un
poco dramatica porque el trato entre ellos dos es ciertamente incomodo y, sin embargo, hay situaciones que tomadas
individualmente son muy comicas"”, argumentd el catalan.
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Articulo disponible en: http://www.publico.es/32870/otros-aman-a-los-nuestros

Otros aman a los nuestros

GONZALO DE PEDRO 01/01/2008 21:44 Actualizado: 01/01/2008 22:50
o 2 E7 ] B

Hollywood de Berdejo.

Ni leyes del cine, ni premios Goya ni subvenciones millonarias. Hay cineastas espafioles que trabajan en
silencio, no reclaman la atencion mediatica y desarrollan exitosas carreras sin que nadie les preste
atencion. Desde la periferia cinematografica, con penurias incluidas, han logrado que sus propuestas y
discursos, sus peliculas e ideas, convenzan mas fuera que dentro de Espafia.

¢ Sus nombres? No son Pedro Almodovar, Marc Recha, ni Luis Bufiuel. Se llaman Oscar Pérez, Pere
Vila i Barceld y Luis Alejandro Bermejo, dos mas volcados en la ficcion y un tercero —Pérez— hombre de
documental. Los tres raros, independientes y con un punto de arrogancia cinematogréfica.

Y los tres han hecho bueno el topico aquel del profeta y la tierra: uno ha ganado un importante premio
en el IDFA, el festival de documentales mas famoso del mundo; otro ha colado su primera pelicula,
rodada con lo puesto, en el puntero Festival de Rotterdam, y el dltimo ha fichado por Hollywood para
rodar con Kevin Costner y un buen pufiado de délares. Y mientras, en Espafia, pocos saben quiénes
son, aunque en productoras y distribuidoras tal vez les reconozcan de tanto cerrarles las puertas.

¢ La historia que se repite? Parece que si. Todavia hoy Almodovar tiene problemas para ser recibido en
Espafia como lo que es, uno de los cineastas mas importantes del cine contemporaneo, mientras fuera
le llueven premios, retrospectivas y exposiciones en el Pompidou; las primeras cintas de Marc Recha
fueron aplaudidas en Cannes cuando aqui nadie le prestaba atencion; Luis Bufuel filmé fuera de
Espafia sus mejores obras y su pelicula Viridiana, ganadora de la Palma de Oro de Cannes en 1961,
estuvo prohibida hasta 1977; Victor Erice recogi6 ovaciones con El sol del membirillo, la pelicula para la
gue nunca encontrd productor, y hace dos afios Cannes, nos descubria que uno de los cineastas mas
fascinantes se llamaba Albert Serra, vivia en Girona y habia rodado Honor de Cavalleria con la que iba a
revolucionar a la critica.

Para que la historia deje de repetirse, repetiremos sus nombres: Oscar, Pere y Luis Alejandro. Tres de
las propuestas, desde el margen, que hace Publico para 2008.
El discipulo de Jorda viaja a Rotterdam

Una cifra. 30.000 euros es el coste medio de un cortometraje de los que se producen en Espafia. Y
también el presupuesto de Pas a nivell, la primera pelicula del gironés Pere Vila i Barcel6, rodada en la
mas estricta independencia y en absoluto formato familiar: su padre y su hermana de productores, su
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madre encargada del atrezzo y vestuario y su novia al frente de la gestion y posproduccion.

Con todos ellos viajara al Festival de Rotterdam —que arranca el préximo 23 de enero—, donde han
seleccionado Pas a nivell para la seccién Cine del Futuro, una de las cumbres de la vanguardia
internacional.

“Las peliculas de bajo presupuesto parecen ser las de un millon de euros. Cuesta mucho que la industria
apueste por gente nueva. Por eso decidi dejar de quejarme y hacer la pelicula como fuera”, cuenta Pere
Vila. Formado en el documental y bajo el cobijo de Joaquim Jorda, la pelicula de Vila respira realidad y
se aleja del culto al guién tan en boga en el cine espafiol: “Las fronteras residen en el subconsciente y el
Gnico modo de no sentir su presion es centrarte en lo que quieres contar. Puedes acertar o no, pero al
menos seras fiel a ti mismo”, mantiene. El aliento documental viene de esa voluntad de rodar sin
contemplaciones: “Llegabamos a la localizacién y rodabamos como invasores”.

La pregunta de rigor no puede faltar: ¢ Nadie es profeta en su tierra? Pere Vila no lo duda demasiado:
“Sobre todo desde el punto de vista de productoras, distribuidoras e instituciones. Eso es lo dificil. Pero
he recibido el apoyo de gente importante que creia en mi pelicula. Sus opiniones han sido las mas
importantes. Lo demas ya llegara”. Esperaremos.

Luis Alejandro Berdejo, empezar por el postre

32 afnos. Tres cortometrajes multipremiados: "Ya no puede caminar’, ‘La guerra’, 'For(r)est in the
des(s)ert'. Afios intentando levantar un largometraje en Espafia. Y de pronto, el gran salto.

El donostiarra Luis Alejandro Bermejo —antes conocido como Luiso— ha pasado del cortometraje a una
pelicula de 15 millones de délares en Hollywood, con Kevin Costner como protagonista e Ilvana Baquero
también en el reparto. Es el thriller sobrenatural The new daughter, basada en un libro del irlandés John
Connolly, que empezara a rodar en primavera.

“Sofiaba con rodar alli algun dia, lo que no supuse nunca era que empezaria mi carrera del modo que
casi esperaba acabarla. Es como vivir en los platés donde se fraguaron las iméagenes de tu infancia”,
explica en conversacion desde Estados Unidos, donde ha empezado ya a preparar el rodaje de su 6pera
prima.

El director del fascinante corto 'For(r)est in the De(s)ert' se cansé de dar vueltas por productoras
espafiolas, que no cesaban de ponérselo una y otra vez dificil para arrancar con proyectos a los que
s6lo les faltaba la financiacién espafiola. Busc6 un agente en Estados Unidos —Adrian Guerra es el
nombre magico-y tras leer varios guiones, acept6 el de The new daughter, cuyas lineas ha acabado
retocando junto al guionista John Travis.

“Me convencio que el guidon esta muy bien, que me dejaban meterle mano y jugar con él, que de mayor
quiero ser director de cine, que huele a reto, que me pagan por rodar —cosa que nunca me ha sucedido—
gue aprenderé inglés y que es un reconocimiento al tiempo y trabajo invertidos”.

Por si fuera poco, él es el guionista de uno de los experimentos formales del afio en Espafia, la cinta de
Jaume Balaguerd y Paco Plaza, REC, que ha devenido en uno de los fendmenos taquilleros del afio. De
cualquier forma, Berdejo no es de los que reniegan de su pasado: “Al cortometraje no volveré porque no
me he ido... Seguiré siempre contando historias de diferentes duraciones igual que leo novelas y
cuentos. Adonde espero volver es al largometraje, que para eso hace falta algo mas que ganas. Y a
rodar a Espafia volveré seguro, siempre he querido que sea asi y ahora que fuera me quieren, quizas
por aqui empiece a no parecer tan mala idea”. ¢ Donde hay que firmar?

Oscar Pérez, el hombre de la camara
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Lo primero es lo primero: documental no es lo mismo que reportaje. Oscar Pérez lleva afios rodando
documentales, casi en silencio, y con apoyos minimos de festivales y algunos suicidas televisivos. El
ultimo, El sastre, ganador del premio al mejor cortometraje en el IDFA (Festival Internacional de
Documentales de Amsterdam), el mas famoso del mundo, es un retrato en plano fijo de un sastre
pakistani en Barcelona, alejado de la correccion politica con la que se abordan normalmente los temas
de inmigracion.

“Todavia no conozco la repercusion real de este premio, pero ya tengo ofertas de festivales
internacionales y distribuidoras europeas”, dice. Nada desde dentro. “Ademas, El sastre esta de gira por
cines en Holanda, mientras que en Espafia, la produccién y distribucién de documental en sala se rige
por los pardmetros del cine de ficcion”, explica el director gerundense de 34 afios.

Producir documentales en Espafia es un empenio suicida por la falta de circuitos de venta y exhibicion,
mas alla de los festivales. Y mas cuando se trabaja el género desde una periferia narrativa y formal. “El
documental no requiere de un sistema de produccién estandar porque parte de la realidad, que impone
unos limites y unos tiempos que no entienden de financiaciones y ayudas. Pero es una lastima que no
haya mas ayudas a posteriori, porque evitaria que los documentalistas se vean obligados a vender humo
y acercarse peligrosamente a las estructuras de produccién de ficcion”, reflexiona Pérez.

Espafia vivid hace unos afios, con José Luis Guerin y Javier Corcuera, un boom de cine documental que
ha creado escuela: “El interés por el documental nace con el mismo cine, con la necesidad de capturar
lo que te rodea, lo que tiene que ver contigo y con el ser humano. El documental recoge la esencia del
cinematografo y apunta a lo verdadero”.
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CRITICA DE TV

Jordi Ballé

a sido una semana de estre-
nos en el canal 33. Algunos
piden un tiempo de repeti-
cion serial para ser aprecia-
dos. Otros ensefian sus mejores cartas
ya en el primer episodio. Este es el
caso del mediometraje documental de
Oscar Pérez El sastre, que abre una
serie de cinco capitulos dirigidos por
el mismo realizador que con el nombre
de L'hort de Getsemani nos presenta
cada martes a un personaje en un mo-
mento de crisis y soledad, casi a punto
de ser crucificado (moralmente, claro).
Este primer filme es realmente singu-
lar, conocido ya por parte de la critica
cinematografica, porque con este me-
diometraje gané el primer premio en
el festival de cine documental de Ams-
terdam. Se trata de una obra impactan-
te, que se vio en primer lugar en el
Gran angular de TVE, antes de iniciar

su singladura triunfal por festivales de
todo el mundo. Gran parte de su éxito
estriba en la mezcla entre la forma
respetuosa con que el director captura
el quehacer diario de un sastre pakista-
ni afincado en Barcelona y la extrema
peculiaridad y dureza de la relacién de
este con los clientes y con sus otros
trabajadores contratados. La camara
estd siempre en el mismo lugar, imper-
turbable, recogiendo cada uno de los
detalles de la relacién de este hombre
con un entorno no precisamente favo-
rable. Pero pese a esta mudez, el direc-
tor pasa a ser también un personaje,
que es requerido de vez en cuando por
el protagonista o que provoca sus celos
profesionales, cuando el sastre conside-
ra que le ha dedicado demasiada aten-
cién a su subordinado. En su casi me-
dia hora de duracion, El sastre resulta
una obra fascinante que nos interpela

El gran sastre de Barcelona

constantemente, porque nos propone
una imagen practicamente inédita del
trabajador inmigrante asentado en
nuestro pais. Alejado de toda considera-
cion idilica, este sastre se muestra iras-
cible con todos sin dejarse llevar por
las servidumbres del clientelismo.

Este mismo martes la saga contintia
con un segundo episodio, La mujer del
sastre, que nos habla de una nueva fase
del mismo personaje, una vez ha conse-
guido ya reunir a su familia. El tiempo
ha pasado entre el primer episodio y el
segundo, pero algunas cosas permane-
cen inalterables. Lo mds importante es
que esta forma de acercarse a un perso-
naje incomodo verifica nuestra insufi-
ciencia en saber ver la realidad que
nos rodea, que solemos adecuar a co-
mo a nosotros nos gustaria que fuera.
La labor de un cineasta es esa, hacer-
nos disfrutar de lo realmente diverso.
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Filmar la pequeiia moneda, X CENTRICELE 1

LOS DOCUMENTALES DE OSCAR PEREZ

Con gran confianza v sensibilidad ante la gente que filma, Oscar
Pérez capta lo insolito en los hechos pequenos y pricticos de la
vida, sin estridencias ni golpes de efecto. En su primer largometraje
prosigue con otros dos capitulos la historia iniciada en El sastre,
premiado con la Silver q_lp en el IDFA: la relacién de poder, en
una sastreria de ocho metros cuadrados del Raval, entre el dueno
paquistani y su ayudante indio. Después veremos la extrana relacién
del empleado con una mujer rusa (no comparten ningtin idioma)

y las disputas de Mohamed el sastre con su nuevo ayudante, su
hermano Alyas. Ventrada es el retrato de un pastor paralitico.

Ventrada, Oscar Pérez. 2009, video, 20 min

Mobhamed el sastre y atras historias, Oscar Pérez. 2009, video, 70
min

Filmar la pequefia moneda, por Gonzalo de Lucas

Para empezar, creo que Oscar Pérez es el documentalista mis talentoso
de su generacion. Todavia es muy desconocido, porque ha trabajado
sobre todo para la television y la mayoria de sus peliculas apenas
duran treinta minutos: una doble marginacion para que la critica le
considere un cineasta mayor. Ademads, son poco llamativas (planos
bastantes didfanos, montaje austero) y no se envuelven en la jerga
académica con que se protegen algunos filmes. Sin embargo, su serie
aLhort de Getsemani® es lo mejor que se ha hecho en el cine espariol
en el dltimo ano, aun mds porque la ha realizado tomandose en serio
su encaje en un canal piblico de television (uno de los espacios mas
desprestigiados y olvidados por los cineastas). Es el ejemplo de un
proyecto radicalmente popular, que muestra que no hay que rebajar

o adaptar el estilo al presunto «nervio» impetuoso de ese medio: una
emision televisiva que respeta, quiere y sostiene a la gente filmada, con
sus interpelaciones directas al espectador.
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El transito

de Elias Leon Siminiani

En Ef trdnsito las acciones cotidianas y los flujos
de nuestra sociedad, a partir del andlisis critico
de esa “franja de fa jornada empleada por un
profesional en desplazarse al frabajo y volver a
casa’ que es “el transito”, son expuestos desde
un punto de vista politico segdn el cual nada de
lo que conforma nuestra realidad (incluidos los
momentos de ocio) escapa a la perversa organi-
zacién del productivismo. Ademds, en Ef irdnsito,
voz en off e imagenes aparecen de tal modo
asociadas que su relacién produce un discurrir
narrativo que avanza como si de una escritura
a base de ideogramas se tratase. Y asi, cada
imagen, tanto por su contenido como por el uso
que de ella se hace en el montaje, sjerce una
funcion de signo en directa relacion con lavoz. £/
transito es, ademas, el cuarto y hasta hoy dltimo
“microensayo filmico” que se incluye dentro de
la serie “Conceptos clave del mundo moderno”.
Elias Leon Siminiani se propuso, hace ya doce
afios, desarrollar con ella un decdlogo que ha
dado lugar hasta ahora a los siempre inteli-
gentes capitulos La oficina (2003), £/ permiso
(2001) y Digital (2003). 1v

Apuntes sobre el otro

de Sergio Oksman

El arte crea sus mitos, Los mitos se forjan en la
leyenda. Las leyendas se alimentan de embus-
tes. Los embustes nacen de las imposturas. El
film-ensayo Apuntes sobre el oiro desarrolla esta
cadena para revelarnos, a modo de una hipéte-
sis ciertamente fascinante, aunque especulativa,
el posible origen del mito de Hemingway en los
sanfermines de Pamplona. Y, por extension, su
mito come el gran escritor macho alfa del pasado

Apuntes sobre el ofro, de Sergio Oksman

siglo. Desde los actuales y populares concur-
sos de dobles de Hemingway en Florida hasta
la foto de un herido en un encierro de 1924
(de cuya aventuray fatalidad se habria apropiado
para si mismo el autor de Fesia), pasando por
la visita al hijo del tradicional fotdgrafo pamplo-
nés que tomd aquella instantdnes, origen de la
leyenda, Sergio Oksman (con la colaboracién de
Carlos Muguiro en el guién) organiza un reco-
rrido asociativo por las imagenes y las ideas que
han forjado esa adoracién por el celebérrimo
novelista. La voz en off dispone una aventurada y
razonada tesis que el excelente montaje, extre-
madamente fino y aclaratorio, no cesa de refor-
zar en su camino para revelar la historia de una
enorme impostura. La impostura del artista. cr

Hombres de sal

de Manuel Jiménez Nufiez

El dialogo del cine documental contemporaneo
con su tradicién como cine etnografico es una
de las constantes por las que pasa, necesaria-
mente, cualquier pelicula que pretenda retratar
unas costumbres, una forma de vida (casi siem-
pre en vfas de extincién), una cultura. En su ante-
rior pelicula, la exitosa La aldea perdida (2006),
Manuel Jiménez sorprendié con su retrato de
una procesidn religiosa como si se tratara de
un episodio de encuentros en la tercera fase:
desde un extrafiamiento que no ocultaba su
vinculacién con lo filmado, Jiménez retrataba sin
rastro de exaltacién folclérica, y con una cierta
ironia visual, una procesién religiosa que mds
parecfa el aterrizaje de un ovni. En el brevisimo
Hombres de sal, Jiménez continda con su dis-
positivo de superponer imagenes casi mudas a
las voces de los protagonistas para documentar,
en este caso, la tradicion de la pesca nocturna.
Un plano oscuro y fijo de la mar, una barca que
aparece de entre las sombras y la conversacién
de unos pescadares componen este breve fade
out, metafora de un mundo que se pierde entre
las sombras de la modernidad. GoP

El extrafio

de Victor Moreno

£l extrafio se desarrolla en apenas un minuto
y 45 segundos de plano secuencia y encua-
dre fijo. Es el tiempo que tarda en avanzar el
rebafio de cabras que lo protagoniza desde &l
fondo del planc hasta el punto més cercano,
casi pegado, al propio objetivo de la camara. Es
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El exiraiio, de Victor Moreno

también el tiempo necesario para comprender
que ese “extrafic’, ese "otro” que se esconde
detras del objetivo, es un desconocido que,
por su propia diferencia, acaba convirtién-
dose en el elemento discordante que altera
el orden normal de las cosas. En el corto de
Victor Moreno, el extrafiamiento no sobrepasa
la linea de la mera sorpresa para conducir a
la violencia. Detras de ese plano fijo resuena,
sin embargo, la amenaza contenida, la sospe-
cha y el peligro del diferente frente al grupo.
éHablamos entonces de la uniformidad como
arma de control y poder? éSe esconde quizds
aqui un reflejo critico a aquella teorfa del miedo
al diferente desarrollada per Huntington en su
Chogque de civilizaciones? Nada mejor que un
rebafio para representarlo. Jy

Ventrada

de Oscar Pérez

En alglin momento de la historia de Oscar Pérez
como director, él y su camara tomaron concien-
cia de algo que parecen olvidar muchos reali-
zadores: gue la camara no sélo la sostiene el
director, sino también los espectadores que con-
templaran la peliculae. En ese momento en el que
Pérez entendié que su mirada era también la de
los espectadores, su cine cobrd una dimensidn
nueva, extendiéndose hasta las butacas de la
sala como un cine que agita imperceptiblemente
el suelo sobre el que se asientan nuestras mira-
das. Ventrada, en apariencia “otro” documental
observacional més, el sequimiento del dia a dia
de un pastor parapléjico que guia a sus ovejas
desde una silla de ruedas, es en realidad una
pieza més en esta escalada de cine incémodo y
casi acusador de Oscar Pérez Jugando siempre
con las formas cldsicas del cine directo, Pérez
nos obliga a replanteamos nuestra posicién
comoda de simples receptores, y revela que
toda imagen es siempre una construccién con
un destinatario que la reclama. éSomos noso-
tros los que reclamamos el sacrificio animal que
documenta Ventrada? Quizas si. Gop
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Oscar Peérez.
el hombre
dela camara

s Lo primero es lo prime-
ro: documental no es lo mismo
que reportaje. Oscar Pérez lle-
va afios rodando documenta-
les, casien silencio, ¥ con apo-
yos minimos de festivales v al-
gunos suicidas televisivos. E1
tltimo, El sastre, ganador del
premio al mejor cortometraje
en el IDFA (Festival Internacio-
nal de Documentales de Ams-
terdam), ¢l mds famoso del
mundo, es un retrato en pla-
no fijo de un sastre pakistan{
en Barcelona, alejado delaco-
rreccién politica con la que se
abordan normalmente los te-
mas de inmigracién.

“Todavia no conozco lare-
percusién real de este premio,
pero va tengo ofertas de festi-
vales internacionales y distri-
buidoras europeas”, dice. Na-
da desde dentro. *Ademas, El
sastre estd de gira por cines en
Helanda, mientras que en Es-
pafia, la produecién y distibu-
cién de documental en sala se
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Oscar Perez, tan languido.

rige por los pardmetros del ci-
ne de ficcion”, explica el direc-
tor gerundense de 34 afios.
Producir documentales en
Espafia es un empefio suicida
por la falta de circuitos de ven-
ta v exhibicién, mds alld de los
festivales. Ymds cuandose tra-
baja el género desde una pe-
riferia narrativa v formal. “El
documental no requiere de un
sistema de produccién estdn-
dar porque parte de la reali-

Es Mohammed. el protagonista de ‘El sastre’. documental de Oscar Pérez. PUSLICO

dad, que impone unos Hmites
¥ Unos tempos que no entien-
den de financiaciones y avu-
das. Pero es una ldstima que no
haya mds ayudas a posterio-
ri, porque evitaria que los do-
cumentalistas se vean obliga-
dos a vender humo y acercarse

peligrosamente a las estructu-
ras de produccidn de ficcidn”,
reflexiona Pérez.

Espafia vivié hace unos
afios, con José Luis Guerin v
Javier Corcuera, un boom de
cine documental que ha crea-
do escuela: “El interés por el

documental nace con el
mismo cine, con la necesidad
de capturar lo que te rodea,
lo que tiene que ver contigo
y con el ser humano. El do-
cumental recoge la esencia
delcinematégrafoyapuntaa
loverdadero”. »
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Hollywood Talkies, de Oscar Pérez y Mia de Ribot

Profesionales y creadores espanoles en Hollywood al comienzo del sonoro

n Utopia (1998), James Benning se
apropioé del audio integro de una
pelicula de Richard Dindo, Ernes-
to Che Guevara, The Bolivian Diary,
parailustrar una serie de paisajes desér-
ticos a ambos lados de la frontera entre
California y México. Asi, la voz del Che
(Robert Kramer, en la version inglesa de
la pelicula), narrando sus tltimos dias en
la selva boliviana, reverberaba en unos
parajes de los que habia desaparecido
la figura humana, como si se tratase de
un eco que busca, con tanta insistencia
como desesperacion, alguien que le es-
cuche. Es dificil ver Hollywood Talkies
sin acordarse de James Benning, y es-
pecialmente de Utepia, por mas que la
pelicula de Oscar Pérez y Mia de Ribot
prescinda del rigor matematico del ci-
neasta norteamericano y se sirva de un
audio original, una voz que nos narra la
odisea de los actores, directores y técni-
cos espafoles que, a finales de los afios
veinte y principios de los treinta del siglo
pasado, viajaron a Hollywood contrata-
dos por los grandes estudios para rodar,
en los albores de la teconologia sonora,
las versiones en lengua espafiola de sus
producciones americanas.
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Pese a que los nombres de Juan B.
Heinink y Jesus Garcia de Duefas figu-
ran en los agradecimientos finales, na-
da aleja el texto de la locucion del de
cualquier documental divulgativo, ni su
tono neutro ni la informacién que nos
proporciona, mds atenta a la anécdota
singular que al dato relevante. Que na-
die busque tampoco los caracteristicos
clips con fragmentos de las peliculas alu-
didas (apenas unas fotos que comparan
las dobles versiones). Los materiales de
los que se compone Hollywood Talkies
son esencialmente tres: paisajes natura-
les y urbanos de Los Angeles y su entor-
no, fotografias de época (que inundan la
pantalla devolviéndonos a un pasado es-
plendoroso irremediablemente perdido:
como en una pelicula de Raya Martin) y
un audio en el que los silencios tienen
tanta “presencia” o mas que la discreta
voz del narrador.

Estamos ante una propuesta esencial-
mente conceptual. Y algo de eso hay en
una pelicula cuyo planteamiento teéri-
co parece colmar buena parte de las am-
biciones de sus autores. Pero una visién
atenta nos descubrird todas las relacio-
nes que Pérez y Ribot van tejiendo pa-
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ciente y sutilmente entre el plano sonoro
y el visual. A diferencia de Benning, la
disociacion entre ambos es solo aparen-
te, de tal forma que el relato se va hilva-
nando tanto con las imagenes del pasado
como con las del presente. Por ejemplo,
las anécdotas de unos actores ociosos
cuya tinica obligacion era cobrar su che-
que semanal, mientras esperaban que les
asignasen algun rodaje, se corresponden
con planos de las playas californianas.

Esta tendria que haber sido una histo-
ria con final feliz, pero se saldo, sin em-
bargo, con un rotundo fracaso. El publico
no quiso saber nada de estos sucedédneos,
y estos privilegiados emigrantes acaba-
ron regresando a Espaifia. Ese es el iti-
nerario contemporaneo que parecen se-
guir Pérez y Ribot, una ruta que comien-
za al borde del mar y que concluye en el
desierto, tras pasar por los jardines, las
mansiones, los estudios o los viejos pa-
lacios del cine en los que el indicador de
EXIT parece una premonicion. Son es-
pacios vaciados de toda figura humana,
quizas habitados por aquellos fantasmas
que no quisieron abandonar Hollywood.
Podemos ver el vaso medio vacio: la
prueba de un abandono, de una derrota,
un decorado carcomido por el paso del
tiempo v dominado por las sombras. O
lo podemos ver medio lleno: unos espa-
cios que aguardan a sus nuevos ocupan-
tes, una historia que merece ser escrita
unay otra vez. A

Hollywood Talkies

Nacionalidad Espana, 2011

Direccién y guion  Oscar Pérez y Mia de Ribot

Fotografia Mia de Ribot

Montaje Oscar Pérez y Mia de Ribot

Documentacion Moncho Fernéndez, Daniel Garcia,
Laura Domingo, Alejandra de Leiva

Produccion Getsemani, Eddie Saeta S.A
Distribucion Getsemani, Eddie Saeta S.A
Duracién 61 minutos

Pagina web www.eddiesasta.com
Estreno En salas
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Articulo disponible en: http://elpais.com/diario/2012/02/05/eps/1328426818_850215.html

Otro suefio en tiempos de la Republica
TONI GARCIA 5 FEB 2012

Todo empez0 a finales de los afios veinte. El cine mudo alcanzaba su fase final y el sonoro entraba en
Hollywood como un huracén, llevandose por el camino a docenas de actores y actrices y obligando a
muchos a un reciclaje sin garantias de ningln tipo. Los grandes estudios, siempre atentos a la parte mas
pragmatica del negocio, vieron enseguida la posibilidad de entrar en diversos territorios a través de
versiones espafiolas de sus peliculas mas populares. Para ello, pensaron los de arriba, qué mejor que
traerse de Espafia a algunos actores con posibles, ponerlos en los mismos decorados y hacerles recitar las
mismas frases que las grandes estrellas. De todo ello, que se extendio en el tiempo hasta mediados de los
afios treinta, habla Hollywood talkies, un documental de Oscar Pérez y Mia de Ribot (firmantes de aquella
maravilla llamada EI sastre) que repasa un pequefio trecho de una historia que empez6 como un suefio
imposible y acab6 como una auténtica pesadilla.

"Ha sido un trabajo de mas de cinco afios, con diversas pausas por el camino y muchas dificultades, pero
la historia nos fascinaba y queriamos contarla”, explican Pérez y Ribot. Los directores del documental ya
sorprendieron en la Mostra de Venecia y el Festival de Gijon con una historia de nuestro cine (porque
finalmente eso es lo que es) que pocos conocen. "Lo mas curioso de todo aquello, de toda aquella
emigracion a Hollywood, es que, a pesar de que es la historia de un fracaso, representa algo
completamente distinto para todos los que estuvieron alli. Tanto que muchos afios después, cuando se les
preguntaba sobre ello, no tenian ninguna duda a la hora de confesar que aquella habia sido la mejor época
de sus vidas y que si tuvieran la oportunidad volverian a repetirlo sin dudarlo”, explica Pérez. "Hay que
tener en cuenta que en aquella época en Espafia habia una Republica y que la gente pensaba que todo era
posible, habia un ambiente de optimismo en el que la gente se permitia sofiar. La llamada de Hollywood
formaba parte de aquel suefio”, afiade Ribot.

Hollywood talkies no es un documental al uso, no utiliza imagenes de las peliculas que aquellos
intérpretes espafioles rodaban de noche (las estrellas disponian de las horas de luz, como no podia ser de
otra manera) y con la anarquia como elemento primordial. En cambio, a través de fotografias de la época
que se intercalan con algunos planos de Los Angeles en un extrafio collage de voces y sensaciones, relata
un camino plagado de anécdotas, risas y momentos de intensa camaraderia, que aquellos forasteros
compartieron en el mas improbable de los escenarios. "“Todos vivieron momentos que cambiaron sus
vidas", relatan los directores, "algunos no volvieron jamas a Espafia, y los que volvieron se encontraron
con un pais totalmente cambiado, a punto de meterse en una guerra civil".
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4.1 Entrevistas en internet

http://www.tucamon.es/contenido/si-la-camara-explota-el-ultimo-trabajo-de-oscar-perez-en-
documenta

68th Venice Film Festival - Orizzonti — Hollywood Talkies - Noctumos
m 0  Seailie 190 videos

UARTE CINEMATOGRAFICA
I3 Biennale di Venezia 1]

g

Rueda de prensa ‘Hollywood Talkies’-La Mostra de Venecia
http://www.youtube.com/watch?v=ydvaTR_y1PA
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