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las artes y los estudios visuales estrategias pospornograficas que intentan subvertir,
de manera critica, las relaciones de fuerza, la retérica y los cddigos
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Nota de prensa

Los profesores mexicanos Alejandra Diaz Zepeda y Fabian Giménez Gatto, estaran en el
CENDEAC el jueves 12 de abril para abordar el fendmeno cultural de la POSPORNOGRAFIA.

El CENDAC invita a Alejandra Diaz Zepeda y Fabian Giménez Gatto, profesores expertos en la
imagen POSPORNOGRAFICA, para reflexionar acerca de las estrategias con las que el arte
contemporaneo ha subvertido los cédigos visuales del porno.

Jueves, 12 de abril de 2012
19h. — 21h. Espacio 5. CENDEAC

Mafiana jueves, 12 de abril, el CENDEAC continua, tras la breve pausa de la Semana Santa, con su programa de
conferencias, encuentros, talleres y seminarios. En esta ocasion, dos expertos en el andlisis de la pornografia y la
pospornografia, analizaran la actualidad y las contradicciones de un fenémeno social que ha tenido importantes
repercusiones, tanto en el arte contemporaneo como en la cultura audio-visual de los medios de comunicacion de
masas. Alejandra Diaz Zepeda y Fabian Giménez Gatto, profesores en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Autbnoma de Querétaro (México) mostrardn, en sus respectivos analisis, el modo en que numerosos
artistas de las dltimas décadas han trabajado para desmantelar las estructuras de poder y sumision que imperan
en el contexto espectacular de la pornografia.

A lo largo de las ultimas décadas, diferentes colectivos feministas y humerosos sectores del militantismo religioso,
han convenido en denunciar aquellas estructuras de poder y explotaciébn que estan detrds de la industria
pornogréfica. Ambos colectivos, enfrentados sin embargo en otras cuestiones de gran relevancia social como el
aborto, coinciden al afirmar que el cine porno convierte el cuerpo humano en un mero instrumento para el goce de
los espectadores. Las propuestas artisticas que Diaz Zepeda y Giménez Gatto analizaran durante sus
conferencias defienden la visibilidad de nuevas lineas de deseo. Una imagen que, sin huir de la pornografia desde
un punto de vista moralista, haga posibles otras formas de placer audiovisual.

En su conferencia, la profesora Alejandra Diaz Zepeda pondra sobre la mesa la manera en que la reciente
participacion femenina en las representaciones de lo sexual ha servido para desmontar algunos de los codigos
clasicos de la pornografia, en los cuales la mujer era relegada al lugar de la pura sumision. Por su parte Fabian
Giménez Gatto introducird al publico asistente en lo que él denomina Espectralidades pospornograficas. Su
conferencia versara sobre las compulsiones visuales en torno al sexo que hoy nos dominan. Para Giménez Gatto
la representacion del sexo en los medios de comunicacion actuales se ha alejado de la representacion naturalista
tradicional para adquirir una carga compulsiva.

Alejandra Diaz Zepeda es Doctora en Teoria Critica por 17, Instituto de Estudios Criticos. En el 2011 se incorpora al cuerpo docente de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Autdbnoma de Querétaro. Ha publicado diversos ensayos en revistas académicas y libros colectivos. Actualmente coordina el libro colectivo
Ficciones del cuerpo, de préxima publicacién. El cuerpo herido como estrategia posponogréfica es su primer libro. Co-organizadores de NO.POR.NO 1° Simposio
sobre pospornografia y cultura visual, Facultad de Bellas Artes, Universidad Autdbnoma de Querétaro (México, marzo 2012).

Fabian Giménez Gatto es Profesor de Filosofia por el Instituto de Profesores Artigas (Montevideo, Uruguay), Doctor en Filosofia por la Universidad Iberoamericana
(Ciudad de México). Es autor de los libros Estética de la oscuridad. Posmodernidad, periferia y massmedia en la cultura de los noventa (Montevideo, Trazas, 1995),
¢ Qué hacer después de la orgia? El destino de la imagen en la cultura contemporanea (México, Cenidiap, 2007), Simulaciones. Notas para una hermenéutica de las
superficies (México, Cenidiap, 2008) y Erdética de la banalidad. Simulaciones, abyecciones, eyaculaciones (México, Fontamara, 2011). Co-organizadores de
NO.POR.NO 1° Simposio sobre pospornografia y cultura visual, Facultad de Bellas Artes, Universidad Autbnoma de Querétaro (México, marzo 2012).
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1. Fabian Giménez Gatto

1.1 Curriculum

Dr. Fabian Giménez Gatto
Universidad Auténoma de Querétaro

Fabian Giménez Gatto es Profesor de Filosofia por el Instituto de Profesores Artigas (Montevideo,
Uruguay), Maestro y Doctor en Filosofia por la Universidad Iberoamericana (Ciudad de México).
Profesor-investigador de tiempo completo de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Autonoma de Querétaro.

Es autor de los libros Estética de la oscuridad. Posmodernidad, periferia y massmedia en la cultura
de los noventa (Montevideo, Trazas, 1995), ¢(Qué hacer después de la orgia? El destino de la
imagen en la cultura contemporanea (México, Cenidiap, 2007), Simulaciones. Notas para una
hermenéutica de las superficies (México, Cenidiap, 2008) y Erdtica de la banalidad. Simulaciones,
abyecciones, eyaculaciones (México, Fontamara, 2011). Ha colaborado en varios libros colectivos,
entre los que destacan, Filosofia actual: en perspectiva latinoamericana (Colombia, San Pablo,
2007), Cuerpo experimental_transmutativo (México, CONACULTA-CENART, 2008), Dialogos
transdisciplinarios. Arte y sociedad (México, Fontamara, 2009), Disciplinas y practicas corporales.
Una mirada a las sociedades contemporaneas (Espafia, Anthropos, 2010), Los nuevos circulos del
nuevo infierno (México, Porrla, 2011) y Arte y Silencio (México, Ediciones UAQ, 2012).

Entre octubre de 2010 y junio de 2011, desarroll6 el proyecto de investigacion “Representaciones
del placer, placeres de la representacion. Tecnologia, voyeurismo y espectralidad en la visualidad
contemporanea”, en el marco del Programa de Apoyo a la Produccion e Investigacion en Arte y
Medios 2010, del Centro Multimedia del Centro Nacional de las Artes. Actualmente, desarrolla el
proyecto de investigacion “Prostitulogias: erotismo, pornografia y pospornografia en la visualidad
contemporanea”, en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Autonoma de Querétaro. Co-
organizadores de NO.POR.NO 1° Simposio sobre pospornografia y cultura visual, Facultad de
Bellas Artes, Universidad Autdnoma de Querétaro (México, marzo 2012).

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Marzo 2012 4



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

Guia de Lectura

1.2 Bibliografia completa de Fabian Giménez Gatto

5.

Libros

Giménez, F., Villagran, A., Estética de la oscuridad. Posmodernidad, periferia y mass media en
la cultura de los noventa, Montevideo, Trazas, 1995.

Giménez, Fabian (coordinador), ¢Qué hacer después de la orgia? El destino de la imagen en la
cultura contemporanea, libro electronico, Addenda 15, Discurso Visual, México, Cenidiap - INBA,
2007.

Giménez Gatto, Fabian, Simulaciones. Notas para una hermenéutica de las superficies,
Coleccion Abrevian Ensayos, México, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, Cenidiap,
Estampa Artes Gréficas, 2008.

Giménez Gatto, Fabian, Erdtica de la banalidad. Simulaciones, abyecciones, eyaculaciones,
México, Fontamara, 2011.

Capitulos en libros colectivos

Giménez, F., Traverso, G., “Infancia e pds-modernidade”, en Kohan, W. O., Kennedy, D.,
(organizadores), Filosofia e infancia: possibilidades de um encontro, Petropolis, RJ, Vozes, 1999,
pp. 239-271.

Giménez Gatto, Fabian, “Hermenéutica e imagen. Reflexiones en torno a la identidad del héroe en
el comic de fin de siglo”, en Varios, Memorias. Conferencias de la Maestria en Comunicacion
Visual, México, Universidad Simén Bolivar, 2000, pp. 21-37.

Giménez Gatto, Fabian, “De las maquinas deseantes a la nueva carne. Un recorrido teratologico
por la filosofia del deseo y el horror corporal”, en Garcia, D. E., Alcald, R., Veldzquez Mejia, M.,
(coordinadores), Filosofia y Literatura: Coloquio, México, Universidad Auténoma del Estado de
México, 2000, pp. 163-173.

Traverso, G., Giménez, F., “La escritura del poder y el poder de la escritura: hacia una genealogia
de la letra”, en Hernandez Monroy, R., Medina, M. F., Duran, J., (coordinadores), Visiones
alternativas. Los discursos de la cultura hoy, México, University of Louisville, Michigan State
University, Casa Lamm, Universidad Auténoma Metropolitana — Azcapotzalco, 2001, pp. 224-233.

Giménez, Fabian, “Fabian Giménez sobre Alberto Castro Lefiero”, Imaginario, México, Landucci
Editores, 2003, pp. 210-213.

Giménez Gatto, Fabian, “Pospornografia”, en Giménez, Fabian (coordinador), ¢Qué hacer
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después de la orgia? El destino de la imagen en la cultura contemporanea, libro electronico,
Addenda 15, Discurso Visual, México, Cenidiap - INBA, 2007.

6. Giménez Gatto, F., Traverso Perdomo, G., “Postestructuralismo”, en Serrano S&nchez, Jesus
Antonio (compilador), Filosofia actual: en perspectiva latinoamericana, Colombia, Universidad
Pedagogica Nacional -Editorial San Pablo, 2007.

7.  Giménez Gatto, Fabian, “Cuerpo explicito: anatomias de la abyeccion”, en Guevara Meza, Carlos
(compilador), Imagenes en guerra. El arte y los debates sociales, Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura, Cenidiap, 2007.

8. Giménez Gatto, Fabian, “De la nueva carne al arte médico: abyeccién maquinica y erotismo
clinico”, en Bafiuelos, Eusebio (compilador), Cuerpo experimental — transmutativo, México, Centro
Multumedia — Conaculta, 2008.

9. Giménez Gatto, Fabian, “Trivialis: erotismo, pornografia y prostitulogias en la visualidad
contemporanea”, en Schara, Julio César (comp.), Dialogos transdisciplinarios. Arte y sociedad,
México, Fontamara — UAQ, 2009.

10. Giménez Gatto, Fabian, “Mas alla de la desnudez: figuras de lo neutro, lo explicito y lo abyecto en
la visualidad contemporanea”, en Mufiz, Elsa (coord.), Disciplinas y practicas corporales. Una
mirada a las sociedades contemporaneas, Barcelona, Anthropos — UAM-Azcapotzalco, 2010.

11. Gimenez Gatto, Fabian, “Parapornografia o la puesta en escena del deseo”, en Del Llano Ibafez,
M., Molatore, L. (coords.), Los nuevos circulos del nuevo infierno, México, Miguel Angel Porrla —
UAQ, 2011.

12. Giménez Gatto, Fabian, “Pornoclastia y pornolatria: porno-apropiacion y contrapornografia en el

arte contemporaneo”, en Marcos Carretero, M. (comp.), Arte y Silencio, México, UAQ - Serie
Bellas Artes, 2012.

Acrticulos en revistas academicas (seleccion)

1. Giménez, Fabian, "Las palabras deseantes y el 'otro’ del discurso. La estética libidinal de Jean-
Francois Lyotard", Revista de Filosofia - Universidad Iberoamericana, México, D.F., Mayo-
Agosto 1996, Afio XXIV, N° 86.

2.  Giménez, Fabian, "Community, Alteridad and Difference”, Analytic Teaching, April 1997, Vol.
17, No. 2.

3. Giménez, Fabian, “De la ética a la estética de la existencia”, San Rafael — Universidad del Valle
de México, México, D.F., Afio 4, NUmeros 10/11, Primavera-Verano 1998.

4. Giménez, Fabian, “De las maquinas deseantes a la nueva carne”, Sentidos — Revista de la
Facultad de Filosofia de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Morelia, Mich.,
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Numero 7, Agosto 2000.

5.  Giménez, Fabian, “En los limites de la representacion: la banalidad o la crudeza de lo real”,
Metéfora Visual — Universidad del Valle de México, México, D.F., Afio 3, Numero 4, Noviembre
— Diciembre 2002.

6. Giménez, Fabian, “De la sociedad del espectaculo al espectaculo de la desaparicion: cultura y
banalidad en la teoria de la simulacién de Jean Baudrillard”, Devenires, Revista semestral de
Filosofia y Filosofia de la Cultura. Facultad de Filosofia “Samuel Ramos”. Universidad
Michoacana de San Nicolas Hidalgo. Morelia, Michoacan, México. No. 8, Julio de 2003.

7.  Giménez Gatto, Fabian, “Efectos de desaparicidon”, en Curare, México, enero/julio 2004, No. 23.

8.  Giménez Gatto, Fabian, “*We won’t play nature to your culture’: las mitologias de Roland Barthes
y Barbara Kruger”, en Discurso Visual, revista digital del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de Artes Plasticas (Cenidiap), CONACULTA, INBA, CENART,
México, N° 4, Nueva Epoca, Abril-Junio 2005, ISSN 1870-3429.

9. Giménez Gatto, Fabian, “Trivialis: erotismo, pornografia y obscenidad en la mirada fotogréafica”,
en Discurso Visual, revista digital del Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e
Informacion de Artes Plasticas (Cenidiap), CONACULTA, INBA, CENART, Meéxico, N° 5, Nueva
Epoca, Enero-Abril 2006, ISSN 1870-3429.

10. Giménez Gatto, Fabian, “Rizomética: fragmentos de una ética de la lectura y la escritura”, en
Quehacer Editorial, México, No. 5, Editorial Solar, 2006.

11. Gimeénez Gatto, Fabian, “Lo sublime o la infancia imposible: experimentacion y anamnesis en la
estética de Jean-Francois Lyotard”, en Discurso Visual, revista digital del Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas (Cenidiap), CONACULTA, INBA,
CENART, México, N° 6, Nueva Epoca, Mayo-Agosto 2006, ISSN 1870-3429.

12. Giménez Gatto, Fabian, “Alteridad, seduccion e imagen fotografica”, en Niram Art Magazine,
Madrid, Afio Il, N° 7, 2007.

13. Gimenez Gatto, Fabian, “Poder, espacio, representacion: encierro y control en los diagramas de
Peter Halley”, en Discurso Visual, revista digital del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de Artes Plasticas (Cenidiap), CONACULTA, INBA, CENART,
México, N° 8, Nueva Epoca, Enero-Abril 2008, ISSN 1870-3429.

14. Giménez Gatto, Fabian, “Maquinas deseantes en el desierto de lo real”, en Version. Estudios de
comunicacion y politica, Universidad Autdnoma Metropolitana — Unidad Xochimilco, Division de
Ciencias Sociales y Humanidades, N° 18, 2007.

15. Giménez Gatto, Fabian, “Obscenidad a la mexicana. Los juegos transestéticos de Rocio Boliver”,
en Autores, México, Afio VIII, N° 25, 2007.
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16. Gimeénez Gatto, Fabian, “Pornografia hipertélica: cuerpo y obscenidad en el arte contemporaneo”,
en Fuentes Humanisticas, Universidad Autonoma Metropolitana — Unidad Azcapotzalco,
Departamento de Humanidades, Afio 19, N° 34, 2007.

17. Gimeénez Gatto, Fabian, “Cuerpo explicito: anatomias de la abyeccion en los performances de
Sprinkle, Flanagan y Orlan”, en Discurso Visual, revista digital del Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas (Cenidiap), CONACULTA, INBA,
CENART, México, N° 9, Nueva Epoca, Mayo-Diciembre 2007, ISSN 1870-3429.

18. Giménez Gatto, Fabian, “Pospornografia”, en Estudios Visuales. Ensayo, teoria y critica de la
cultura visual y el arte contemporaneo, Madrid, CENDEAC, N° 5, diciembre 2007.
http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num5/gimenez_gatto.pdf

19. Gimeénez Gatto, Fabian, “El mimetismo, la pose, lo clonico: la desnudez en tres figuras de lo
Neutro”, en Academus. Analisis Transdisciplinario de Arte y Humanidades, Querétaro,
Universidad Auténoma de Querétaro, Facultad de Bellas Artes, Afio 1, N° 1, Primer Semestre de
2009.

20. Giménez Gatto, Fabian, “Erética de la banalidad”, en Academus. Revista de andlisis de arte,
ciencia y cultura multidisciplinaria, Querétaro, Universidad Auténoma de Querétaro, Instituto de
Investigaciones Multidisciplinarias, Afio 2, N° 2, Primer Semestre de 2010.

21. Giménez Gatto, Fabian, “De la teoria de la simulacion a la simulacién de la teoria”, en Entrever.
Arte, literatura y sociedad, Querétaro, Universidad Autonoma de Querétaro, Instituto de
Investigaciones Multidisciplinarias, Afio 1, N° 1, Primer Semestre de 2011.

1.3 Resumen conferencia

Espectralidades pospornograficas

Pareciera que occidente despliega, desde varios frentes, similares compulsiones visuales en torno al
sexo, una suerte de mirada forense, una especie de obsesion escdpica que adopta la forma de una
autopsia del cuerpo y sus placeres. Complementariedad de la mirada médica y la mirada
pornogréafica al interior del dispositivo de la sexualidad en occidente, scientia sexualis donde el
medical shot del porno adquiere la pregnancia clinica de una resonancia magnética. Fenémenos de
espectralidad que revelan la inquietante familiaridad entre las lineas de visibilidad de lo pornogréafico
y las tecnologias y saberes en torno a la sexualidad, signados por un mismo imperativo de maxima
visibilidad, por un mismo “frenesi de lo visible”. En este sentido, ciertas visualidades
pospornograficas se alejan irreversiblemente del espacio perspectivo, propio de las representaciones
miméticas de lo sexual, adoptando el caracter fantasmagoérico de una carnalidad introspectiva,
organos sin cuerpo, cuerpos llenos, implosion del sexo en un espacio sin dimensiones, méas alla la
mirada y, quizas, de lo que soliamos pensar en términos de placer visual.
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1.3.1 Bibliografia sobre la conferencia

Barthes, Roland. La camara lucida: Notas sobre la fotografia. Barcelona: Paidos, 1997.

Baudrillard, Jean. De la seduccion. Barcelona: Planeta, 1993.

Derrida, Jaques. Ecografias de la television: Entrevistas filmadas. Buenos Aires: Eudeba, 1998.
Foucault, Michel. Las palabras y las cosas: Una arqueologia de las ciencias humanas. Meéxico:
Siglo Veintiuno Editores, 1995.

Gubern, Roman, La imagen pornograéfica y otras perversiones dpticas. Barcelona: Anagrama, 2005.
Guibert, Hervé. Ghost Image. Los Angeles: Green Integer, 1998.

Kauffman, Linda S. Malas y perversos: Fantasias en la cultura y el arte contemporaneo. Madrid:
Cétedra, 2000.

Kroker, Arthur y Marilouise Kroker, Hacking the Future: Stories for the flesh-eating 90s. New
York: St. Martin’s Press, 1996.

Sargeant, Jack. “Hot Zones — The Operation”. Suture. The Arts Journal Volume One (1998): 55-74.
Steiner, George, Lenguaje y silencio: Ensayos sobre la literatura, el lenguaje y lo inhumano.
Barcelona: Gedisa, 2003.

Virilio, Paul. La inercia polar. Madrid: Trama, 1999.

Williams, Linda. Hard Core: Power, Pleasure and the “Frenzy of the Visible. California:
University of California Press, 1999.
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2. Alejandra Diaz Zepeda

2.1 Curriculum

Dra. Alejandra Diaz Zepeda
Universidad Auténoma de Querétaro

Alejandra Diaz Zepeda es Doctora en Teoria Critica por 17, Instituto de Estudios Criticos. Obtuvo el
grado de Maestra en arte: decodificacion y andlisis de la imagen visual por el Instituto Cultural
Helénico. Licenciada en Disefio Gréfico por la Universidad La Salle.

Del 2006 a la fecha es profesora en la Universidad Centro de Disefio, Cine y Television en la ciudad
de México. En el 2011 se incorpora al cuerpo docente de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Auténoma de Querétaro y en las actividades del Cuerpo Académico “Arte
Contemporaneo” de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Autonoma de Querétaro.

Desde el 2007 ha participado como ponente en diferentes mesas dedicadas a la problematica del
cuerpo y representaciones pospornogréafica en el arte contemporaneo. Actualmente participa en el
proyecto “Géneros y sexualidades, retoricas y politicas” coordinado por la Dra. Elsa Mufiiz. Ha
publicado diversos ensayos en revistas académicas y libros colectivos. Actualmente coordina el libro
colectivo Ficciones del cuerpo, de proxima publicacion. El cuerpo herido como estrategia
posponogréafica es su primer libro. Co-organizadores de NO.POR.NO 1° Simposio sobre
pospornografia y cultura visual, Facultad de Bellas Artes, Universidad Auténoma de Querétaro
(México, marzo 2012).
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2.2 Resumen conferencia “Porno-transgresion”

Porno-transgresion

La reciente participacion de la imagen femenina en nuevas formas representacionales de lo sexual ha
ido desmontando los clésicos codigos pornogréficos a la vez que se asienta, nuevamente, como
columna vertebral de la imagen sexualmente explicita. Bajo la posibilidad de pensar la verdadera
existencia de una penetracion al cuerpo que no defina Unicamente la propia continuidad del mismo,
la herida y la violencia han sido llevados a la escena de lo pospornografico como forma de
encaminar a la imagen sexualmente explicita hacia una posible literalidad de la penetracion del
cuerpo.

En este sentido, el presente trabaja aborda el analisis de diversas propuestas artisticas que,
aparentemente, reclaman dicha penetrabilidad inscribiendo, en la imagen sexualmente explicita, un
pasaje del cuerpo de placer del porno al cuerpo de goce de lo pospornogréfico.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
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3. Otra bibliografia sobre pospornografia

Pospornografia: jvector decolonial o sofistificacién de la maquinaria imperial?
Edgar Giovanni Rodriguez Cuberos
Ndémadas, ISSN 0121-7550, N°. 33, 2010, pags. 165-184

Salanova, Marisol. Postpornografia, Pictografia, Murcia, 2012.
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4. Textos
Giménez Gatto, Fabian, “Pospornografia”, en Estudios Visuales. Ensayo, teoria y critica de la cultura

visual y el arte contemporaneo, Madrid, CENDEAC, N°5, diciembre 2007.
http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num5/gimenez gatto.pdf

Fabidn Giménez Gatto
Pospornografia
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Pospornografia
Fabian Giménez Gatto

En esta irrealidad del porno,

en esta insignificancia del arte,

¢hay un enigma en negativo,

un misterio en filigrana o, quién sabe,
una forma ironica de nuestro destino?
Jean Baudrillard

1.

Mis que la representacion de escenas de sexo explicito, las cuales ya aparecen en una suerte
de prehistoria pornografica -stag films o “peliculas sucias”, cortometrajes centrados en la
penetracion, mudos y en blanco y negro, que hicieron las delicias de nuestros abuelos durante
mas de medio siglo-, la representacion de la eyaculacion masculina es, sin duda, el signo
distintivo de la discursividad pornografica actual. Una genealogia de esta fascinacién escépica
por el cum shot nos conducira a la década de los setenta del siglo pasado y, en particular, a
un texto fundacional de la visualidad pornogréfica contemporanea, me refiero a The Film
Maker’s Guide to Pornography de Stephen Ziplow, libro que se ha convertido, desde su
publicacién en 1977, en la Biblia de la industria del entretenimiento para adultos. Detengédmonos
en una de las perlas de sabiduria que nos ofrece este decélogo del cine porno: “una cosa es
segura: si no tienes come shots, no tienes una pelicula porno™!, la contundente afirmacién
de Ziplow se ha visto confirmada hasta la nausea, durante mas de tres décadas, en el mainstream
pornografico.

En este sentido, las estrategias de representacién pornogréfica han convertido a la eyaculacién
en el significante tltimo de la discursividad triple X. Més que lo flico, es la eyaculacién
nuestro nuevo significante despético, pareciera que ella es la que engrasa los engranajes de
la labrica discursividad pornogrifica, el semen es el combustible de esta maquina deseante,
lo que la hace funcionar, lo que hace que su discurso corra de un lado a otro, ese es el sentido
latino de discurso, discurrere, correr de un lado a otro, en este caso, correr(se) por aqui y por

: “...one thing is for sure: if you don’t have the come shots, you don't have a porno picture”, ZIPLOW, S, citado
en WILLIAMS, L., Hardcore, p. 93,
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alla. El signo despético de lo eyaculatorio atraviesa estas representaciones explicitas de lo
sexual, salpicando las pantallas al mejor estilo splatter, evidencia un tanto ingenua y, quizés,
demasiado realista para el gusto de algunos, del placer masculino.

El correlato formal de la eyaculacién —que funciona como el significado tnico del porno, su
alfa y omega- es el primer plano. Un lenguaje de la proximidad, una obsesién por la visibilidad
del sexo que se expresa, a nivel formal, en el plano cerrado y sus sinénimos porno, el medical
shot (plano médico), una mirada genital y clinica del sexo, similar a una visita al ginecélogo
o al urélogo y el meat shot (plano de carne) una mirada fragmentaria y félica sobre unos
cuerpos sin rostro, objetivados y reducidos a la carnalidad de la penetracion (vaginal, anal,
oral). No es casual que los extreme close ups de la penetracion reciban el nombre de mear
shots y no flesh shots, el cuerpo pornografico parece producir un placer mas vinculado a lo
gastrondmico que a lo carnal. Erotismo canibal, abismamiento de la mirada donde la
corporalidad se convierte en un suculento objeto parcial, inmediatez de lo sexual sometido
a la implacable tecnologia del zoom. La mirada pornografica funciona sobre la piel y sus
pliegues, orificios y erectilidades, la recorre compulsivamente, intentando eliminar toda
distancia. Mirada tactil, o mejor aln, gustativa, horizontal, cruda e inmediata, desaparicién
epidérmica de la distancia escénica en una suerte de devoracion escopica del cuerpo en
primer plano.

Este es el sentido de lo obsceno, no como juicio de valor sino como régimen de visibilidad
exacerbada, y es en el terreno de las formas y no del valor, desde donde deberiamos pensar
alternativas a la discursividad pornogramatica, sin coartadas morales, por puro placer, por
puro goce. Roland Barthes decfa que la palabra, y creo que esto vale también para la imagen,
puede ser erdtica bajo dos condiciones opuestas y excesivas, “si es repetida hasta el cansancio
o, por el contrario, si es inesperada, suculenta por su novedad”.2 Creo que varios de nosotros
estamos cansados de este erotismo de la repeticién presente en la narratividad triple X, pensar
una pornografia “de otro modo” tendrd que ver con rastrear nuevas formas de discursividad
al interior del universo pornografico, singularidades en la representacion explicita de lo sexual.

Lo pospornografico sefiala esta dimension de novedad en la representacion de lo sexual
presente en ciertas manifestaciones culturales que resultan todavia un tanto inclasificables,

al menos, uno de los méritos de lo pospornografico es que genera un tercer término, tornando

2 BARTHES, R., El placer del texto, pp. 68-69.
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un poco obsoleta la oposicion erotismo/pornografia, permitiéndonos salir de este binarismo
analitico que parece debilitarse dia tras dfa. Me centraré principalmente en aspectos vinculados
a la visibilidad de lo sexual, en problematizaciones del registro, de la representacién
pornogréfica, més que en cuestiones de contenido, Linda Kauffman, por el contrario, se ocupa
de los contenidos en sus directivas de como #o hacer una pelicula porno:

“I1. Exponer la mecanica de la produccion de la pornografia.
2. Planear el argumento y los personajes creando una pelicula-dentro-de-una pelicula,
o utilizar otros medios visuales, como la fotografia o las peliculas caseras.
3. Feminizar al héroe, haciéndolo pasivo, impotente, préfugo o fracasado.
4. Hacer que el pasado -bajo la forma de la historia de uno de los padres- sea
opresivamente omnipresente.” 3

En mi caso, estoy mas interesado en las posibilidades significantes del porno que en una
renovacién de sus significados, es decir, no me preocupa tanto lo que dice -siempre ha dicho
més 0 menos lo mismo y dudo que pueda o deba decir otra cosa- sino cémo lo dice y cémo
podria decirlo de otra manera, “suculenta por su novedad”. Es decir, mi acercamiento a lo
pospornogrifico es, si se quiere, bastante pornogréfico, no me interesan sus metaforas (si es
que las tiene) me apasiona su literalidad, su caracter salvaje, excesivo y un poco descerebrado.

“Lo obsceno es el fin de toda escena” *, afirma Baudrillard -con vehementes cursivas- en
Las estrategias fatales, buena parte del libro gira en torno a la nocién de obscenidad y su
relacion de oposicion con la noci6n de escena. La escena esta fundada en la distancia, la
obscenidad implica una dilatacién de la visibilidad que anula cualquier distancia, por otra
parte, la escena funciona a través de la ilusion, juega seductoramente con las apariencias, en
cambio, lo obsceno estd obsesionado con lo real, con lo verdadero, con las evidencias. La
obscenidad es, seglin Baudrillard, “la proximidad absoluta de la cosa vista” %, no es dificil
encontrar un correlato de este régimen de visibilidad ampliada en la imagen pornografica,
con sus zoom ins vertiginosos, sus clinicos medical shots, sus carnales meat shots, sus extremos
extreme close ups genitales. La mirada pornogréfica es obscena por su inmediatez, por su

3 BARTHES, R., El placer del texto, pp. 68-69. KAUFFMAN, L., MALAS Y PERVERSOS, p. 156,
4 BAUDRILLARD, 1., Las estrategias fatales, p. 57.
5 BAUDRILLARD, J, op.cit, p. 62.
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literalidad, obsesi6n por representar la realidad del sexo, reflejar de manera transparente su
“verdad” bajo la égida de lo explicito como sinénimo de lo verdadero. En el porno, el sexo
no miente, es enfatico y directo, confiesa todos sus secretos a través de erectilidades,
penetraciones, fluidos, secreciones, dilataciones, gemidos y eyaculaciones. Verdad eréctil y
eyaculatoria, donde el éxtasis del sexo coincide con el éxtasis de lo real, al menos eso es lo
que nos intentan hacer creer en este “forcing de la representacién” (Baudrillard dixif) que
constituye uno de los aspectos més interesantes de la hipervisibilidad triple X: “...el orgasmo
a color y en primer plano no es necesario ni verosimil, sélo es implacablemente verdadero,
aunque no sea la verdad en absoluto. Es tan s6lo abyectamente visible, incluso si no es la
representacion de nada en absoluto.™

Ahora bien, lo pospornogréfico producird una mutacién en este régimen de visibilidad
amplificada, operar una torsion al interior de los cédigos de la representacién pornografica,
retomard la panoplia de signos del sexo -sus verdades eréctiles y eyaculatorias- y las hard
evidentes de otro modo, trazando nuevas lineas de visibilidad al interior del dispositivo
pornogréfico. Para ilustrar esta metamorfosis de lo obsceno en el registro del hard core, me
gustaria analizar una serie de representaciones pospornograficas de la felacién, una de las
figuras més paroxisticas en la discursividad triple X y, como sefiala Linda Williams, la mas
fotogénica de todas las précticas sexuales’.

En la pelicula 9 songs de Michael Winterbottom, la obscenidad pornogréfica es, parad6jicamente,
escenificada. El primer plano desaparece en el preciso momento del come shot, produciendo
una suerte de cortocircuito en los clichés de la discursividad porno. Luego de un par de
minutos de un performance sexual matutino, mezcla de blowjob y handjob, el climax nos
sorprende desde su inusitada distancia escépica. En este sentido, la pérdida de la distancia
escénica, signo por excelencia de la retdrica del hard core (meat shot, medical shot, etc.), se
desdibuja en esta cinta, distanciamiento de la mirada en una especie de zoom out
contrapornografico. El exceso de visibilidad caracteristico del género (el close up del cum
shot) se revierte en un plano abierto, puesta en escena del contra campo, del espacio ciego,
de lo no dicho al interior del discurso pornografico mas convencional. 9 songs no nos ofrece
una vision microscdpica de lo sexual, al contrario, su visualidad se despliega en el registro
teatral, voyeurista, del especticulo. La espectacularidad, presente en las nueve canciones que

6 BAUDRILLARD, J., op.cit., p. 67.
7 WILLIAMS, L., op.cit., p. 111.
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le dan titulo a la pelicula, se proyecta en las escenas de sexo explicito, la masica en vivo
alterna con una especie de “sexo en vivo”, anamorfosis del registro musical y del registro
erdtico, ambos performances estan espectacularizados, puestos en escena para su contemplacién
a distancia.

Resulta irénico que el espectdculo, tan criticado por los situacionistas hace unas décadas,
instaure, en el registro pornografico, la dimensién escénica, revirtiendo la inmediatez de lo
obsceno en una suerte de “separacion perfecta” (Debord dixir). “La nocién finalmente
tranquilizadora de espectéaculo, tan vituperada en otro tiempo por los moralistas, tal vez con
cierta ligereza, sin duda mereceré que un dia se la rehabilite™s, tal y como lo habia previsto
Régis Debray en su libro Vida y muerte de la imagen, pareciera que estamos presenciando
una rehabilitacion pospornogréfica de lo espectacular, potenciacion del carécter alienado
(separado) de la imagen como estrategia contrapornogréfica. Del zoom in al zom out, de lo
obsceno a la escena, derivas de la mirada, devenires donde parecen delinearse estrategias
representacionales para entrar y salir de lo pornografico.

Veamos como esta estrategia de distanciamiento funciona también en la discursividad
fotografica. Barnaby Roper responde a la invitacidn a participar en el libro colectivo Porn?
con una serie de imagenes que fusionan el desnudo con el paisaje, vision paisajistica de la
desnudez femenina, fotografias donde la tierra es perturbada por una pequefia aparicion
desconcertante, una diminuta mancha carnal en medio de la naturaleza, la desnudez en retirada,
apenas visible, donde el cuerpo femenino se erige casi en los limites del voyeurismo, pasaje
del cuerpo masivo, pleno, de lo pornogréfico, al cuerpo discreto, distante, de un erotismo
paisajificado. En esta serie de fotografias, el placer visual, vinculado al fetichismo voyeurista,
es neutralizado por el pathos de la distancia de Barnaby Roper. Cuerpos en fuga que logran
escapar a la fragmentacion, a la fetichizacion falica, cuerpos no fetichizables, demasiado
lejanos para ser convertidos en objetos parciales, a salvo de los cortes fantasmaticos y de la
proyeccion falica, es decir, demasiado distantes para ser fragmentados y convertidos en
fetiches para servir de alimento a la voracidad escopica masculina.

El fotégrafo Larry Sultan, en su serie The Valley (1998-2003), también pervertird la
representacion pornografica, en este caso, mediante una estrategia de invisibilizacion de lo

sexual, paralela a la aparicion de la escena, desmantelamiento de la obscenidad pornogréfica,

SDEBRAY.R, Vida y muerte de la imagen, p. 237.
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sustituyéndola por su operatividad, por su funcionamiento. Lo no visto se torna visible a
través del objetivo fotografico de Sultan, que captura, obsesivamente, el campo ciego del
objeto pornogréfico, es decir, el artificio de su dimensién escénica. Este gesto fotografico se
emparenta con uno de los lineamientos de Kaufman, Sultan expone los mecanismos de la
produccion pornografica y, en este sentido, parece responder afirmativamente a la pregunta
lanzada por Hal Foster en el Retorno de lo real, a propésito de la problematizacion de una
“representacién sin escena” que resulta ser, més bien, un “realismo codificado™: “;Podria ser
esta una de las diferencias entre lo obsceno, donde el objeto, sin escena, estd demasiado cerca
del espectador, y lo pornogrdfico, donde el objeto es puesto sobre la escena para el espectador,
el cual queda de este modo lo bastante distanciado para ser su voyeur?™. Algunas imégenes
de Sultan capturan, en el plano temporal, el antes y el después del performance sexual, por
otra parte, en términos de studium, sus imégenes nos lanzan a un més-alla-del-campo, a lo
no enmarcado por la imagen pornografica, es decir, sus espacios no codificados. Desaparicién
del sexo, aparicion de la escena, pospornografia de la periferia, de lo excéntrico, de lo marginal,
de los bordes invisibles de la representacion porno, el backstage, el set, el crew, se convierten
en los tropos de esta retorica pospornogréfica.

La serie fotografica Where People Go To Come (2001), de Anuschka Blommers y Niels
Schumm, retoma la imagen del come shot reelaborandola en una suerte de representacién
post facto de lo orgdsmico. Donde la gente va a venirse resulta ser un titulo bastante divertido,
Jjustamente por su literalidad, para esta serie de imégenes que nos remiten a una pospornografia
indicial, como en el caso de Sultan, lo sexual desaparece, siendo sustituido por una serie de
signos que funcionan indicialmente, no nos enfrentamos a la representacién directa de lo
sexual sino a la sustitucién del sexo por sus signos, los cuales resultan ser, al igual que en
la imagineria porno, bastante explicitos. Los preservativos previamente usados y luego
arrojados en estos espacios destinados al sexo al aire libre en Grecia, se convierten en las
huellas de una préctica sexual invisible en la imagen pero explicitamente sefialada por los
signos que la atraviesan. Del money shot al latex shot, del cuerpo sexualmente explicito del
porno a la sustitucién de la corporalidad por sus huellas, una estética de lo abyecto,

donde los rastros de la furtiva actividad sexual al aire libre -semen, condones, pafiuelos
desechables- conforman imagenes més cercanas a la mirada forense que a la pornografica,
evidencias de un sexo desaparecido pero, al mismo tiempo, ominosamente presente bajo la
cruda luz ultravioleta.

9 FOSTER, H., Ef retorno de lo real, pp. 156-157
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Las estrategias pospornogréficas analizadas hasta el momento, intentan hacer emerger una
escena en la discursividad hard core, ya sea espectacular ( Winterbottom), paisajistica (Roper),
operatoria (Sultan) o indicial (Blommers y Schumm), revirtiendo el régimen de obscenidad
caracteristico de la representacién pornografica. Otras problematizaciones del placer visual
recorrerdn el camino opuesto, potenciarédn el exceso de visibilidad de lo obsceno, produciendo,
paraddjicamente, representaciones no miméticas de lo sexual. Jean Baudrillard sefialara que
“nuestro porno tiene una definicién restringida. La obscenidad tiene un porvenir ilimitado.”?
En este sentido, las estrategias pospornogréficas que abordaré a continuacidn, intentaran
forzar la obscenidad caracteristica del género mds alla de la definicion restringida del porno,
emergencia de nuevos registros de la sexualidad que no se detendrén en los limites de la piel,
transgrediendo los cddigos de representacion del dispositivo pornografico.

El artista belga Wim Delvoye, en su serie Sex-Ray (2001), convertira al meat shot en bone
shot. De la carnalidad a los huesos, atravesando los limites de la piel, sus imagenes de rayos
X convierten al cuerpo en un fantasma transparente, profundizacién de la mirada en una
suerte de radiologia pospornogréfica. Pareciera que las imagenes de Sex-Ray contestan, a su
meodo, una pregunta lanzada por Jean Baudrillard hace mas de dos décadas, “;por qué quedarse
en el desnudo, en lo genital: si lo obsceno es del orden de la representacion y no del sexo,
debe explotar incluso el interior del cuerpo y de las visceras — quién sabe que profundo goce
de descuartizamiento visual, de mucosas y musculos lisos, puede resultar?”

Los cuerpos pospornograficos son penetrados no sélo sexualmente sino también escopicamente,
el voyeur es arrojado al interior del cuerpo, succionado por esta pulsion de visibilidad extrema.
Aparatosidad de la corporalidad que termina opacando a la propia representacion de lo sexual,
pasaje del sexo explicito del porno al cuerpo explicito de lo pospornogrifico. El sexo ya no
es fotografiado sino radiografiado, sometido a una mirada radiactivamente penetrante, horadar
al sexo para llegar al limite sublime del porno, una mirada obscena que, més que recorrer los
pliegues y replieges de la corporalidad, se sumerge vertiginosamente en su interioridad, en

su intimidad més enigmatica. Mucho antes que Delvoye, el fotografo francés Hervé Guibert
consideraba una radiografia del lado izquierdo de su torso como la imagen mas intima de sf

10 BAUDRILLARD, 1., De la seduccidn, p. 36.
' BAUDRILLARD, 1., Ibid., p. 36.
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mismo, mucho més intima que cualquier desnudo'2. Obscenidad blanca, radiografica, espectral,
cartografias de una corporalidad mds alla de lo tangible.

Ofra estrategia interesante, a la hora de jugar con representaciones no miméticas de lo sexual,
es la que despliegan Jacob Pander y Marne Lucas en su cortometraje The Operation (1995).
Este corto experimental, ganador de unos cuantos premios en festivales de cine underground,
es la primera pelicula porno grabada enteramente con cdmaras infrarrojas, pornografia
experimental que recorre un camino similar al de la serie Sex-Ray, problematizaciones de la
representacion pornogréfica gracias a la tecnologia infrarroja, que permite sustituir el registro
de la luz por el del calor. Las zonas erdgenas se convierten en zonas calientes, los cuerpos
adquieren un aura fantasmdtica, la cAmara captura el calor creciente de los cuerpos entregados
al placer del performance sexual, los sutiles cambios en la temperatura corporal, invisibles
en el registro pornogréfico convencional, se tornan obscenamente visibles en The operation.
El “fuego de la pasién™ nunca habia tenido una representacion més hiperrealista, la crudeza
del cuerpo explicito se cuece en el calor del deseo, ebullicién de los fluidos corporales, de
lo crudo a lo cocido, del meat shot al hot meat shot. En este sentido, no sera la representacién
del cuerpo, sino la representacién de su calor, lo que fascinard nuestra mirada, convirtiéndola
en una mirada téctil, estremecida por las ondas caldricas de lo erdgeno. El film resulta ser,
como afirma Jack Sargeant, “una exégesis del follar manifestada a través de una cartografia
termo-fisioldgica del cuerpo.”!? La temperatura corporal se convierte en la representacién
no mimética del placer, en el signo sexual por excelencia de estos “cuerpos ardientes”.

Quisiera culminar este recorrido por el universo pospornografico deteniéndome unos instantes
en Perfect (2001) de Michael Ninn. En cierta secuencia nos topamos con una especie de

potenciacion enfitica del come shot gracias a la magia de los efectos especiales. Congelamiento
del semen en su trayectoria, suspension temporal de la eyaculacion donde las imagenes rompen
con el mimetismo de la diégesis, detencién del tiempo que reafirma, iterativamente, el signo
distintivo de la discursividad pornogréfica en una hiperbolizacién del momento del orgasmo
masculino, produciendo, a nivel cinematografico, un efecto similar al que habia conseguido
Andrés Serrano con sus fotografias Ejaculate in Trajectory, de su polémica serie Bodily

Fluids. De la alta fidelidad del porno-estéreo -la expresion es de Baudrillard- llegamos a lo
que podriamos llamar porno-surround, es decir, la cualidad envolvente de ciertas imagenes

12 GUIBERT, H., Ghost Image, p. 74.
13 “The film is an exegesis of the fuck manifested via a thermo-physiological cartography of the body.”,
SARGEANT, 1., Hot Zones - The Operation, p. 55.
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explicitas obtenidas utilizando la técnica del “bullet time ", es decir, no contemplamos la
accion a distancia, orbitamos alrededor del sexo en una orgia de efectos especiales. Paradéjica
desrealizacion de lo sexual, hipérbole pospornografica donde la representacién del orgasmo
masculino -detenido en el tiempo, entrecomillado y repetido- parece no ser mas que un efecto
especial, disuasion de lo real por exceso de realidad, de nuevo, tropezamos con lo obsceno
como el limite sublime de lo pornografico.

Roland Barthes definié alguna vez al erotismo como una “pornografia alterada, fisurada.”!
Probablemente, lo pospornografico se convierta en nuestro nuevo erotismo, no estoy hablando
de un revival de los viejos codigos de la representacion erética sino de una deconstruccion
del dispositivo pornografico tal como hoy lo conocemos. Tal vez, estas nuevas lineas de
visibilidad tracen, no dentro de mucho, insospechadas cartografias del deseo, derivas mas
alla de las representaciones dominantes de la sexualidad explicita y del caracter unario de
sus iméagenes. Quizés el sexo, al igual que otras invenciones, termine borrndose “como en
los limites del mar un rostro de arena,”! #

Y4 BARTHES, R., La cdmara liicida, p. 6.
15 FQUCAULT, M., Las palabras y las cosas, p. 375.
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