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Dentro de la programacién del Festival Venagua XXII. Arte y Conciencia , la Asociacion
Columbares y el CENDEAC organizan el seminario Accion y Cultura. Estrategias de
subversion, con el que se pretende pensar de un modo critico la actual situaciéon de la cultura y
el arte, con el proposito de debatir posibles estrategias de accion transformadora y
dialécticamente opuestas a los modelos de recreacion social dominantes. El papel del
pensamiento y del arte son claves para crear nuevas redes y procesoso de ruptura y
construccion. Con la presencia en Murcia de diferentes miembros de los colectivos Espai en
Blac (Barcelona) y La Felguera (Albacete), trataremos de generar un espacio de encuentro y
discusion para los diferentes colectivos sociales y artisiticos de la region.

El seminario se propone crear puentes entre el pensamiento y la creacion artistica, entre la
imaginacion y la accion transformadora, para abrir estrategias de subversion sobre los
engranajes de la maquina y sus tecnologias de recreacion del deseo y la falsificacién de la
realidad.

PROGRAMA

Viernes, 7 de junio // Conferencias // 18.00h // ESP. 4

Conferencias: Santiago Lopez Petit: «Espai en Blac: interrumpir el sentido del mundo» //
Servando Rocha: «La insurreccion es un arte»

Debate: Estrategias de subversion. Encuentro entre colectivos, creadores y publico

Sabado, 8 de junio // Taller // 11.00h // ESP. 4
Taller de creacion de El Presentiment. Colectivo Espai en Blanc
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SPAI EN BLANC

ESPAI EN BLANC

Viernes por la noche del 13 de diciembre de 2002 en Les Naus, un centro social okupado desde
hace afos en Gracia (Barcelonal. Actualmente ha sido ya desalojado y derribado. Tres-cientas
personas se encuentran alli para dar el tiro de salida a Espai en Blanc.

Espai en Blanc es un la apuesta colectiva de un grupo de personas que se proponen hacer de
nuevo apasionante el pensamiento. Es decir, abrir un agujero en la realidad que no se defina por
lo que ya sabe sino por lo que no sabe. Este agujero se abre en una brecha entre el activismo y la
academia, el discurso y la accidn, las ideas y la experimentacidn. Por eso es una apuesta a la vez
filosofica y politica.

Espai en Blanc es, ademas, una Fundacién. Cuenta con el respaldo econémico de quienes
apostaron por el proyecto, un grupo de personas que han reunido sus recursos, sus fuerzas, su
tiempo y sus ideas para que Espai en Blanc exista. El capital mas importante con el que cuenta
esta Fundacion es la complicidad: la de aquellos que la han impulsado la idea y de la de quienes a
lo largo de los afos la han compartido y enriguecido. http://www.espaienblanc.net/

PREGUNTAS MAS FRECUENTES

1) Espai en Blanc... ;jy esto de qué va?

Pues de algo tan sencillo y tan dificil como hacer de nuevo apasionante el pensamiento. Apasionante por su
capacidad de destruir lo que habitualmente nos impide pensar; apasionante por la posibilidad que abre de
hacer de nuestras soledades un lugar de encuentro; apasionante por la fuerza con que desbarata los
territorios de la cotidianidad y nos embarca en una vida politica. Se dira, con razdn, que esta apuesta no es
nueva. Lo que si es nuevo, en cambio, es el mundo en el queproponemos repetirla. Poner el pensamiento
critico a la altura de la obviedad con la que el mundo impone hoy sus verdades requiere de herramientas
nuevas. Poner el pensamiento critico a la altura del Estado-guerra mundial exige una reinvencién de
nuestras categorias, relaciones y practicas. Los discursos emancipatorios, iluministas, reconciliadores o
revolucionarios, se han quedado sin horizonte. Y, sin embargo, seguimos pensando para liberar la vida alli
donde se encuentra aprisionada. Lo estamos haciendo ya, cada uno de nosotros, pero nos corroe una
sospecha: jacaso no nos desactiva, demasiado a menudo, el aislamiento? EL maldito genio solitario del siglo
XIX ha dejado de producir ideas interesantes. Por lo menos en la parte del mundo que conocemos. La
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cooperacion, la articulacidn de redes y de conocimientos es la que estd dando hoy resultados mas decisivos.
Basta pensar en el software libre. Espai en Blanc no es, pues, una apuesta intemporal y repetida. Responde
a la necesidad actual de ensayar esas relaciones en las que las ideas podrén serlo realmente.

2) ;Por qué “"espai en blanc"?

Porque un encuentro como el que se propone es un agujero en la piel del mundo, una brecha que
interrumpe el zumbido de la comunicacién, una tierra de nadie en el mapa de los discursos culturales de la
metrépoli. Espacio, porque no lo mueve la promesa de un futuro mejor, sino la pasion por conquistar
lugares comunes en los que se pueda vivir de otra manera... en blanco, porque esta dispuesto a hacerlo sin
referencias preestablecidas, sabiendo que la experiencia no se acumula y que el pasado no funciona hoy
como fuerza de transmision y de transformacién. No tenemos cuerpos virginales - eso estad claro - la
memoria se inscribe en ellos, a golpes y a fragmentos: heridas, placeres, temores, contactos... que no
componen ninguna narracion. Hoy el texto no narra; se compone en forma de c6digo: 1110001010111 y asi
hasta el infinito. Cadenas inacabables de unos y de ceros escriben nuestras relaciones laborales, nuestras
relaciones afectivas, nuestras relaciones con las multiples caras de la realidad y sus arquitecturas. Dibujan
esa politica de la relacién en la que somos sujetos de tantas sujeciones a la vez, al mismo tiempo que
perfilan los contornos de esos espacios en los que debemos escribir la recuperacién de nuestra inteligencia,
de nuestros afectos, de nuestro querer vivir. Para ser libres hoy no necesitamos “"romper las cadenas”, sino
acertar a situar en ellas los espacios en blanco de tal manera que su sentido resulte subvertido. Cambiar
los ceros de sitio para abrir poros alli donde queremos respirar.

3) ;Qué significa estar en Espai en Blanc?

Uno de los propdsitos de Espai en Blanc es acabar con las ideas de asistencia, de participacion y de
pertenencia. La primera, supone una concepcién clientelar de la oferta cultural. La segunda siempre acaba
siendo victima de un computo de éxitos y fracasos basado en el nimero de personas que se consigue
movilizar. La tercera delimita un dentro/ fuera cuyo propdsito acaba siendo Unicamente el de seguir
realimentando su diferencia. Por todo ello, Espai en Blanc no es ni un grupo promotor de programaciones
culturales a las que asistir, ni un colectivo en el que entrar y participar. Hay que pensarlo mas bien como un
catalizador de experiencias: una red de complicidades, un dispositivo para uso de los propios interesados.
Partimos entonces de la idea de que estos interesados ya existen, que sus vidas, ideas, inquietudes,
pasiones y malestares estdn ya en movimiento. Y de que estdn en muchos lugares. Sélo falta ponerlos en
resonancia, romper el cerco de los respectivos guetos y darse un contexto que suponga a la vez una
exigencia y un salto. Estar en Espai en Blanc significa entonces ponerse en disposicién de articular,
agrandar, escuchar, alimentar, trasladar, remover, agilizar este dispositivo.

4) ;Quién hace qué en Espai en Blanc?

Espai en Blanc quiere ser una estructura estable y permeable. Estable significa que no quiere depender ni
de la pura espontaneidad, ni de las voluntades fluctuantes que confluyen en una asamblea y que
acostumbran a desembocar en la "reunionitis” y el voluntarismo. Permeable significa que tiene que permitir
multiples formas de estar. Para solventar lo primero, Espai en Blanc cuenta ya con un nucleo o motor que
se compromete a asegurar y dinamizar su existencia, a buscar su viabilidad econdémica y a avanzar los
recursos y el trabajo necesarios para que Espai en Blanc funcione. Para facilitar lo segundo, se propone 1)
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la construccion de una web que permita el seguimiento de lo que se ha hecho y la intervencién sobre lo que
se estd haciendo y 2] la puesta en marcha de una lista de distribucién como medio permanente de
informacion y de comunicacién. Espai en Blanc no tiene unas practicas predefinidas, ni unos ritmos de
actuacion previsibles. Quienes estén interesados en colaborar, pueden leer el apartado "Colaborar con
Espai en Blanc” o escribirnos con ideas, sugerencias, propuestas de intercambio, etc.

5) ;Cada cuando y hasta cuando?

Otra idea clave de Espai en Blanc es que no quiere quedar prisionero de la periodicidad ni del activismo. Por
eso es vital evitar cualquier compromiso (publicaciones periddicas, cursos anuales, mantenimiento de un
local, etc) que pueda forzar a "producir” cuando no se tiene nada que decir o no se dan las circunstancias
para hacerlo. En este sentido, Espai en Blanc parte de dos criterios basicos: el primero, que vale mas un
buen acontecimiento una vez al afio que una permanente actividad carente de interés (lo bueno si breve dos
veces bueno...); el segundo, que se valora mas la continuidad de un contexto enriquecedor y valiente que la
espectacularidad de sus resultados inmediatos (ley del gota a gotal. Asi pues, y para resumir, cada cuando
sea y tanto tiempo como se pueda...

6) ;Y donde encontrar espai en blanc?

La gran suerte de no poder pagar un local propio, nos embarca en la aventura del nomadismo, sustentado
por la permanencia virtual. Espai en Blanc aparecerd, asi, en cualquier lugar que le sea propicio: un centro
social okupado, locales amigos, la universidad, etc. Mientras, serd siempre accesible y transitable en
www.espaienblanc.net, y sus listas de distribucion. La ligereza y la movilidad forman parte de la idea "espai
en blanc”. ;Para qué vivir esperando, reducidos a relacionarnos Unicamente con quien se acerca, cuando
quienes tenemos ganas de movernos, de acercarnos a otros y de conquistar lugares comunes somos
nosotros mismos? Espai en Blanc no es entonces un lugar al que ir, sino un billete de viaje a un destino
loco. jQué triste seria que un dispositivo armado para agujerear la piel del mundo acabara prisionero de su
propio agujero!

7) iDe dénde sale el dinero?

Sobretodo, del bolsillo. Se cuenta con una aportaciéon importante del nlcleo "fundador” y se invita a
colaborar a quienes estén interesados y puedan hacerlo. Las arcas siempre estaran abiertas a cualquier
tipo de donacion desinteresada. A partir de ahi y si la existencia legal de Espai en Blanc cuaja, podemos
plantearnos establecer algin tipo de colaboraciéon econdmica puntual con alguna institucién o
administracién, siempre que no acabe determinando nuestros ritmos y objetivos.

8) i Por qué una fundacion?

Pues porque puestos a dotarse de un cuerpo legal, es el que mas se adapta a las condiciones de Espai en
Blanc: su ligereza estructural, que debe ser capaz de decidir y de mantenerse con un minimo de tres
personas, su voluntad de permanencia en el tiempo, y el funcionamiento econémico basado, principalmente,
en donaciones.

Documento elaborado por el Centro de Documentacién y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo [CENDEAC) ¢
Mayo 2013



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

LINEAS DE TRABAJO

Invitacién: "Catalanes, espanoles, o quien sea... jun esfuerzo mas!”
Este texto es una invitacion de Espai en Blanc para escribir juntos todo aquello que no cabe en
el nuevo consenso nacional: voces disonantes, vidas discordantes, identidades inclasificables,
lenguas no codificables. Es una invitacién a romper el cddigo expresando, analizando y
proyectando cuéales son los tonos, los sonidos, los valores y las ideas que configuran nuestros
lugares comunes, el mapa de los lugares donde verdaderamente queremos vivir. Con los
textos y otras aportaciones que recibamos antes del 28 de febrero de 2013 trataremos de
hacer un libro que nos ayude a respirar.

Invitacid: "Catalans, espanyols o qui sigui... un esfor¢c més!”

Aquest text és una invitacio d Espai en Blanc a escriure junts tot allo que no cap en el nou
consens nacional: veus dissonants, vides discordants, identitats inclassificables, llengles no
codificables. Es una invitacié a trencar el codi expressant, analitzant i projectant quins son els
tons, els sons, els valors i les idees que configuren els nostres llocs comuns, el mapa dels
llocs on vertaderament volem viure. Amb els textos i altres aportacions que rebem abans del
28 de febrer de 2013 mirarem de fer un llibre que ens ajudi a respirar.

Nueva publicacién: EL PRESSENTIMENT
Nueva publicacion de espai en blanc... haz de tu impresora, si quieres, un punto mas de su red
de distribucion.

Fanzine: Materiales para la subversién de la vida
material para imprimir, copiar, pasar, agitar y hacer pensar...

Revista de Espai en Blanc n®9-10: El impasse de lo politico
Elimpasse de lo politico es sobre todo una cuestién de escala. La accidn politica que se quiere
radical esta abocada al siguiente dilema: Si se concreta pierde consistencia politica. Pero si no
se concreta, permanece abstracta e incapaz de morder la realidad.

Revista de Espai en Blanc n®7-8: El combate del pensamiento
El combate del pensamiento seria entonces la lucha por liberar las ideas de su sujecion al
poder, a la realidad...

Revista de Espai en Blanc n® 5-6: La fuerza del anonimato
Lo comun se expresa hoy saboteando la légica de los nombres...

Luchas auténomas en el Estado espafol 1970-1977
Una apuesta politica para leer la actualidad desde la historia del otro movimiento obrero.
Libro, peliculay archivo.

Revista de Espai en Blanc n® 3-4: La sociedad terapéutica
Cuando la politica es gestion de la vida, el poder se convierte en poder terapéutico que trata de
reconducir el malestar.
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CUESTIONES  Textos disponibles en: http://www.espaienblanc.net/spip.php?page=por-cuestiones

Pensar y experimentar

nvitacion: "Catalanes, espafioles, o quien sea... jun esfuerzo mas!", por Espai en Blanc
nvitacid: "Catalans, espanyols o qui sigui... un esfor¢ més!", por Espai en Blanc
La honestidad con lo real, por Marina Garcés
enza nome, por Andrea Appetito y Gian Luca Solla
La musica es la posiblidad misma de un encuentro en el que nos jugamos algo, por Ekhi Lopetegi
Puede el cuerpo ocupar el lugar de la palabra y vaciar un espaciotiempo saturado de sentido?, por Toni Cots
{iLa casa invisible estd encarantintingulada...;quién la desencarantintingular?, por Alicia Carrio, David Aguilera,
Eduardo Serrano, Florencio Cabello, José Manuel Garcia, Rubén Mora
LRIZOMAS espacios liberados, por Abu Al
ustificado para no ir a un Congreso de Filosofia, por Le6n Rozitchner
i-iCarta de Espai en Blanc a los estudiantes de filosofia, por Espai en Blanc
Lo no-ideoldgico en tanto que verdad, por Santiago Lopez Petit
Como dar curso al combate del pensamiento, por Wenceslao Galan
Materiales del seminario: "Crisis de palabras", por Daniel Blanchard
‘Dar que pensar, por Marina Garcés
Un tejido horizontal intimo y anénimo, por Juan Gutiérrez
Cémo hacer?, por Tigqun
Tigqun: una aventura politica, por Jordi Carmona Hurtado
Kid A de Radiohead. El anonimato como pasaje, por Erik Bordeleau
ndice: el combate del pensamiento, por Espai en Blanc
rologo: el combate del pensamiento, por Espai en Blanc
i-iLaboratorio de la sociedad terapéutica, por Espai en Blanc
Un programa de subversion, por Espai en Blanc
i-{Encarnar la critica, por Marina Garcés
La experiencia del nosotros, por Marina Garcés
Carta als estudiants de filosofia, por Espai en Blanc
L-iEstremecer los limites de la realidad, por Wenceslao Galan
Que arda su blancura, por Santiago Lopez Petit
Un gesto abierto, por Santiago Lopez Petit
Entre nosotros, por Marina Garcés

Tomar el pulso a lo real

'"Their position is their revolution" (interview with Zoukak), por Marina Garcés, Toni Cots

Bilancio del postoperaismo italiano, por Mezzadra-Marazzi-Bifo
Qué piensa el mercado?, por Margarita Padilla
La insatisfaccion permanente, por Don Draper
L.iDocencia e investigacidn en la «sociedad del conocimientoy, por José A. Zamora
La colonizacion del espacio educativo, por Concha Fernandez Martorell
:-iPara una critica del conflicto vasco, por Ekhi Lopetegi
Republicas forestales, por Carles Guerra

----- Cine sin autor: realismo social extremo en el siglo XXI, por Gerardo Tuduri
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:-iE] dispositivo de la persona, por Roberto Esposito
ociedades anénimas. , por Manuel Delgado

Anonimato y sobremodernidad, por Marc Augé

rologo: la fuerza del anonimato, por Espai en Blanc
La fuerza del anonimato. 2-4 diciembre en el CCCB, por Espai en Blanc

Victoria Camps reescribe el Neuromante, por Ramon Pinto
‘Mas alla de la critica de la vida cotidiana, por Santiago Lopez Petit
Barcelona 2004: El fascismo postmoderno, por Espai en Blanc
Tentativas para una teratologia del poder, por Ivan Alejo
‘Desarmar la inseguridad. El acontecimiento 11-M, por Margarita Padilla
El 11-M y la nueva politizaciéon, por Marina Garcés, Santiago Lopez Petit
El espacio fronterizo, por Espai en Blanc
El civismo contra la politica, por Espai en Blanc
El malestar social, por Espai en Blanc
El Estado-guerra. Algunas preguntas, por Ramoén Germinal
La guerra mas alla de la guerra (y los medios de distraccién masiva), por Antonio Méndez Rubio
El orden econdmico del Estado-guerra, por Christian Marazzi
El orden politico del Estado-guerra, por Santiago Lopez Petit
L.El imperio contraataca, por Espai en Blanc
Capitalismo y nuevos enclaves del conflicto, por Corsino Vela

i-iContra el fatalismo tecnocientifico: programas y antiprogramas, por Eduard Aibar

Desafiar el poder

El Bank Okupat i la vaga general de 2010, por Ivan Mir6

Y si dejamos de ser ciudadanos?, por Santiago Lopez Petit

Rage against the rule of money, por John Holloway

olitizaciones en el ciberespacio, por Margarita Padilla

i:Pasteles para todos, por Daniela Cienfuegos

La Universitat Lliure — Ull!, por David Gracia, Ester Jordana

Mikuerpo y otros virus, por Luis Navarro

L.{Espectros de Miintzer al amanecer / Bienvenida al siglo XXI, por Wu Ming
La plebe o el extranjero interior, por Fulvia Carnevale

:iUn mundo entre nosotros, por Marina Garcés

LFAQ (Frequently Asked Questions) sobre la fuerza del anonimato , por Amador Fernandez-Savater, Le6nidas Martin

Saura
£.!Los espacios del anonimato: una apuesta por el querer vivir, por Santiago Lopez Petit
noviembre: "Autonomia Obrera" en Barcelona
Reivindicacion del odio libre para una época global, por Santiago Lopez Petit
Luchas autonomas en el Estado espafiol 1970-1977, por Espai en Blanc
Teatro del asedio. El cuerpo y la cércel, por Alvaro Garreaud, Dario Malventi
‘Que la vida sea so6lo eso, no puede ser”, por Espai en Blanc
Entrevista al colectivo “miles de viviendas”, por Espai en Blanc
Acallar el miedo, por Patricia Rey
La experiencia del nosotros, por Espai en Blanc
Y si nos quitan lo bailao? O como abrir espacios en un mundo cerrado, por Gloria Mélich
iiLa radicalidad en el gesto, por Mark Schumacher
Testaruda potencia, por Raul Sanchez
L4l club de la lucha: jverdadera o falsa transgresion?, por Slavoj Zizek
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£./La vida como acto de sabotaje, por Santiago Lopez Petit

i-{Agujeros negros en la red, por Margarita Padilla

----- Posibilidad y subversion, por Marina Garcés

Tomar la palabra

:iE] libro como arma., por Espai en Blanc
rimer asalto:, por Ingrid Chavarria
ecir a pesar de, por Felix Balanzé Guerendiain
i no hay figuras vigias, ;qué pasa con el discurso?, por Margarita Padilla
os idiotas (Idioterne) de Lars Von Trier, por Jonathan Lavilla de Lera
i[mpostura, por Daniel Blanchard
""" scenarios y lenguajes de la crisis de palabras, por David Gracia, Ester Jordana
| malestar de las palabras, por Joseba Sarrionandia
propos de ce que fait la poésie, por Daniel Blanchard
rror del sistema. Notas a partir de Daniel Blanchard, por Amador Fernandez-Savater
risis de palabras, por Daniel Blanchard
ablar a gritos. Correspondencia, por Patricia Rey, Wenceslao Galan

)

omar la palabra, por Espai en Blanc
Qué¢ es para ti una idea?, por Espai en Blanc

L dia en contra: contar el dia, por Espai en Blanc
L‘Okupar el lenguaje

Siete tesis —y ningun ejemplo- sobre pragmatica subversiva, por Wenceslao Galan

Politizar el malestar

L.iCrisis de la presencia. Una lectura de Tigqun, por Amador Fernandez-Savater
i-iPrologo: el impasse de lo politico, por Espai en Blanc
i-iGrecia 2008: Carta leida por los amigos de Alexandro en el funeral y Carta a los estudiantes escrita por trabajadores

griegos, por Trabajadores griegos

i/La tierra de nadie en la red de los nombres, por Materiales de los Encuentros de Espai en Blanc (Enero-Mayo 2006)
ntrevista a Espai en Blanc, por I Vendicatori delle Umane Sofferenze
L' Auto-ayuda: trabajo (infinito) de si como explotacién (infinita) de si". Resefia de: Micki Mcgee: Self-Help, Inc:

Makeover Culture in American Life, Oxford University Press, 2005 , por Ekhi Lopetegi

i-iPacto de realidad. Resefia de: Guillermo Rendueles Olmedo: Egolatria, KRK Ediciones Oviedo, 2006, por Arena Petit
1 Mega-Gulag global. Resefia de: David Cooper: ;Quiénes son los disidentes? Pretextos, 1978, por Ester Jordana

i-iLa infosfera y las nuevas patologias. Lectura de La Fébrica de la Infelicidad, de Franco Berardi (Bifo), Traficantes de

Suefios (2002). , por Wenceslao Galan

i-iLa terapia como cultivo de la impotencia. Resefia de: Frank Furedi, Therapy Culture, Routledge 2004, por Marina
Garcés

----- El capitalismo emocional. Resefia de: Eva Illouz: Les sentiments du capitalisme, Ed. Seuil, Paris, 2006, por Santiago
Lopez Petit
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.iSPK (Sozialistisches Patientekollektiv Colectivo socialista de pacientes), por Espai en Blanc

rimer cerco. "I AM WHAT [ AM", por Comité Invisible
&4 Los nuevos sintomas? Hijos del conformismo de la civilizacion. Entrevista con Massimo Recalcati, por Associazione
Jonas (Centro de Investigacion Psicoanalitica para los Nuevos Sintomas)

i!La epidemia depresiva. Una lectura de Cho, por Franco Berardi (Bifo)
L."Esta sociedad no ayuda". Entrevista con Luis Pintor. Psiquiatra del Hospital Clinico de Barcelona, por Espai en Blanc
El sufrimiento del sujeto desintoxicado, por Laia Manonelles Moner
i-iProspecto: perfiles y experiencias del malestar, por Laia Manonelles Moner
La terapia cdsmico-imperial de Peter Sloterdijk, por Erik Bordeleau
Encantadores y desencantados. Materiales para una critica del pensamiento magico como forma de terapia, por Ivan
Alejo
El psicoanalisis frente al discurso del Amo contemporaneo, por Manuel Baldiz
Vida sostenible, por Marina Garcés
Curar y reinsertar, por Alvaro Garreaud, Dario Malventi
‘Nosotros, el psicoanalisis y la politica, por Wenceslao Galan
Las luchas del vacio, por Amador Fernandez-Savater, Margarita Padilla
olitizaciones apoliticas, por Santiago Lopez Petit
9 mayo: Hacer de la enfermedad un arma

L./El malestar social en una sociedad terapéutica, por Espai en Blanc

4 abril: (Tu) vida precaria
&7 marzo: Cérceles terapéuticas
8 febrero: Politica y terapia
El sufrimiento social. Entrevista a Emmanuel Renault, por Espai en Blanc
La interioridad comun y la nueva politizacion, por Santiago Lopez Petit
Resistir en persona, por Erik Bordeleau
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El Pressentiment es el arma con la que Espai en Blanc quiere intervenir
en el actual combate del pensamiento.

e En este combate se decide quién y como construye la realidad.

* Hoy larealidad se descompone y se hace imprevisible pero a la vez se rehace sobre y contra
nosotros.

¢ Nadie sabe qué pasara. Los discursos politicos son intercambiables. Sélo los presentimientos tienen
fuerza y permiten tomar una posicion.

e Buscamos presentimientos valientes, insospechados, veraces... liberadores.

e El Pressentiment también eres ti: descargalo, imprimelo, distribayelo, pasalo.

http://elpressentiment.net/
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AUTONOMIA OBRERA http://www.autonomiaobrera.net/pages/la-pelicula.php

espai en hlanc presenta:

un decumental de
Falconelli Peiia
y Orsini Zegri

http://www.youtube.com/watch?v=5Mu-7TfavQs

"AUTONOMIA OBRERA" es una pelicula sobre las luchas autonomas en Espaiia en los afios 70, un
relato del otro movimiento obrero, una reescritura de la transicion posfranquista. Contra la memoria
historica, memoria politica.

2008. 75 minutos.

Un documental de Orsini Zegri y Falconetti Peiia

Producido por Espai en Blanc

Entrevista a Marina Garcés

http://www.youtube.com/watch?v=4YY7Pu2p_tM

Marina Garcés es profesora titular de Filosofia en la Universidad de Zaragoza. Su dia a dia se reparte entre
la docencia, la escritura, sus hijos y “la dedicacion al pensamiento practico, critico y colectivo” [en sus
propias palabras) en el seno de la fundacion Espai en Blanc. Ha participado en diversos proyectos culturales
de instituciones como el Macha, CCCB y Arteleku, e integrd el equipo creativo de ‘El taxista ful' (2005),
pelicula ganadora del Premio Especial del Jurado en el Festival de San Sebastidn. Ademas de sus
frecuentes articulos en revistas y publicaciones filoséficas, ha editado los libros 'En las prisiones de lo
posible’y, en este 2013, "Un mundo comun’.
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OVNI espaienblanc

yqno es abrif

35@5 del aponimato

a \de estar juntes y poder
raspHal

)
{

[
J
[
]

http://www.youtube.com/watch?v=g6i43Ch-Twé
http://www.youtube.com/watch?v=PVoYQHa4yn4

OVNI 2009 - CONFERENCIA ESPAI EN BLANC
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Disponible en: http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3287674

Hannah Arendt y la politica radical: mas alla de las democracias realmente existentes

André Duarte
En-claves del pensamiento, ISSN 1870-879X, N°. 1, 2007, pags. 143-154

HANNAHARENDT Y LA POLITICA RADICAL:
MAS ALLA DE LAS DEMOCRACIAS
REALMENTE EXISTENTES

ANDRE DUARTE*

Resumen

| presente texto investiga la concepcién de lo politico subyacente a la re-

construccién arendtiana de la polis griega. El argumento central es que tal
retorno al pasado tiene por finalidad cuestionar las alternativas politicas ofreci-
das por las variegadas corrientes contemporaneas del liberalismo politico, las
cuales reducen el politico a la dimensién de lo juridico. De manera distinta,
pienso que Arendt bosqueja una concepcion democratica radical situada mas
alla del modelo de las democracias realmente existentes. Para mostrar que el
intento de Arendt no ha sido la construccion de un modelo tedrico normativo y
utdpico de lo politico, aislado de las experiencias politicas efectivas de nuestro
tiempo, procuro establecer una rapida comparacién entre el legado teorico-po-
litico arendtiano y las experiencias politicas radicales de los nuevos colectivos
politicos espafioles dedicados a la discusién y a la accién politica directa, men-
cionando el caso del colectivo catalan Espai en blanc (Espacio en blanco).

Palabras clave: Arendt, politica, democracia radical, polis, colectivos politicos.

* Profesor de la Universidade Federal Rural de Pernambuco, Brasil; Miembro del Conselho
Nacional de Desenvolvimiento Cientifico e Tecnolégico, Brasil.
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Abstract

The present text investigates Arendt’s conception of the political underlying her
theoretical reconstruction of the Greek polis. My main argument is that Arendt’s
return to the past aims to question the political alternatives offered by many
contemporary currents of political liberalism, which tend to reduce the political
to the domain of the juridical. Distinctively, | think that Arendt outlines a radi-
cal conception of democracy that is to be situated beyond the model of our
existing democracies. In order to show that Arendt’s aim was not that of
elaborating a theoretical normative and utopian conception of the political, far
removed from actual political experiences of our time, | establish a brief
comparison between her political theoretical legacy and the radical political ex-
periences of the new Spanish political collectives dedicated to political discussion
and to direct political action, as in the case of the Catalan collective Espai en
blanc.

Key words: Arendt, politics, radical democracy, polis, political collectives.

Hannah Arendt nos ha dado, en realidad,
la imagen mas neta del principio constituyente
en su radicalidad y en su potencia.

Antonio Negri

El trabajo de un grupo es un trabajo
de liberacién. Un grupo de trabajo
es una alianza de amigos.

Colectivo Espai en Blanc

No solo en Brasil sino que en otros lugares, el pensamiento arendtiano suele
frecuentemente ser involucrado en discusiones de naturaleza juridica.! De he-
cho, hay muchos pasajes de sus obras en las que ella discute problemas juridi-
cos, casi siempre en conexion con las perplejidades instauradas por el fené-
meno totalitario. Son conocidas, por ejemplo, sus discusiones respecto a la
crisis de los derechos humanos frente a la legion de refugiados y apatridas que

' Vid. C. Lafer, A Reconstrucao dos Direitos Humanos: un didlogo com o pensamento de
Hannanh Arendt, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1984; Pensamento, Persuasao e Poder, R.
J., Paz e Terra, 2003.

EN-CLAVES del pensamiento, vol. |, nm. 1, junio 2007. pp. 143-154.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC) 16
Mayo 2013



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

Hannah Arendt y la politica radical 145

dos guerras mundiales, incrementadas por el totalitarismo, trajeron para el es-
cenario cotidiano de la politica contemporanea. Igualmente importantes son
sus reflexiones sobre el crimen de genocidio, el crimen en contra de la humani-
dad, despertadas en el contexto de su analisis del juicio de Adolf Eichmann, el
responsable por la organizacion burocratica de la deportacion de millones de
seres humanos hacia las fabricas de la muerte.2 Aunque las contribuciones
arendtianas para estos debates juridico-politicos sean incontestables, cumple
resaltar que sus reflexiones estan indeleblemente marcadas por la critica res-
pecto a los limites del derecho y de la democracia representativa como antido-
tos para la crisis politica de nuestro tiempo. Nada mas alejado del pensamiento
arendtiano que concebir al derecho, a los derechos humanos, o a las demo-
cracias realmente existentes en el mundo postotalitario como /a instancia poli-
tica privilegiada, exclusiva, para el ejercicio activo de la ciudadania y para la
comprension de la politica en sus (im)posibilidades contemporaneas. Nada
mas contrario al pensamiento politico arendtiano que considerar la politica como
fundada en el derecho, y hacer del derecho, de los derechos humanos y de la
representacion parlamentar, una politica en sentido fuerte y positivo. Sin em-
bargo, frecuentemente se alude a Arendt como una pensadora del derecho y
de la democracia (ambos sin mas calificaciones). Tal interpretacion del pen-
samiento arendtiano me parece propia de un tiempo despolitizado en el cual
predomina la subordinacion de lo politico a lo juridico bajo la inspiracién de
tedricos seminales como Jirgen Habermas y John Rawls, para mencionar ape-
nas dos de los mas influyentes.?

En las consideraciones que siguen, quiero argumentar que Hannah Arendt
se posiciona al borde de la recurrente subordinacién de la politica al derecho'y
del predominio de la comprension liberal de la democracia. Ademas nos ofrece
“otra” concepcion de la accién democratica, la cual califico como democracia
radical, entendiéndola como un fenémeno marginal con respecto a las demo-
cracias realmente existentes. No debemos olvidar la advertencia arendtiana,
enunciada en el prefacio a Los origenes del totalitarismo, de que una vez con-
sumada la ruptura totalitaria el pensamiento politico no puede mas pretender

2 Vid. H. Arendt, Eichmann in Jerusalem: a report on the banality of evil, Nueva York, Viking
Press, 1965.

3 A. Sauhi, Razén y espacio pablico. Arendt, Habermas y Rawls, México, Ediciones Coyoacan,
2002; Jurgen Habermas, “Hannah Arendt’s Communications Concept of Power”, en Social Re-
search, nim. 44 (1), Nueva York, 1977 y “Three normative models of democracy”, en S. Benhabib,
Democracy and Difference, Princeton, Universidad de Princenton, 1996; J. Rawls, Liberalismo
politico, sp, Atica, 2000.
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escapar al horror de la realidad politica tal como la experimentamos en el pre-
sente. Esto quiere decir que es necesario recusar como imposibles las alterna-
tivas tedricas que nos recomendarian un retorno nostalgico hacia el pasado, o
bien el cinico olvido de la fractura totalitaria en la anticipacién de un mundo
mejor, el mundo de las democracias realmente existentes de masa y mercado.
Para Arendt, el siglo xx atestigua el oscurecimiento de la experiencia democra-
tica radical, ya sea en funcién del creciente empleo de la violencia por parte del
Estado, elevado a su paroxismo en el fenémeno totalitario, ya sea por el proce-
so histérico de privatizacién de la esfera publica, es decir, por la trasformacion
estructural de la esfera publica en el espacio social de los cambios econémicos
de una sociedad constituida por trabajadores-consumidores. Este fenémeno de-
terminé la pérdida creciente de autonomia de lo politico en relacién con el
ambito de las necesidades econémicas, concebidas ahora en términos de las
necesidades vitales de la sociedad o de la especie humana, definiéndose en-
tonces el actual contexto biopolitico. No deberiamos espantarnos, consecuen-
temente, con el hecho de que la misma autora que elaborara una de las mas
severas criticas del totalitarismo, también se hubiese recusado a esposar a la
democracia liberal y al american way of life como paradigmas centrales de su
pensamiento politico. Como se sabe, Arendt presenta en La condicién humana
una critica vigorosa de la modernidad y de sus sociedades de masa y mercado,
afirmando que en funcién de multiples factores histéricos modernos, las condi-
ciones de posibilidad del ejercicio democratico radical estaban a punto de se
agotar en las democracias realmente existentes, concebidas como instancias
de gestiéon administrativa de los intereses vitales del animal laborans.

Frente al diagnéstico arendtiano de la crisis de la politica es necesario pre-
guntarse: ¢ cual politica se deriva de su reconstruccién fenomenolégica de la
accion y del espacio publico? Asi como pensada por Arendt, la accion demo-
cratico-radical es no-teleoldgica, o sea, es un fin en si mismo y, por lo tanto, ella
recusa no apenas las exigencias tradicionales de su fundamentacion racional-
moral, asi como también las exigencias normativas de sumisién de la praxis al
jus. Mi argumento central es que el pensamiento politico de Arendt no esta
comprometido con la defensa de las democracias realmente existentes, sino
con la apertura de nuevos espacios para el ejercicio activo de la ciudadania. A
primera vista, una tal politica nos ha de parecer si no imposible, al menos algo
rara y excentrica, acostumbrados que estamos a la repeticion del mismo en la
certidumbre de que nada de nuevo surgira en el desierto politico del presente.
A fin de indicar algunos ejemplos contemporaneos de esta politica radical y
descentrada, tendremos que mirar hacia los margenes de nuestro escenario
politico actual. Entonces descubriremos nuevas formas de auto-organizacion y
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de pensamiento critico, ain incipientes, pero ya manifestados en la formacion de
colectivos de reflexion y actuacion politica subversiva respecto al consenso
de las democracias realmente existentes.

Calificar la concepcion arendtiana de la accion politica como democratico-
radical no significa hacer de Arendt una autora adversa al reconocimiento de la
importancia del derecho y de la propia democracia representativa, pero implica
afirmar que ella los repiensa a ambos radicalmente. En cuanto a la relacion
entre derecho y politica, Arendt recusa las alternativas tradicionales, ya que
piensa la ley como factor de estabilizaciéon y asimismo de creacion de nuevos
espacios de libertad, intentando articular poder constituido y poder constitu-
yente. Para ella, la accion politica genuina siempre trae el nuevo y, dado su
caracter imprevisible, transciende y desafia los limites del ordenamiento legal
preestablecido:

Las limitaciones legales nunca son defensas absolutamente seguras con-
tra la accién que viene desde dentro del cuerpo politico, de la misma mane-
ra que las fronteras territoriales jamas son defensas totalmente seguras
contra la accién que viene desde afuera. La ilimitacién de la accién no es
mas que el otro lado de su inmensa capacidad para establecer relaciones,
esto es, su productividad especifica.*

No estoy de acuerdo, por lo tanto, con las criticas que Negri dirige hacia
Arendt, segun las cuales ella reconoci6 el potencial creativo del poder constitu-
yente apenas para mejor impugnarlo y disolverlo en el entramado juridico-libe-
ral del poder constituido.5 Contrariamente a Negri, pienso que nadie mejor que
Arendt supo reconocer el problema crénico de la politica radical en la moderni-
dad, o sea, el hecho de que las genuinas irrupciones del auténtico poder cons-
tituyente jamas fueran mas que fulguraciones instantaneas. Si Arendt intenta
encontrar una fragil solucion de continuidad entre poder constituyente y poder
constituido, entre politica y derecho, entre democracia radical y democracia
representativa, ella lo hace a favor de la creatividad de la accion politica. Para
demostrarlo, hace falta comprender adecuadamente la concepcién arendtia-
na de la accién politica genuina y de su potencial.

Arendt desarroll6 su fenomenologia de la accion politica y del espacio publi-
co con vistas a desencubrir y traer a la luz sus determinaciones democraticas

4 H. Arendt, The Human Condition, Chicago, Universidad de Chicago, 1989, p. 191.
5 Vid. A. Negri, El poder constituyente. Ensayos sobre las alternativas de la modernidad,
Madrid, Libertarias/Prodhufi, 1994.
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esenciales. Para esto, emprendié un andlisis de los fragmentos de la constitu-
cién de la experiencia democratico-republicana originaria, Greco-romana, cuyo
nucleo se encontraria preservado en el lenguaje politico de Occidente, aunque
apenas precariamente. Retornar a la raiz de la experiencia politica democratica
no significaba intentar repetir en el presente un conjunto de acontecimientos
pretéritos, sino divisar, en el pasado, aquello que en él ain es nuevo, verdade-
ro principio de posibilidades politicas encubiertas y no transmitidas por la tradi-
cién de la filosofia politica, pero, aln asi, susceptibles de actualizacién en el
presente. Arendt no es una pensadora de la nostalgia politica, que se complazca
en lamentar la pérdida de la grandeza Greco-romana y de lo que “fue” la politi-
caen el pasado; y tampoco asume la arrogancia teérica de pretender determinar,
por medio de la construccion racional de modelos normativos extra-politicos,
aquello que “debe” ser la buena politica. Por otro lado, a Arendt le interesa lo
que es la politica, lo que se descubre cuando se miran las manifestaciones demo-
craticas originarias en su correspondencia con ciertas manifestaciones politicas
del presente, las cuales demuestran aquello que la politica atn puede ser.
Segun Arendt, la libertad como fenémeno politico surgié en la polis griega
democratica, caracterizandose por el hecho de que en aquel espacio publico
no existian gobernantes y gobernados u otras relaciones fundadas en el binomio
de comando y obediencia, ya que los ciudadanos disfrutaban de la condicién de
la igualdad. La polis, pero también la res publica romana, fueran espacios en
los que la libertad, la igualdad y la accién pudieran ser ejercidas colectivamen-
te. Esto presuponia garantizar la existencia de un palco estable que pudiera
sobrevivir a la fugacidad de los actos y palabras memorables, preservandoles y
transmitiéndoles después de su desaparecimiento en el pasado. La experien-
cia antigua de la libertad era esencialmente espacial y relacional, vinculandose
al mundo de las apariencias que se establece entre los ciudadanos y que des-
aparece cuando estos se alejan. Desarticulando la tradicional vinculacién en-
tre poder, violencia y gobierno, Arendt formulé y recuperé un concepto enfatico
y positivo del poder al retroceder al origen de las formas de gobierno ya consti-
tuidas, encontrando asi el espacio y el modo de ser originarios de dénde brotan
la politica y el poder, fenémenos fundamentalmente distintos de la violencia. La
politica y el poder surgen originariamente del “espacio de las apariencias [que]
pasan a existir siempre que los hombres se retinen en la modalidad del discur-
so y de la accioén, lo cual es anterior y precede a toda y cualquier constitucion
formal de la esfera publica y a las muchas formas de gobierno”.® Se trata ahi de
un espacio que solamente existe potencialmente, es decir, en cuanto posibili-

8 H. Arendt, The Human Condition, p. 199.
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dad, tal cual lo atestiguan las palabras griega y latina para el poder, dynamis'y
potentia. Por eso, el poder que de él se deriva tampoco es mas que pura virtua-
lidad y no algo que se pueda acumular, preservar y emplear bajo cualesquiera
condiciones, pues depende en primer plano de su actualizacion por medio de
las palabras y actos de una pluralidad de ciudadanos.

El poder es definido por Arendt como un “fin en si mismo” y, por lo tanto, la
propia politica es entendida como tarea infinita. Sin embargo, si el auténtico
poder se contrapone al caracter instrumental de la violencia, Arendt no deja de
especificar las condiciones bajo las cuales el poder puede ser legitimamente
generado y ejercitado. Para ella, el poder se origina de manera legitima sola-
mente en un “ser-con discursivo” (Miteinander-Reden)” en el cual “la palabra y
el acto no se encuentran divorciados”, cuando “las palabras no son vaciasy los
actos no son brutales”, es decir, “cuando las palabras no son empleadas para
ocultar intenciones, sino para revelar realidades, y los actos no violan y destru-
yen, sino que crean nuevas relaciones y realidades”.® Si el poder adviene cuan-
do es actualizado por actos y palabras de esta naturaleza, él se sostiene y dura
en el tiempo a través de su continua posibilidad de re-actualizacién por medio
de las promesas que intentan delinear las condiciones bajo las cuales los hom-
bres del futuro podran continuar a ejercer el poder, actuando y hablando entre
ellos a fin de establecer el “acuerdo fragil y temporario de las muchas volunta-
des e intenciones”.®

Bajo tales consideraciones podemos comprender la concepcion arendtiana
del derecho y de la funcién politica de las leyes. De manera semejante a los
griegos, pero no exactamente como ellos y no apenas en conformidad a ellos,
como veremos, la autora piensa el ordenamiento juridico de la comunidad po-
litica como un factor de estabilizacién de la fragilidad de los acuerdos y prome-
sas humanos, y asimismo del caracter impredecible de las relaciones politicas
entretejidas por una pluralidad de agentes. Las leyes tienen por funcién “erigir
fronteras y establecer canales de comunicacion entre los hombres, ' propor-
cionando estabilidad a un mundo esencialmente marcado por los cambios con-
tinuos aportados por la llegada de nuevos seres humanos. Las leyes y el dere-
cho circunscriben cada nuevo comienzo generado por la accién, garantizando

7 H. Arendt, Essays in Understanding 1930-1954, J. Kohn ed., Nueva York, Harcourt Brace,
1993, p. 39.

8 H. Arendt, The Human Condition, p. 200.

9 Ibid., p. 201.

10 H. Arendt, Totalitarianism. Part three of The Origins Totalitarianism, Nueva York, Harcourt
Brace, 1968, p. 163.
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un espacio de libertad y de movimiento a la vez que limitan la creatividad politi-
ca. Para defender una comprension politica del derecho y de las leyes en la
cual los limites no sean entendidos como contrarios a la preservaciéon de un
margen de libertad que pueda garantizar el advenimiento de la novedad, Arendt
recurre también a la concepcién romana de las leyes, tal como formada desde
los romanos hasta Maquiavel y Montesquieu. De este ultimo, Arendt toma la
concepcion de que “el ‘espiritu de las leyes’ es el principio por medio del cual
las personas que viven bajo un determinado sistema legal acttian y son inspira-
das a actuar”."! En otras palabras, Arendt piensa las leyes y sobre todo la cons-
titucién no apenas como instancias de estabilizacién del espacio politico, sino
también como instancias en las cuales se fijan principios politicos que inspiran
el mismo actuar colectivo.

A su vez, la obediencia a las leyes y a las instituciones politicas es pensada
en su relacion con el poder generado legitimamente, en el intercambio de actos
y palabras no violentos, condicién que permite distinguir tal obediencia de aquella
que se obtiene por medio de la amenaza o del empleo de la violencia. Mientras
la violencia es inmediatamente incuestionable, la obediencia politica es media-
da por el reconocimiento de las determinaciones legales y por el consentimien-
to popular que les confiere su legitimidad. Pero, atencion: es fundamental com-
prender que, para Arendt, en sentido propio solamente consiente quien
efectivamente sabe que puede discordar. De hecho, la posibilidad de una poli-
tica abierta a la novedad depende en gran medida de la capacidad de los agen-
tes libres para discordar, para decir no y actuar a fin de cambiar un determina-
do estado de cosas del mundo. Segun tal concepcién, el consentimiento que
legitima el poder constituido no requiere la abdicacion del poder constituyente
por parte de los que entran en acuerdo, pues el poder de los pactantes se pre-
serva en la base de constituciéon del poder constituido, se mantiene en las ma-
nos de los mismos agentes que entran en acuerdo. Para Arendt, la cuestion
relevante no es la de justificar racionalmente la génesis del poder constituido
por el recurso a la ficcién del contrato, ya que el poder existe por si mismo
siempre que los ciudadanos convivan en la modalidad de la accion y de la pa-
labra no violentos. Mas importante le parece la cuestion de la legitimidad, la
cual se deriva de los principios que generaran el “estar juntos inicial” que fundé
la comunidad politica; a su vez, tales principios necesitan renovar continua-
mente su capacidad de inspirar las nuevas generaciones a que contintien a
actuar en consonancia con ellos. Para que la legitimidad del poder constituido

" H. Arendt, Crisis of the Republic, Harcourt Brace, 1972, p. 94.
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no se degenere, es necesario que el espiritu o el principio que presidié a la
fundacion del cuerpo politico se renueve cotidianamente por medio de la parti-
cipacion politica activa de los ciudadanos. De esta manera, el consentimiento a
las leyes no depende ni de una sumisién involuntaria y ciega al pasado tradicio-
nal, ni de un reconocimiento teérico y racional de la validad del ordenamiento
legal, sino del deseo de los ciudadanos de “hacer parte del juego’, es decir, de
su deseo y posibilidad de participar activamente de la comunidad politica. Para
participar de este “juego del mundo” es necesario obedecer a las reglas acor-
dadas o bien intentar cambiarlas por medio de la accién colectiva.

Siganse de estas consideraciones que la vida politica es, para Arendt, po-
tencialmente conflictiva, competitiva, agonistica, marcada por la confrontacién
de posiciones y opiniones contrarias. Tal concepcién agonistica de lo politico
es asimismo una consecuencia de la concepcién arendtiana de la libertad en
cuanto ejercicio performatico de la accién colectiva, entendida como fin en si
misma. En una formulacién algo enigmatica, Arendt dijo que “Para ser libre, la
accion tiene que ser libre de motivos, por un lado, y de su objetivo intencionado
en cuanto un efecto previsible, por otro”.'> Seguramente, Arendt no piensa que
la accion politica auténtica sea privada de fines y motivaciones, lo que se-
ria absurdo. Lo que ella pretende enfatizar es que la accién politica genui-
namente libre no debe ser considerada bajo la exigencia de la justificacién
extra-politica de sus motivos o de sus objetivos, sino bajo la consideracién de
su sentido politico. Para Arendt, la accién libre posee sentido apenas en la me-
dida en que trasciende el plano de la justeza moral de las intenciones o el plano
del calculo y evaluacién de su efectividad en el mundo. En otros términos, el
sentido de la accién libre no se subordina a sus motivos y objetivos, a los cua-
les siempre acaba por trascender en la medida en que instaura nuevas relacio-
nes entre los agentes. La accién libre se origina de la adhesion de los agentes
a principios politicos generales, los cuales no pertenecen a la subjetividad, sino
a la calidad mundana del espacio publico en el cual ciertos actos y palabras
son posibles o impensables. Tales principios no son creaciones ideales o abs-
tractas, pues radican en la historia de la praxis y de la reflexion politica occiden-
tal. En el ambito democratico-republicano, por ejemplo, se pueden enumerar
principios como la solidaridad hacia los otros, el amor a la igualdad de dere-
chos y a la justicia, la felicidad publica en cuanto disposicién y placer para
participar en la definiciéon de los destinos de la comunidad politica, etcétera.
Tales principios no se confunden con las motivaciones psicologicas de los agen-

12 H, Arendt, Between Past and Future. Eight exercises in political thought, Nueva York,
Penguin Books, 1993, p. 151.
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tes, sino que son pensados como fuentes de inspiracién del actuar y como
“criterios de acuerdo con los cuales toda la vida publica es conducida y juzga-
da”.'3 La accién politica no es evaluada por Arendt en términos de la justeza de
sus motivaciones o por su eficacia, sino por su grandeza intrinseca, es decir
por su capacidad de instaurar nuevas relaciones politicas entre los ciudada-
nos, bastandose a si misma: “La grandeza, por lo tanto, o el significado espe-
cifico de cada acto, sélo puede residir en el mismo desempefio y no en los
motivos que la provocaran o en los resultados que ella produjo”.'* Esto equi-
vale a afirmar que la fenomenologia politica de Arendt descentra el foco de
analisis de la accion de la subjetividad de los agentes para el mundo de las
apariencias y su pluralidad interpretativa, concentrandose en la revelacion de
los principios politicos constitutivos del espacio publico.'® Esta concepcién
de la accién y del espacio publico de inspiracién griega, como constitutivamente
agonisticos y pluralistas, es propensa a exaltar el inconformismo y la busqueda
de excelencia contrariamente a la pasividad monétona y repetitiva de la politica
burocratico-partidaria del cotidiano, adecuandose perfectamente a los para-
metros de una politica de resistencia.

Por cierto, Arendt no pretendi6é recusar la democracia representativa de
manera simplista e ingenua, pero tampoco estaba satisfecha con tan solamen-
te reformarla; su verdadero objetivo fue el de encontrar alternativas para re-
definirla radicalmente, es decir, en consonancia con su raiz originaria, a fin de
estimular el surgimiento de nuevos espacios de libertad y de nuevos actores
politicos. Pensar la politica mas alla del sistema representativo-partidario exige
favorecer y detectar el aparecimiento de nuevas formas de asociacién colec-
tiva, menos centralizadas y cristalizadas, mas auténomas y flexibles, menos
disciplinadas y, por lo tanto, mas creativas y osadas, capaces de multiplicar las
formas de actuacion politica. Arendt, creo, nos ensefia a ver las instancias mo-
dernas de reapropiacion de la politica participativa antigua no apenas en even-
tos suntuosos como las revoluciones que fundan nuevos cuerpos politicos,
sino también en acontecimientos mas discretos, tales como los movimientos
politicos de resistencia a la opresion y por el reconocimiento de nuevos dere-
chos, protagonizados por los nuevos movimientos sociales. Ademas, creo que
su pensamiento politico radical también ayuda a comprender interesantes mo-
vimientos politicos marginales al consenso democratico-liberal, promocionados

3 H. Arendt, Essays in Understanding, p. 332.

14 H. Arendt, The Human Condition, p. 206.

15 L. J. Dich, Hannah Arendt and the Limits of Philosophy, Cornell, Universidad de Cornell,
1994, p. 80.

EN-CLAVES del pensamiento, vol. |, nim. 1, junio 2007. pp. 143-154.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)

Mayo 2013

24



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

Hannah Arendt y la politica radical 163

por colectivos politicos que actian al margen de los partidos y de los movi-
mientos sociales tradicionales. Estos colectivos establecen redes de relacio-
nes reales y virtuales con otros colectivos, constituyéndose como locales moévi-
les en los cuales la accién y el pensamiento politicos no se disocian jamas. Un
claro ejemplo de esta capacidad auto-gestionaria para actuar y pensar de ma-
nera hiper-critica es el colectivo barcelonés Espai en blanc (Espacio en blan-
co), autodenominado como un “programa de subversion”.

Espai en blanc, como tantos otros colectivos espafioles y europeos, esta
asociado a la practica politica ilegal de las okupaciones, de la invasion de espa-
cios publicos abandonados, los cuales son transformados en espacios libres
de pensamiento, discusién y organizacion de acciones politicas subversivas.
Las acciones politicas colectivas promocionadas por Espai en blanc no miran
solamente hacia el problema de la especulaciéon inmobiliaria y la necesidad de
ampliar la oferta de viviendas a los desproveidos de medios para financiarse
una vida independiente y digna, problema inmediato que evidentemente no es
ignorado. Sin embargo, sobre todo se pretende crear y ampliar espacios de
encuentro en los cuales se entretejan nuevos lazos de solidaridad, nuevas
amistades, nuevas formas de cuestionamiento y lucha, al margen del consen-
so capitalista en sus nuevas variaciones hegemoénicas transnacionales. En su
autodenominacién como “Espacio en blanco” residen dos ideas fundamenta-
les: espacio no debe ser comprendido como “promesa de un futuro mejor”,
sino como “pasién por conquistar lugares comunes en los que se pueda vivir
de otra manera” Tal espacio permanece “en blanco, porque esta dispuesto
a hacerlo sin referencias preestablecidas, sabiendo que la experiencia no se
acumula y que el pasado no funciona hoy como fuerza de transmision y de
transformacioén”. Los involucrados saben que “los discursos emancipatorios,
iluministas, reconciliadores o revolucionarios, se han quedado sin horizonte. Y,
sin embargo, seguimos pensando para liberar la vida alli dénde se encuentra
aprisionada’. Para eso, es necesario superar el aislamiento cotidiano y pensar
y actuar de manera colectiva, descubriendo e inventando nuevas formas de
cooperacion y de articulaciéon de redes y de conocimientos, apartandose de las
viejas ideas de “asistencia, de participacion y de pertenencia”. La idea de asis-
tencia fomenta la dependencia y el mantenimiento de la jerarquia entre el inte-
lectual y las masas desposeidas. La idea de participacién, a su vez, “siempre
acaba siendo victima de un computo de éxitos y fracasos basado en el nUimero
de personas que consigue movilizarse”. Ya la tercera idea, la de pertenencia,
“delimita un dentro/fuera cuyo propdésito termina por ser Gnicamente el de se-
guir realimentando su diferencia”. El rechazo de estos ideales tiene consecuen-
cias politicas importantisimas para la definicion de sus formas de actuacién y
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reflexién politicas respecto a los movimientos sociales. Por ejemplo, el colecti-
vo considera al Estado como instancia privilegiada a la cual dirige sus deman-
das politicas, pero, de manera sorprendente, no lo hace bajo la expectativa de
que tales demandas sean atendidas. En otras palabras, no se asumen como
acreedores del Estado y ni siquiera se conciben como elaboradores de deman-
das, pues lo que en verdad les importa es manifestar lo que quieren y necesitan
por medio de su mismo actuar y pensar. No quieren estimular a la participacion
en sentido tradicional, pues no vinculan el ejercicio de la politica a la certidum-
bre o al deseo de obtener victorias —antes, parece tratarse de ejercer y expe-
rimentar la politica como un fin en si mismo, mas alla de victoria o derrota, de
tal manera que también las derrotas no se aparten de todo de la victoria: por lo
menos se resistio, por lo menos se denuncid, se intenté agujerear y romper
una realidad que se mantiene “atrapada en las prisiones de lo obvio”. Por todo
eso, Espai en blanc se define tan simplemente como “un catalizador de ex-
periencias: una red de complicidades, un dispositivo para uso de los propios
interesados”.

Atitulo de conclusion, me gustaria simplemente considerar que tal concep-
cién de la practica y del pensamiento politico marginales al consenso democra-
tico-liberal parece convergir hacia la concepcién arendtiana de la politica demo-
cratico-radical, concebida como fin en si misma y como privada de fundaciones
extra-politicas, ya sean de orden moral o juridica. Tal politica democratico-radi-
cal ya no tiene en mira cualquier ideal mesianico, sino que intenta multiplicar
los espacios de libertad en relacién a los continuos esfuerzos del poder consti-
tuido por domesticar y atrapar el potencial de las iniciativas constituyentes de
los ciudadanos.
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1.2 LA FELGUERA

LAFELGUERA

b .hzy gecrebog aue meresen ser contados

Miércoles 11 de abril de 2012, por la felguera http://www.lafelguera.net/web/-rubriquel0-.html

Una editorial que, bajo la apariencia de una sociedad secreta, se dedica a revelar los mejores secretos de su tiempo

:: Unas pocas palabras a modo de presentacion

A nuestra vista, su apariencia resulta impecable: un traje oscuro a medida y bien planchado, y una presencia
despierta y atenta. Se dirige hacia nosotros, antiguos empleados de un hotel de lujo en el centro de cualquier
ciudad que se derrumba (da igual su nombre, todas ya lo estan haciendo), y nos pide una habitacion. No una
habitacion cualquiera, sino “una que tenga una hermosa vista”. James Bond, con su arrogancia un tanto
ridicula, siempre actuaba de la misma manera. Para ¢l, cualquier vista se convertia tempranamente en insipida
y gastada. Hoy nuestro “hogar” sigue realizando el mismo trabajo de demolicion, continuamos deseando
mejores vistas, nuevos marcos aun mas bellos.

:: Un sello editorial casi unico

LA FELGUERA EDITORES es un sello editorial casi unico. Su propia naturaleza lo sitia en las antipodas de
la mayoria de las editoriales, absortas en la promocioén y produccion de novedades y, por supuesto, de super
ventas. Su catalogo y linea editorial indaga en las mejores experiencias y fenomenos culturales de las tltimas

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Mayo 2013

27



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

décadas, tanto en su calidad a la hora de “revelar secretos” como en su cualidad transgresora. Nosotros, que
amamos la literatura y los libros, consideramos que "escribir es admitir la posibilidad de que algo suceda"
(William Burroughs). Y de eso se trata. Nuestros libros tienen como protagonistas a perdedores, outsiders,
rebeldes... hombres y mujeres al limite de todo, historias fascinantes y singulares.

:: Un poco de historia

Nuestro origen se remonta a 1996. En aquella época, formabamos parte de una resistencia cultural de la que
aun hoy, tantos afios después, nos seguimos sintiendo parte. Hemos atravesado el tiempo para llegar hasta
aqui; hemos crecido aprendiendo el valor de la palabra, la tinta y la independencia. Entonces éramos una
revista, un grupo de personas anénimas que arrojaban gasolina al fuego, un nombre mutante, una accion al
limite de categorias y concepciones de la politica y el arte. Durante esa etapa, constituidos como un
"Colectivo de Trabajadores Culturales" emprendimos una infatigable labor de agitacion que nos condujo, a
través de un pasadizo maravilloso, hacia la edicion de libros.

:: Llega la Editorial | Desembarcan los espias y agentes secretos

En el 2004 vieron la luz nuestros primeros titulos. A partir del afio 2009, LA FELGUERA EDITORES
inaugur6 una nueva etapa como “sociedad secreta”. Para nosotros, se trata de un juego, pero un juego que nos
lo tomamos muy en serio. En realidad, siempre hemos hecho lo mismo. La literatura ha sido siempre el
resultado del callejeo, del pasear y del perderse, es decir, del juego. El acto de escribir se comunica bajo la
forma de un secreto, y lo hace por medio de otro acto que lo revela: la lectura. Al comunicarse el secreto,
obligatoriamente se entra en el ambito del juego ;Cual es nuestro juego favorito? Descodificar el secreto de
esta época, es decir, demoler la cultura bajo su forma actual. Como en cualquier operacion de guerra (amigos,
ilas sirenas de los refugios estan sonando ahora mismo!) nuestro campo de batalla es la informacion y el
conocimiento. Esto es, ni mas ni menos, un acto de espionaje jSeguid las pistas!

http://vimeo.com/28995993
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:: Nuestra relacion con los lectores

Como editores, sentimos que estamos unidos a nuestros lectores. En nuestro caso, tenemos una comunidad de
amigos y seguidores, aliados y conspiradores, que siguen nuestros pasos y que comparten nuestro modo de
entender la cultura, el arte, la informacion. Es mas, queremos que este viaje lo hagan junto a nosotros. Por
esta razon, actualmente son ya setenta los amigos/as que tienen el grandisimo privilegio de ser *Agentes
Secretos*. Para ello, simplemente deben enviarnos un email a nuestra direccion (lafelguera@nodo50.org),
manifestando su deseo de formar parte de la Organizacion, asi como la razon que les ha llevado a consagrar tu
vida al espionaje y la sedicion literaria. Todos aquellos que solicitan su ingreso en la Organizacion Secreta y
son finalmente aceptados, reciben un ntimero de identidad en clave que los identifica como espias. De este
modo, reciben regalos, comunicaciones especiales o descuentos.

Noticias sobre La Felguera disponibles en: http://www.lafelguera.net/web/-Noticias-.html
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2. SEMINARIO

2.1. Santiago Lopez Petit

Santiago Lépez Petit (Barcelona 1950). Militante de la autonomia obrera en los afos setenta, trabajo
durante afos como quimico. Posteriormente estudio filosofia. Ha participado en muchos de los
movimientos de resistencia posteriores a la crisis del Movimiento Obrero. Actualmente es profesor
de filosofia en la Universidad de Barcelona. Es uno de los impulsores de la plataforma Espai en
Blanc (http://www.espaienblanc.net]  cuyo objetivo es desarrollar un pensamiento critico y
experimental. Ha participado en las peliculas “El taxista Ful”, "Autonomia Obrera”, y en iniciativas
como Dinero Gratis. Ha publicado entre otros los siguientes libros: Entre el Ser y el Poder. Una
apuesta por el querer vivir [reeditado Madrid 2009); Horror Vacur. La Travesia de la Noche del Siglo
(Madrid 1996), £l infinito y la nada. El querer vivir como desafio (Barcelona 2003), Amar y pensar. El
odio del querer vivir (Barcelona 2005). La movilizacion global. Breve tratado para atacar la realidad
(Madrid 2009). Asimismo ha colaborado en diferentes libros colectivos, y también en revistas como

El Viejo Topo, Archipiélago, Riff Raff, Futur Antérieur... Sus libros han sido traducidos a diferentes
lenguas.

Titulos académicos

Ingeniero Quimico (1QS)

Ingreso en 1968-1969 en el Instituto Quimico de Sarria para cursar la carrera de Ingeniero Quimico. En 1972-73
fin de los estudios en la especialidad de quimica organica.

Trabajo Fin de Carrera: "Estudio de las curvas de potencial de de moléculas heterociclos”. Investigacion sobre
quimica cuantica dirigida por el Dr. R. Carbd. Aprobado con sobresaliente.

Licenciado en filosofia

Ingreso en el ano 1980-81 en la Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacién, cursando la carrera de
Filosofia.
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En septiembre de 1985 presentacion de la Tesina con el titulo: "Vida y termodindmica. Una nueva relacién entre
Filosofia y Ciencia”. Fue dirigida por el Dr. Antonio Beltran. Aprobada con sobresaliente por unanimidad.

Doctorado

1990 Presentacion de la tesis doctoral: "Entre el Ser y el Poder. La vida. Una apuesta prevaricante” dirigida por
Dr. Manuel Cruz catedratico del Departamento de Historia de la Filosofia, Estética y Filosofia de la Cultura.
Aprobada con sobresaliente por unanimidad.

1990 Profesor Titular de la Universidad de Barcelona en la especialidad de Historia de la Filosofia.

Experiencia docente

Profesor de quimica en varias escuelas privadas

Profesor Ayudante

1989 Obtencién de la plaza de profesor ayudante en el Departamento de Historia de la Filosofia, Estética y
Filosofia de la Cultura.

Publicaciones

Libros

1975. Publicacidn en la Editorial Ruedo Ibérico con el seuddnimo de E. Durén [y junto a A. Sala) del libro: Critica
de la Izquierda Autoritaria en Catalunya 1967-1974

1975-1977. Formando parte del "Colectivo de Estudios por la Autonomia Obrera™ autor de los siguientes libros:

Una estrateqgia socialista Ed. ZYX-ZERO, Madrid, 1975

Por la organizacién auténoma de los trabajadores Ed. ZYX-ZERO, Madrid, 1977

Luchas auténomas en la transicion democratica Ed. ZYX-ZERQO, Madrid, 1977, 2 tomos

1975-76. Bajo el mismo seuddénimo publicacion en la editorial Bruguera de los libros: Lenin, La Revolucién
Francesa, El origen de la Vida.

1986 "...Y los domingos sofar con un movimiento subversivo” Traducido y publicado en Paris (Ed. A.J. bajo el
titulo Indolencial y en Hamburgo (Ed. Widerstand). No esta firmado.

1994. Publicacién de la Tesis Doctoral con el nombre: Entre el Sery el Poder. Una apuesta por el querer vivir en
la editorial Siglo XXI. http://www.traficantes.net/index.php/editorial/catalogo/coleccion_mapas/Entre-el-ser-
y-el-poder.-Una-apuesta-por-el-querer-vivir

1996 Horror Vacui. La travesia de la Noche del Siglo. Ed. Siglo XXI

2003 EL Estado-guerra. Hondarribia

2003 Elinfinito y la nada. El querer vivir como desafio. Ediciones Bellaterra, Barcelona

2005 Lo Stato guerra. Terrorismo internazionale e fascismo postmoderno. Le Nubi, Roma

2005 Amar vy pensar. El odio del querer vivir. Ed. Bellaterra, Barcelona

2007 Amare e pensare. L 'odio del voler vivere. Le Nubi. Roma

2008 (editor) Luchas auténomas en los afios setenta. Del antagonismo obrero al malestar social. Traficantes de
suenos. Madrid.
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2009 La movilizacién global. Breve tratado para atacar la realidad. Traficantes de suefios. Madrid
http://www.traficantes.net/index.php/editorial/catalogo/coleccion_mapas/La-movilizacion-global.-Breve-
tratado-para-atacar-la-realidad

2009 Breve tratado para atacar la realidad. Ed. Tinta limén. Buenos Aires.

2010 L'horreur du vide. L'Harmattan. Paris

2010 La haine du vouloir vivre. L'Harmattan. Paris

2010 A Mobilizacao Global seguido de O estado-guerra. Ed. Deriva, Oporto

2010 Identitat i crisi. Entrevista. Ed. Tangram. Barcelona

Revistas
Colaboraciones en la revista Ruedo Ibérico:

"Esperando a los capitanes” en el n® 46-48

“La clase trabajadora frente al capital” en el n® 61-62

"Algunas consideraciones sobre la crisis del Movimiento Obrero. El caso CNT" en el nimero extra del afo 1979

1976-79. Escritos en distintas revistas de ambito estatal normalmente sin firmar al formar parte del comité de
redaccion: Emancipacién, Teoria y practica, Seis dedos. Se apuntan dos articulos que se han podido
localizar:

“ltalianizar Espafa” en Emancipacién n® 7

"Estado y fuerzas productivas” en Seis dedos n° 1

1979-1980 Colaborador de la secretaria de formacién del sindicato CNT. Seccidn fija con el epigrafe "Tecnologia,
crisis y paro” en el perddico nacional. Articulos: "Ciencia y poder capitalista” en n® 23; "; Crisis capitalista?”
en n® 25. Redaccion de cuadernos de formacidn: Autonomia y accidn directa (n° 4); El Estado de los Partidos

(n° Extra)

1981-1983. Redactor de la revista Indolencia. Publicacion de los siguientes escritos:

"Crisis de lo politico/Crisis de legitimidad” (1981); "Marx segun Negri. Acerca de los Grundrisse de K. Marx"
(1981]); "Tiempo, revolucién y comunismo” (1982]); "La lucha obrera en los afios ochenta: una pasién inutil”
(1983).

1983. Articulo para la revista Change International fundada por F. Guattari, P. Faye...J: "El discurso politico y lo
social”.

1991 "Pour une pensée de l'unilatéralité” Futur Antérieur n°7

1992 "Los limites del discurso politico” en Archipiélago n® 10-11

1993 "Las travesuras de la diferencia” en el Extra dedicado al "Caos” de la revista Archipiélago n® 13

Participacion en el el grupo de investigacion - apoyado por el Ministerio de Educacién - y formado por M. Cruz,
F. Birulés, A. Aguilera, R. Gutiérrez. La primera tarea publica ha sido la publicacién del libro M. Cruz (ed.):
Individuo, Modernidad, Historia. Tecnos, Barcelona, 1993

1993 "Spinoza en Moscl” en el nimero especial de la revista Anthropos n° 144 dedicado a A. Negri

1994 "La politizacion de la existencia” en Revista de Pensamiento Critico 1, pag. 69-72

1995 "Contra el hombre, a favor del querer vivir” en Archipiélago n° 23

1996 "El sujeto imposible” en M. Cruz (edit.): Tiempos de subjetividad. Paidos, Barcelona.

1996 Entrevista en la revista FUGA: "Senzillament volem viure..."

1997 “Malestar en lo social” en Iméagenes del Otro J. Larrosa y N. Pérez (Comp.] Ed. Virus. Barcelona
(publicado también en Brasil)

1988 "Das unmaogliche Subjekt” en Karoschi n® 3 Hamburg.

1999 "Hacerse cargo u Okupar' en M. Cruz/Aramayo, R.: Elreparto de la accién. Ed. Trotta. Madrid.

1999 "Los situacionistas y nosotros” en Archipiélago n°® 39

1999 "Situacionismo: entre el mayo francés y la apropiacidn indebida” Revista Ajoblanco n® 114

2000 "Fuga hacia el vacio” en J. Estebaranz (ed.): EL hilo negro de los noventa. Encuentros con la autonomia.
Bilbao.

2000 "Cuando la carcel esta al acecho...” en AAVV: Un cacheo a la carcel. Ed. Barcelona.
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2001 "Critica de las subjetividades latentes” en Riff Raff n®15 dedicado a A. Negri

2001 "Por una politica nocturna” en Archipiélago n° 45

2001 “El acontecimiento 11 de Septiembre” en El Viejo Topo y en la revista italiana POSSE

2002 "De la realidad a lo social” en M. Cruz(comp.): Hacia donde va el pasado. Barcelona.

2002 “La vida como acto de sabotaje” Archipiélago n® 53

2004 “Observacions sobre el creixement urba a Barcelona” Quaderns d'Arquitectura.

2004 "El Estado-guerra como dispositivo”. Contrapoder n28 afio 5

2004 “Le 11M et la nouvelle politisation” Le Passant Ordinaire n°50

2005 La revista Archipiélago n® 68 dedica una seccidén a S. Lépez Petit cuyo titulo es: “El querer vivir como
desafio”. Con articulos de A. Negri, M. Garcés...

2006 "Mas alla de la critica de la vida cotidiana” Espai en Blanc n°1-2 Vida y politica.

2006 “La interioridad comUn y la nueva politizacion” Espai en Blanc n®1-2 Vida y politica.

2007 “Reivindicacién del odio libre para una época global”. Publicado en M. Cruz (ed.): Odio, violencia,
emancipacién. Barcelona. 2007

2007 “La punta del iceberg o la crisis del modelo Barcelona” Metrdpolis. Revista de informacién y de
pensamiento urbano.

2007 "Democracia civica: una nueva forma de control” publicado en el libro Panel de control. Interruptores
criticos para una sociedad vigilada. Colectivo Zemos98.org
http://www.zemos98.org/paneldecontrol/libroPaneldeControl.pdf

2008 "Politizaciones apoliticas” Espai en blanc n°3-4 La sociedad terapéutica

2008 “Las luchas de la autonomia obrera en Espafa: una reescritura de la transicién democratica.” Archipiélago
n® 80-81

2009 “La politica del querer vivir” en |. Mendiola (ed.): Rastros y rostros de la biopolitica. Anthropos. Barcelona.

2009 Prélogo a la reedicion de Entre el ser y el poder. Una apuesta por el querer vivir. Traficantes de Suenos.
Madrid

2009 “La relacién capital/trabajo durante el franquismo.” En Espai en Blanc (coord..): Luchas auténomas en los
setenta. Traficantes de suefos. Madrid.

2009 “;Qué es hoy una vida politica?” en Colectivo Situaciones (Ed.): Conversaciones en el impasse”. Ed. Tinta
limdn. Buenos Aires.

2009 “La precariedad como forma de humillacién.” AAVV: La humillacidn. Técnicas y discursos para la exclusion
social. Ed. Bellaterra. Barcelona.

2009 “Los espacios del anonimato: una apuesta por el querer vivir.” Espai en Blanc n® 5-6

2010 “Lo no-ideoldgico en tanto que verdad” Espai en Blanc n°7-8

2010 ;Y si dejamos de ser ciudadanos? El Viejo Topo n° 272

2010 “"Smettiamola di essere cittadini” en Alfabeta 05 Anno 1

2011 "Para atravesar en impasse antes hay que haber entrado en él” Espai en Blanc n®9-10-11

2011 ;Y si dejdramos de ser ciudadanos? Estado mental n®1 (Madrid)

2011 "Epilogo. El dominio de los pronombres” en M. Cruz (ed.): Las personas del verbo (filosofico). Herder.
Barcelona.

2011 "Que s’en vagin tots. Construim el nostre mén” i “Desbordar les places. Una estrategia d objectius”. AAVV:
Les veus de les places. Icaria. Barcelona.

Prélogo

1979 Prélogo al libro de A. Negri: Dominio y sabotaje. Sobre el método marxista de la transformacién social en
Ed. Viejo Topo, 1979.
2004 Prélogo al libro de C. Brendel y H. Simon: Ilusiones politicas y lucha de clases. Ed. Virus. Barcelona
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Conferencias

"Pannekoek y los Consejos Obreros” (1979]) en Elche. Organizado por la Editorial ZIX-ZERO

"Introduccién al marxismo" (1980) en Vic. Organizado por el Grupo de Estudios Sociales

“La lucha de clases en Espanay la crisis del marxismo” en Milan (1978) organizado por la revista Collegamenti

"El marxismo heterodoxo” (1978) en Pamplona. Organizado por el Colectivo de Obreros Cristianos.

"Crisis capitalistay formas de contrapoder” [1982) organizado por la CNT del Pais Vasco en Vitoria.

"La crisis de la autonomia obrera” [1983) en el Centre de Treball i Documentacié de Barcelona

Imparticién en el Centro Auténomo de Estudios Sociales: “Las caras del Estado” (Offe, Luhmann...] en 1980-81;
“Sujeto, subjetividad y cambio social” en 1981-1982

1985 Participacion en una mesa redonda sobre la "Dissidéncia des de Catalunya”. Edita la revista Foravia

1988 Participacién en una mesa redonda en las Jornadas "El futur de les periféries urbanes”. Besds.

1991 Participacion en el curso “La reestructuracion del capital: afios 1960-1990" organizado por la Universidad
Complutense de Madrid con la conferencia: " Nueva composicion de clase”

1993 Particicipacion en el Congreso de Filésofos Jévenes cuyo tema era "La seduccidén del caos” con la
ponencia "Nosotros, la crisis y el caos”

1995 Conferencia "Malestar en lo social” en el ciclo Imagenes del Otro Barcelona

1996 Conferencia Mesa redonda: "Devenires: Deleuze y la Filosofia”. Organiza Instituto Francés de Madrid con
motivo de su muerte.

1996 Conferencia: "G. Deleuze y el pensamiento critico”. Organiza ICE Universitat de Barcelona

1996 Conferencia: "Das Unbehagen im Sozialen” organiza Revista Krisis [Hamburg)

1997/98 Conferencia: "Foucault y la critica del poder”. Organiza ICE. Universidad de Barcelona.

1998 Conferencia: "Sobre la carcel”. En Il Jornadas de Estudiantes de Derecho Penitenciario.

1999 Conferencia: "Pensar el presente”. En | Jornades sobre Historia de la Filosofia. Universitat de Barcelona.

2000 Conferencia: "Nietzsche y nuestra actualidad” en la Universidad R. Llull.

2000 Conferencia: "El fascismo postmoderno” en las Jornadas "En torno a Negri” celebradas en la Universidad
de Zaragoza.

2000 Conferencia: "Genealogia de la sociedad de control” en el Aula Social de la Facultad de Sociologia de
Madrid.

2001 Conferencia inaugural (El sujeto imposible) en las Il Jornades del Graduat en criminologia i politica
criminal. Universitat de Barcelona

2001 V Encuentro de Filosofia (G. Debord y la IS): “La vida cotidiana y la I.5."Zaragoza

2002 "Préctica artistica i pensament en 'art actual” en Intervencions als tallers. Aula Miré. Facultat de Bellas
Artes. Barcelona

2002: “Introduccidn a la arqueologia de Foucault.” En el curso de doctorado Forma/pensamiento de Arquitectura
(La Salle). Barcelona

2002 Conferencia: "Noves formes de resistencia” en el ciclo de conferencias Obrir-se pas en la historia. La
desmemoria historica organizado en el Ateneu Barcelonés.

2003 Conferencia: Algunos problemas ontoldgicos. Por un materialismo del querer vivir. En el curso (2002-2004)
de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia de la Universidad Complutense de Madrid

2003 Conferencia: “La palabra: querer vivir”. Centro de Documentacién Critica. Madrid.

2003 Conferencia: “El querer vivir como desafio”. Bilbao. Organizado por Likiniano.

2003 Conferencia: “Nihilisme i homogeneitzacié social”. En el ciclo Llums i ombres a l'ensenyament secundari.
ICE.

2004 Curso sobre Artaud organizado por el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (Macbal

2005 Conferencia “Vida y politica” en el Ateneu Barcelonés en Barcelona

2005 Conversacion con Sandro Mezzadra “;De qué estd hecha una vida politica”.En el ciclo organizado por la
Universidad Internacional de Andalucia cuyo titulo era: ;Qué significa hoy pensar politicamente?

2005 Conferencia “Devenir territorio en una economia mundo” en las jornadas organizadas por Periferiak en
San Sebastian.

2005 Conferencia “Lo Stato guerra oggi” en el centro cultural ESC de Roma

2006 Conferencia "Viaje y globalizacién” en el congreso “Sobre el viaje” organizado por la Universidad de
Zaragoza.
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2006 Conferencia “La movilizacion global” en la Universidad Complutense (Madrid)

2006 Conferencia “En torno al querer vivir y la globalizacion” organizada por la editorial Traficantes de Suefios
en Madrid.

2006 Conferencia “Un nuevo paradigma: la movilizacién global” en las Jornadas “Dies de Vida i Politica”
organizadas por la fundaciéon Espai en Blanc en la Universidad de Barcelona.

2007 Conferencia: “Themroc o cuando el querer vivir se desencadena”. En el ciclo de Cine y Arquitectura
organizado en Sevilla por la Junta de Andalucia.

2007 Conferencia: La movilizacién global. Anélisis de la realidad y de las formas de politizacidn en el ciclo Mayo
del 68: el comienzo de una época. Organizado por la Universidad Internacional de Andalucia. Arte y
pensamiento.

2007 Mesa redonda: ‘La ciudad contemporaneay la cultura ecopolitica’, Con la participacion de Santiago Eraso,
director hasta 2006 del Centro de Arte Contemporaneo de GuipUzcoa, Manuel Borja-Villel, director del
Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (Macba); Santiago Lépez-Petit, profesor de Filosofia de la
Universidad de Barcelona; Mar Villaespesa, critica de arte e integrante de la Plataforma de Reflexion sobre
Politicas Culturales de Sevilla; y Rogelio Lépez Cuenca, artista y Premio Andalucia de Artes Plasticas.

2007 O querer vivir como desafio organizado por el SEMINARIO DE ESTUDOS CRITICOS DE COMPOSTELA
Facultad de Filosofia)

2008 “Las luchas auténomas: pasado y futuro”. Vitoria. Dentro del proyecto: Hilos rojos Apuntes para una
exploracion del arte y la cultura en Vitoria-Gasteiz. Organiza: Centro Cultural Montehermoso). 6 de Marzo.

2008 “La sociedad terapéutica: entre vida y terapia” Pamplona. Organizado por la libreria La hormiga atémica.

2008 “La realitat global com a final de cami? De la crisi de la critica a la critica de la crisi”. Organiza: Espai d'art
contemporani de Castelld

2008 "Hacer de nuevo apasionante el pensamiento”. Conferencia inaugural del Congreso XLV de Fildsofos
Jévenes (Granada). 28 de abril

2008 “La critica de la vida cotidiana a partir de los situacionistas. Vigencia del mayo del 68". Organiza: Museo
Internacional de Arte Contemporéneo (MIAC)

Lanzarote.

2008 “De la vida al querer vivir.” Organiza Centro de Documentacién Critica. Madrid

2008 "El fascismo potsmoderno y el Estado-guerra” en el ciclo El fascismo pasado y presenta. Organiza Centre
d'Estudis Llibertaris “F. Sabat” Terrasa

2008 “La politica del querer vivir” ponencia en el Congreso “la biopolitica en las sociedades contemporéneas”
celebrado en la facultad de CCSS y de la Comunicacion de Bilbao

2008 “Themroc o cuando el querer vivir se desencadena” en la Bienal Panamericana de arquitectura de Quito
(Ecuador)

2008 “Los espacios del anonimato: una apuesta por el querer vivir” en las Jornadas “La forca del anonimat”
organizadas por el CCCBy Espai en blanc

2009 “El querer vivir y nosotros” en la Universidad FLACSO (Buenos Aires)

2009 “Atrapados en el yo-marca: conceptos y vias de huida”. Organiza En Medio. Barcelona.

2009 “Subjetividad y movilizacién global”. Organiza CGT (Barcelona)

2009 “Acerca de la verdad, el sentido y la idea” en el Observatorio MIAC (Lanzarote) Contra la crisis:
pensamiento” organizado por Espai en Blanc. 20 de Octubre.

2009 "Hacer de nuevo apasionante el pensamiento: sobre la verdad” en el | Congrés sobre l'impacte del Pla de
Bolonia i la innovacid docent en els estudis de filosofia.

2010 “Verdad, sentido e idea” en Traficantes de Suenos (Madrid) 25 de Febrero

2010 “"La movilizacidn global en tanto que paradigma de comprension de la realidad”. Organiza: Patio maravillas
(Madrid) 26 de Febrero

2010 La haine du vuloir vivre. Espace L'Harmattan (Paris) 25 de Mayo.

2010 A mobilizacao global. Organiza Ed. Deriva (Oporto) 22 de Mayo.

2010 La politica del voler viure. En el ciclo Retoriques del poder. Amics de les Arts i Joventuts musicals.
Terrassa. 13 de Mayo

2011 "La vida como campo de batalla” intervencién solicitada por el Congreso de Filosofia Joven XLVIII
(Donostia) con el tema: “Filosofias subterrdneas”. 5 de Mayo.
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2011 "La explotacién de la vida” en el seminario Curs d'Estudis Critics des de les Ciéncies Socials (UB). 17 de
Mayo.

2011 “La vida como campo de batalla” en la Universidad de Verona. (Depart. Filosofia y Psicologia). 5y 6 de
Diciembre

2011 "Realidad y politica” Centro Cultural La Merce (Girona). 14 de Diciembre.

2012 "La realidad como problema politico: en torno al querer vivir". Ateneu Candela (Terrasa). 2 de marzo

2012 "La nochey el querer vivir" Departamento de literatura comparada. Universidad de Montreal.

2012 Vida, arte y politica. VOX. Centre de l'image contemporaine. Montreal.

2012 "Politica y metafisica” en Il Jornades Filosofiques L'Ateisme en comu. Arts Santa Monica (Barcelona)

Participacion en los siguientes programas de radio (duracién desde media hora hasta una horal:

1981 "Crisis del Movimiento Obrero y nuevos movimientos sociales” en Radio Nacional

1982 "; Adiods a la clase obrera?” en Radio Barcelona

1989 ";Cual es el papel de la cultura en el mundo actual? en Radio Miramar

1989 "Los juegos olimpicos en Barcelona: modelos de ciudad, modelos de vida” en Radio Nacional
1990 "Céarcel y sociedad” en Radio Nacional

2004 Sobre el Forum de las culturas. En Catalunya Radioy en TV3

2008 Sobre el Mayo del 68. Entrevista en TV3

2010 Una vida politica. En el programa “Una linea sobre el mar”. Radio Circulo (Madrid)

Ampliacidn de estudios

1988 Ampliacién de estudios durante tres meses en Paris bajo la direccidn del profesor Jean-Marie Vincent
responsable de D.E.A. y doctorados en la Sorbonne (Vicepresidente de Paris VII)

1990 Estudios en Berlin durante seis meses bajo la direccion del profesor F. 0. Wolf del Philosophisches Institut
de la Freie Universitat de Berlin.

Premios /Becas

1972 Premio/Beca August Pi i Sunyer otorgado por el Institut d'Estudis Catalans para investigaciones de
Bioquimica o Fisiologia General. El titulo del trabajo presentado fue: "Sintesis de bases puricas, azlcares y
aminoacidos en condiciones prebioldgicas”. Estudio experimental sobre el origen de la vida.

1978 Finalista del Premio de Ensayo convocado por la revista EL Viejo Topo. El escrito con el titulo "Autonomia de
la clase o autonomia de lo politico” es posteriormente publicado en el n® 28 del afno 1979

1980 Finalista del Premio Anagrama de Ensayo con la obra Ensayo sobre la autonomia obrera.

1985-1986 Premio Extraordinario de Licenciatura

1987 Concesidn de una Beca Predoctoral (Convocatoria afio 1986)

1989 Finalista del premio Anthropos de narrativa con la novela EL hombre débil

1992 Premio Extradordinario de Doctorado

Traducciones

Traduccion y publicacion en ciclostil (Edita Grupos Obreros Auténomos) de numerosos escritos de R.
Luxemburg, C. Castoriadis, C. Lefort, A. Gorz, M. Tronti...

Traduccién junto a D. Schmitz del libro Sociedad y Sistema: la ambicidn de la teoria de N. Luhmann. Ed. Paidos,
Barcelona, 1990.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Mayo 2013

36



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

Asistencia a Cursos/Seminarios.

Cursos seguidos en la F. U. de Berlin: "Urspriinge der Philosophie” (Vorlesung 1989/90) y "Philosophie in der
Nacht des Jahrhunderts” (Vorlesung 1990) impartidos por F. 0. Wolf.

Cursos en el Collége International de Philosohie (1988]):

G. Agamben: "La notion de limite”
G. Jarczyk y J.P. Labarriere: "Hegel et le savoir absolu”

H. Rizk: "Ontologie du collectif: lecture de la Critique de la Raison Dialectique de Sartre”.
A. Badiou: "Ontologie soustractive: vérité et sujet”

I. Wohlfarth: "W. Benjamin: philosophie du langage, philosophie de l'histoire”
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2.1.1 Comunicacion

Titulo

Espai en Blanc: interrumpir el sentido del mundo

Resumen

Empezaremos con una breve historia de EB en la que intentaremos determinar su
aportacién mas especifica: (a /intervencion en el combate del pensamiento. A partir de
aqui se tratara de explicar cuales son las dificultades de esta intervencion aceptando de
alguna manera que habitamos en “el corazén de lo insoluble”. Tres momentos son
especialmente relevantes: 1) El fin de la distancia (la problematizaciéon del arte como
critica de la politica). 2) La crisis de sentido (necesidad de la introduccion de la idea de
verdad]. 3] El Cambio en el estatuto de la vida (la figura del artista en particular).
Reconsideraremos finalmente las posibilidades del gesto dadaista para reinventar una
practica critica, expondremos los Pressentiments como un intento de construir una
posicion.

Bibliografia: las revistas de Espai en blanc que estan también colgadas en la web, asi como sus libros.

Santiago Lépez Petit
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2.1.2 Prensa y Textos de Santiago Lopez Petit

Articulos disponibles para consulta en la biblioteca del CENDEAC

Las luchas de la autonomia obrera en Espafia: una reescritura de la transicion democratica
Santiago Lopez Petit
Archipiélago: Cuadernos de critica de la cultura, ISSN 0214-2686, N° 80-81, 2008, pags. 168-175

(De qué esta hecha una vida politica?
Santiago Lopez Petit
Archipiélago: Cuadernos de critica de la cultura, ISSN 0214-2686, N° 68, 2005, pags. 127-130

La vida como acto de sabotaje

Santiago Lopez Petit

Archipiélago: Cuadernos de critica de la cultura, ISSN 0214-2686, N° 53, 2002 (Ejemplar dedicado a: Programas de subversion),
pags. 31-36

Por una politica nocturna
Santiago Lopez Petit
Archipiélago: Cuadernos de critica de la cultura, ISSN 0214-2686, N° 45, 2001, pags. 18-19

A proposito de La internacional situacionista y nosotros
Santiago Lopez Petit
Archipiélago: Cuadernos de critica de la cultura, ISSN 0214-2686, N° 39, 1999, pags. 90-92

Deleuze y la politica: entrevista a Toni Negri
Antonio Negri (entrevistado), Santiago Lopez Petit (entrev.)
Archipiélago: Cuadernos de critica de la cultura, ISSN 0214-2686, N° 17, 1994, pags. 17-22

Las travesuras de la diferencia
Santiago Lopez Petit
Archipiélago: Cuadernos de critica de la cultura, ISSN 0214-2686, N° 13, 1993, pags. 99-106

Los limites del discurso politico
Santiago Lopez Petit
Archipiélago: Cuadernos de critica de la cultura, ISSN 0214-2686, N° 10-11, 1992, pags. 135-139
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Textos impresos y disponibles para consulta en la biblioteca del CENDEAC

Textos disponibles en: http://www.espaienblanc.net/_Santiago-Lopez-Petit_.html

Para atravesar el impasse antes hay que haber entrado en él, 1.10.12

¢Y si dejamos de ser ciudadanos?, 9.07.11

Lo no-ideoldgico en tanto que verdad, 15.04.11

Los espacios del anonimato: una apuesta por el querer vivir, 14.10.10

El capitalismo emocional. Resefa de: Eva Illouz: Les sentiments du capitalisme, Ed. Seuil, Paris, 2006,
28.09.09

Politizaciones apoliticas, 20.09.09

Contratar una vida, 15.03.09

Reivindicacion del odio libre para una época global, 6.04.08

Que arda su blancura, 22.02.08

Un gesto abierto, 22.02.08

La interioridad comdn y la nueva politizacién, 19.12.06

Mas alla de la critica de la vida cotidiana, 19.12.06

EL11-My la nueva politizacién, 13.12.06

El orden politico del Estado-guerra, 25.09.03

La vida como acto de sabotaje, 19.12.02

Desbordar las plazas. Una estrategia de objetivos per Santiago Lépez Petit
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Textos y articulos en la WEB

28 jun 2011
Articulo disponible en: http://blogs.publico.es/fueradelugar/650/temblad-temblad-malditos-por-
santiago-lopez-petit

Fuera de lugar
“Temblad, temblad, malditos” (por Santiago Lopez Petit)

No es un suefio, es un despertar. Sefior Felip Puig, usted es feo. Hay personas feas que son extraordinariamente
hermosas. No es asi en su caso. Su fealdad es la de la mentira y del engafio. Cuesta mantener la cabeza fria cuando
pasan tantas cosas tantos afios deseadas. Recapitulemos. Miles de personas toman las plazas y empiezan a organizar
otro mundo. La gente sonrie y se junta. El presidente de un parlamento debe ser traido en helicoptero a la jaula
principal del Parque Zooldgico porque la gente bloquea la entrada. Los desahucios se detienen. Y un grito
ensordecedor se deja oir: “Basta ya. Queremos vivir”. Los que toman medidas contra nosotras, los que gestionan
esta realidad en crisis, no han entendido atn lo que esta sucediendo. Sencillamente, el miedo ha cambiado de bando.
Ahora son ellos los que a la defensiva no saben qué hacer y agitan patéticos sus verdades ridiculas. Pero ya (casi)
nadie les cree.

Tomar las plazas nos permitié levantar una posicion en lo que antes era una mar de soledades. Con esta posicion
ganada pudimos organizar una resistencia colectiva ante las olas de intimidacion y de ignominia. Poco a poco fue
surgiendo un movimiento que, si bien se enraizaba en el espacio ocupado, iba mas alla ya que tomar la plaza
significaba en definitiva estar emplazado y comprometido con una lucha que no tiene vuelta atrds. Ahora al
desbordar las plazas e infiltrarnos en los barrios, en las empresas, al hacernos incontables en incontables
manifestaciones nos hemos constituido en fuerza politica. Se trata de una fuerza politica nueva que ha
descolocado a todos porque es un auténtico puiietazo sobre el tablero de juego. No es una opcion politica mas
sino una fuerza politica cuya sola presencia obliga a replantear las mismas reglas del juego democratico. Por esto
nos acusan de populismo fanatico, de hacer antipolitica. Se equivocan, no es antipolitica sino critica de la politica,
es decir, invencion de otras formas de vida y de gobierno. Cuesta llegar a pensar la radicalidad que comportan los
principales lemas del movimiento del 15 J: “No somos mercancias”, “No nos representan”, “La calle es nuestra”.
Incluso la frase “el pueblo unido jamas sera vencido” adquiere en este momento una credibilidad insospechada.
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(Cuantos anos hace que no se oia la rabia digna? Evidentemente, estos gritos —y sobre todo querer materializarlos-
es inadmisible para el poder. De aqui que desde hace semanas su unica obsesion sea acabar con esta peste que se
extiende como una pesadilla. Porque para ellos nosotros somos la peste, el Mal absoluto que desafia el Bien (la
democracia, el sentido comun), la verdad insoportable que hay que erradicar del espacio publico.

[ Como acabar con una fuerza politica cuya unica existencia deslegitima dia a dia el Estado de los partidos? ;Como
acabar con una fuerza politica que lentamente agujerea esta realidad opresiva y obvia que nos ahoga? El
procedimiento es conocido puesto que el poder en el fondo siempre actia igual. O destruye o integra. En
nuestro caso, la destruccion ha pasado por convertir en problema de orden publico lo que es un desafio politico, en
aislar dentro del nosotros el grupo de los malos y asi dividir el movimiento. Esta ha sido la estrategia puesta en
marcha especialmente después del bloqueo del Parlament en Barcelona. La integracion ha venido posteriormente al
constatar el éxito inaudito de las manifestaciones que proclamaban “La calle es nuestra, no pagaremos su crisis”, a
pesar de la impresionante campana medidtica de aislamiento. Vestida de un paternalismo cinico y asqueroso, la
integracion pretende sencillamente imponer un proceso de identificacion que normalice por fin esta fuerza
incontrolable e imprevisible. “Todos los partidos pactan llevar al Congreso propuestas del 15-M” (Libertad digital
22 de junio 2011). La estrategia de la “comprension”, de la “escucha”, empieza cuando ya no hay mas
remedio. “Escoged vuestros portavoces, formulad un programa concreto, confiad en la democracia
parlamentaria...”. Se trata de una llamada a salir de la noche, a definirse mediante las mismas reglas que rigen esta
realidad. Ahora la destruccion se hace mas sofisticada ya que el proceso de despolitizacion puesto en marcha es,
paraddjicamente, una coaccidon para que haya un retorno a la politica clasica, para que abandonemos una politica
nocturna hecha en primera persona. “Si sois buenos retocaremos la ley electoral. Pero volved a la casa del sentido
comun. Mejor la democracia imperfecta que el caos”.

No sabemos si estas estrategias tendran éxito, lo que si sabemos es que ambas se apoyan en una movilizacion de la
opinion publica. Este es nuestro punto débil: la dependencia respecto a la opinion publica. Hemos llegado a imponer
una coyuntura politica y, en cambio, muchos de nosotros ain creen que la opinién publica existe y no es asi. La
opinidn publica se produce y se conforma segiin conveniencia. No existe significa, pues, que se trata de una mera
construccion realizada mediante los medios de comunicacion que, en la actualidad, son auténticos dispositivos de
poder. La opinién publica es simplemente el publico. El publico que sostiene el espectaculo. La batalla por
construir la opinion publica no es por tanto la nuestra. Nuestra batalla es por deshacer la opinién publica:
eliminar el publico. {No gritamos durante las manifestaciones “No nos mires, Uinete”? “Nadie nos representa” en el
fondo quiere decir que para nosotros no hay opinioén publica. De hecho es lo que en la practica hemos comprobado.
El uso de internet al permitir mostrar otras verdades hace saltar por los aires la construccion politica de la
unanimidad reaccionaria. La fuerza politica que surge con la toma de plazas no tiene nada que ver con la opinion
publica, si con una inferioridad comun que todas presentimos. Esta interioridad comtn es el propio querer vivir
cuando se gira sobre si mismo, es decir, cuando comprende su dimension colectiva. Nadie sabe qué puede la
interioridad comtn cuando se exterioriza como desafio frente a la inexorabilidad de lo que hay. Lo importante es
estar conectados con la interioridad comin y entonces seguramente nos daremos cuenta que nuestros mayores
enemigos son los viejos discursos politicos, el aburrimiento, y el miedo al vacio.

La fuerza politica que surge como fiterza del anonimato no puede ser encerrada en el antiguo molde llamado “nuevo
movimiento social” ya que nada tiene que ver con sus practicas siempre prisioneras de un doble lenguaje: defensa
de una identidad, traduccion politica de la reivindicacion, denuncia de la criminalizacion en términos victimistas. La
fuerza del anonimato constituye también un desvario para los intelectuales y ellos han sido los primeros en
postularse para reconducirla: “anuncio de un nuevo contrato social”, “estimulo para regenerar la democracia”,
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“bienvenida si rechaza toda violencia”... (Abro un paréntesis: es curioso el despertar subito de tantos intelectuales
dormidos por comer demasiado bien. Uno de los ejemplos mas divertidos es el de un guri de la sociedad-red de
pensamiento banal y mediocre, que después de apoyar a los socialistas con sus consejos y viendo llegada su derrota,
decide apoyar a la derecha catalanista y culmina su transformacion paseandose por la plaza tomada para seguir
impartiendo lecciones. ;De qué?) Esta fuerza politica que estamos viendo nacer no es comprensible mediante
las dualidades usuales: dentro/fuera, militantes/no militantes, construccién/destruccion puesto que su mayor
mérito es inventar la gestion de una accion politica paraddjica en la que, en ultimo término, tendria que poder caber
tanto la organizacion de un referéndum contra los recortes sociales y econdmicos, como la defensa de los bloqueos
y expropiaciones, Dinero Gratis.

Si la fuerza del anonimato atraviesa, en el sentido de profundizar, el impasse de lo politico, lo hace cortocircuitando
efectivamente la oposicidon tradicional reforma/revolucion. De aqui que hablar de querer radicalizar el
movimiento del 15 M sea un planteamiento equivocado sobre todo por anticuado. No se puede radicalizar lo
que ya es absolutamente radical. ;Se puede ir mas alla de un NO que involucra anticapitalismo, critica de la
representacion, y una pasion por dar veracidad a lo que se hace? En todo caso, lo que si se puede es contribuir a
colmar déficits politicos (la toma de decisiones, la invencion de dispositivos organizativos nuevos...). Pero, sobre
todo, lo que es fundamental es ayudar a que la fuerza del anonimato expulse de si el miedo a su propia fuerza.
Tenemos que ser capaces de separar este nosotros plural y diverso que se hace presente en cualquier lugar de lo que
es la opinion publica. Esto es especialmente importante por lo que hace referencia a la violencia.

Una fuerza politica, si quiere tener efectividad, debe saber posicionarse en relacion a la cuestion de la violencia. El
movimiento del 15 M con su resistencia pacifica ha sido capaz de desenmascarar la violencia de “lo democratico”.
La democracia no es “lo democratico”. “Lo democratico”, que es la democracia verdaderamente existente, consiste
en una especie de pasta pegajosa mediante la que nos envuelven para atarnos mejor a la realidad. En “lo
democratico” caben desde las normativas civicas a las leyes de extranjeria, pasando por la policia de cercania que
invita a delatar. “Lo democratico” es una mezcla de Estado-guerra que hace de la politica una bisqueda permanente
de enemigos a eliminar, y de fascismo postmoderno que reduce la libertad a opciones personales y admite la
diferencia solo si es claudicante. “Lo democratico” es el aire que respiramos. Se puede mejorar, limpiar, regenerar —
y los términos no son casuales — aunque nunca nos dejaran probar si podemos vivir respirando fuego. “Lo
democratico” es, en si mismo, pura violencia en su doble cara: represiva e integradora; asi como también la coartada
de la violencia que se autodenomina legitima. Desde esta constatacion es evidente que ante la pregunta de si
condenamos o no la violencia, debemos callar. Callar ya es una manera de hablar. Porque la mayor violencia la
ejerce quién decidiendo qué es la violencia pretende obligarnos a que definamos en relacion a ella.

Tenemos que asumir la violencia que la fuerza del anonimato, en tanto que fuerza politica, necesariamente
comporta. Tomar una plaza es abrir un espacio de libertad en la realidad; tomar la palabra es interrumpir el
mondlogo del poder; poner el cuerpo es resistir absolutamente porque un cuerpo en lucha puede llegar a ser
destruido, pero nunca vencido. No tengamos miedo a estar solos ni a fracasar. Diran que el movimiento del 15 M se
ha degradado, que ya no es lo que era. Luego afiadiran que “todo nos separa”, que somos incapaces de ponernos de
acuerdo, de llegar a propuestas concretas. Es la vieja musica del poder, esa melodia triste e impotente que sirve para
hundir cualquier atisbo de critica nueva. Su extrema eficacia reside en que conecta con nuestros propios miedos,
especialmente el miedo a experimentar. Nada estd cerrado ni la realidad, aunque se presente obvia, estd
definitivamente clausurada.

Cuando nos acusan de haber traspasado una linea roja tienen ciertamente razon. La peste se extiende. Dos ejemplos
recientes. El rectorado de la Universidad de Barcelona tuvo que anular la entrega de la medalla de oro (4000 euros)
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a un antiguo presidente de la Generalitat, porque segun dijo, era imposible asegurar el caracter académico del acto.
En la junta de accionistas del Banco de Santander, un infiltrado denuncié tanto la corrupcion como el papel jugado
por el banco en la economia del pais. Efectivamente, los apestados llegan cada vez lejos con sus provocaciones.
Estamos ante un cambio historico, el temido despertar politico mundial que anunciaba el consejero de tantos
gobiernos americanos y cofundador de la Trilateral, Z. Brzezinski. El Sr. Felip Puig ha decidido formar una nueva
unidad de la policia especializada en la lucha contra la guerrilla urbana. Una vez mas se equivoca. Para terminar con
la peste tiene que empezar a fumigar las plazas, las universidades, las escuelas... todos los emplazamientos en los
que el querer vivir se hace desafio. La peste lleva cada vida al extremo de si misma, quita las mascaras, sacude la
inercia de la normalidad. Hasta ahora nos han regalado el miedo para vendernos seguridad. Esta ha sido la historia
de las sociedades capitalistas. (Pero qué seguridad pueden ofrecernos cuando nos han robado el futuro? Sin
futuro, el miedo desaparece. La realidad, esta realidad injusta y miserable, nos hace cada vez mas valientes.

(subrayados en negro nuestros)
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http://drogoliticas.blogspot.com.es/2011/05/vida-y-politica-santiago-
lopez-petit.html

Vida y politica - Santiago Lopez Petit

Mas alla de la critica de la vida cotidiana

Publicado el 19.12.06 , por Santiago Lopez Petit

La relacion que existe entre la vida y la politica no es nada simple. En este texto vamos a abordar Unicamente la
relacion de la vida con el discurso politico. ;Como el concepto de vida entra en dicho discurso? ;Cual es su
funcion? O mas exactamente ;Cual puede ser su funcion a la hora de construir un pensamiento critico y radical?
Porque - lo primero que hay que decir - es que en el discurso critico el concepto de vida no ha sido siempre
bienvenido. Por lo general, se afirmaba que el concepto de vida conllevaba un irracionalismo que debia ser
totalmente expulsado. Posiblemente el que formuld de un modo mas acabado dicha critica en la tradicion
marxista fue Lukacs. En El asalto a la razon Lukacs llevo a cabo un ataque demoledor (y no muy bien
fundamentado) contra lo que se conoce como filosofias de la vida: De Nietzsche a Heidegger pasando por
Simmel, Spengler y otros. La tesis es conocida: el irracionalismo de las filosofias de la vida acaba desembocando
en el fascismo. Desde entonces sera siempre sospechoso vincular critica y vida.

El fenémeno primigenio polar de la filosofia de la vida, la contraposicion entre lo vivo y lo anquilosado, podia
aplicarse sin esfuerzo a este complejo de problemas comprometiendo filoséficamente a la democracia como algo
mecdnico y anquilosado.

Ciertamente en Marx tampoco se halla una referencia explicita a la vida, aunque alguna interpretacion como la
de M. Henry [1] sostenga que para Marx la realidad es la vida real de los hombre y su practica. Siendo su filosofia
una incesante reduccion de las categorias del pensamiento (econodmicas, sociales...) a las leyes de la vida. De
hecho, se puede defender que Marx introduce lo que podriamos llamar el factor subjetivo pero no propiamente
un concepto de vida. Como es conocido, la filosofia de su época habia terminado en un camino sin salida. Por un
lado, la filosofia se desdoblaba en un materialismo positivista (que es un fetichismo del hecho); por otro lado, en
un voluntarismo (que es un activismo sin conocimiento de la realidad). La propuesta de Marx consistira en sortear
el dilema. Su respuesta sera la defensa de la praxis. La praxis como esta actividad que plantea que el mundo
puede cambiar - porque cambia - y cuyo cambio es, ademas, autotransformacion del hombre. El punto de partida
de este razonamiento es la afirmacion de un hecho historico: una economia no controlada rige por encima de las
relaciones humanas. Pero esta tesis materialista es critica, lo que implica que la relacion entre la conciencia y la
existencia es falsa, y que dicha relacion debe ser superada. Se puede afirmar que Marx halla en la praxis
revolucionaria del proletariado el ejemplo de esta verdadera actividad humana entendida como unidad de teoria
y practica. Podriamos decir que es asi - en tanto que filosofia de la praxis - como se introduce el factor subjetivo
en el pensamiento critico (frente a las otras concepciones que defienden leyes historicas objetivas). Pero hablar
de factor subjetivo no implica una referencia directa a la vida.

El discurso critico y la vida cotidiana: los surrealistas
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El concepto de vida no entra en el discurso critico asociado a la filosofia de la historia, sino en relacion a la vida
cotidiana y a su critica. De esta manera cuando la vida entra en el discurso critico no lo hace propiamente como
vida, sino como vida cotidiana. Desde siempre se habia realizado una critica a la cotidianidad. Pero dicha critica
iba ligada sobre todo a actitudes personales o a grupos socialmente ociosos, que expresaban asi su desprecio por
el trabajo productivo. Desde filosofos a poetas, en la Antigua Grecia o al comienzo de la modernidad, se dan
estas actitudes de huida de la sociedad. La cuestién de la cotidianidad aparece sin embargo sélo hacia 1925.
Cuando después de la desorganizacion social, cultural... que habia supuesto la | Guerra Mundial, el capitalismo se
organiza y organiza toda la vida social. Esta reorganizacion va a comportar una burocratizacion generalizada, la
introduccion del trabajo en cadena, el taylorismo en la produccion. Asi es como la esfera de la produccién pasa a
ritmar el tiempo diario, a distribuir el espacio, en resumen: a organizar la vida cotidiana.

Por esta razon se puede afirmar que el analisis de la vida cotidiana (y la aparicion de dicho concepto) va de la
mano de su misma critica. El concepto de vida entra asi en el pensamiento critico. Y la pregunta asociada a su
entrada sera diafana desde el principio: ;Como salir de la vida cotidiana? Existen tres concepciones enfrentadas
de la vida cotidiana (y de su critica):

1) Heidegger (representante de lo que se conoce como la revolucion conservadora.)

2) Los surrealistas.

3) El grupo de los jovenes fildsofos que publican la revista Philosophies. Entre ellos Henri Lefebvre que sera
amigo de Guy Debord y es, por tanto, el puente con los situacionistas.

No trataremos aqui el caso de Heidegger porque se aparta de nuestro interés principal. Digamos Unicamente que
en Ser y Tiempo se tematiza la vida cotidiana como caida en una esfera impersonal, y que primero la angustia,
después una determinada relacion con la muerte, constituyen modos de salir hacia una existencia mas auténtica.
Para los surrealistas la respuesta a la pregunta de ;como salir de la vida cotidiana? se condensa en una palabra:
poesia. La poesia aparece como forma de vida, como creacion colectiva, y la accion poética (desde el amor hasta
la literatura) es el hilo perdido y nuevamente encontrado que debe permitir al hombre salir del laberinto 'y
cambiar la vida tal como querian Rimbaud o Lautréamont. Pero no sélo eso: la poesia, entendida de esta manera,
constituye el medio para experimentar ya la verdadera vida (=vraie vie). En el | Manifiesto del Surrealismo de A.
Breton se afirma:

Es quizds la infancia la que mds se acerca a la verdadera vida... La infancia en la que todo concurria, sin
embargo, a la posesion eficaz, y sin azar, de si mismo. Gracias al surrealismo, parece que estas posibilidades
vuelven. [2]

La poesia es el preambulo y el camino que nos acerca la verdadera vida, esta vida que esta ausente de la
cotidianidad. No en vano el final del | Manifiesto termina asi: L’existence est ailleurs. La existencia esta en otro
lugar. El objetivo de los surrealistas consistira, pues, en explorar todos estos ailleurs (lugares lejanos y
desconocidos). Estas regiones por descubrir son bien conocidas: el inconsciente, lo maravilloso, la locura, el
sueno, los estados de alucinacion... Dicho de otro modo, frente a la vida cotidiana que es sinénimo de
mediocridad, una mediocridad asentada sobre tres tipos de limites:

1) Limites de orden ldgico: las categorias logicas - especialmente el principio de identidad - fundan la realidad al
reducir la multiplicidad al Uno.

2) Limites de orden moral (tabues sexuales y sociales).

3) Limites del orden del gusto (las convenciones de buen tono ligadas al sentido comuUn).

Se trata de alargar el campo de las posibilidades humanas que no debe tener limites. Esta critica de la vida
cotidiana se hara desde ese extraino lugar que es la surrealidad. Ese punto del espiritu en el cual la vida y la
muerte, lo real y lo imaginario, lo alto y lo bajo dejan de ser percibidos contradictoriamente.

Es inatil buscar en la actividad surrealista otro mévil que la esperanza en determinar ese punto.

2° Manifiesto del Surrealismo.

Desde la surrealidad (que se expresa como lo maravilloso inmanente y trascendente a lo real), la vida cotidiana
aparece como vulgar e insoportable. Para alcanzar ese no-lugar los surrealistas desarrollaran técnicas de acceso
que intentan sustraerse al control de la razon y que pretenden liberar las fuerzas que aprisionan el pensamiento.
(escritura automatica...). Ahora bien, la surrealidad sera siempre dificil de precisar. La surrealidad sera primero
vista como un Absoluto (etapa en la que se privilegia la interioridad del hombre). Posteriormente, como una
nocion correlativa con la realidad (breve etapa en la se acercan al PCF y defienden tesis materialistas).

El discurso critico y la vida cotidiana: los situacionistas

H. Lefebvre critica al surrealismo porque con su apelacion a la poesia (y a sus multiples expresiones) no libera
realmente al hombre. Se trata de un simulacro de liberacién que el acercamiento al marxismo no cambia en lo
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esencial. Para Lefevbre y sus compaferos - a diferencia de los surrealistas - la vida es unica, o lo que es igual, la
verdadera vida no esta afuera. La intuicion que esta detras de esta tesis es la siguiente: la vida cotidiana de la
sociedad burguesa no tiene que ser confundida con la vida cotidiana en general. Hay, pues, hacia el afio 1946 una
rehabilitacion de la cotidianidad por parte de Lefebvre. Si bien la afirmacién crucial sera siempre que cambiar la
vida cotidiana es hacer la revolucion. Pero ;Qué es la vida cotidiana? En principio, la vida cotidiana no es
susceptible de una definicion rigurosa ya que solo de lo muerto puede darse una definicion. Quizas la mejor
definicion sea una definicion reductiva: excluyamos de la praxis por medio del pensamiento y de la imaginacion
las actividades especializadas ;Qué queda? Para los positivistas: nada. Para los metafisicos: todo, ya que esta
operacion de abstraccion no alcanza lo éntico, y mucho menos, lo ontoldgico. La respuesta de Lefebvre sera que
siempre queda: algo. Un algo que no se define facilmente puesto que no es una cosa ni una actividad precisa. Se
trataria de una mezcla de naturaleza y cultura, de historia y de vivencia, de individualidad y de socialidad. La
vida cotidiana es, segin Lefebvre, lo que hay de mas simple y evidente y, sin embargo, mas dificil de delimitar y
aprehender. Es lo informal que desborda a las formas. Mediante un juego de oposiciones se puede intentar una
aproximacion. La vida cotidiana: es lo mas trivial y repetitivo y, a la vez, lo mas profundo; lo mas pobre y
humilde y, a la vez, lo mas pleno. No tiene sentido, por tanto, calificar a la vida cotidiana de auténtica o de
inauténtica. Ella es justamente el ambito donde la autenticidad y la inautenticidad se confrontan. Estas
dificultades por definir la vida cotidiana residen en el hecho de que la vida cotidiana nos rodea. No se esta jamas
fuera de ella. Ella es el centro de todo y la medida de todo (de la realizacion o no de las relaciones humanas, de
toda politica revolucionaria...). A finales de los 50 Lefebvre - ante la extension creciente del fenomeno de la
alienacion - debilita la critica a los surrealistas, y parece oponer también a la vida cotidiana una vida verdadera.
En continuidad directa con estos planteamientos generales se entienden las posiciones de los situacionistas. No
en vano hay que recordar que Lefebvre y Debord precisaron juntos el concepto de vida cotidiana, aunque luego
se separaran por disputas personales. Debord defiende que la miseria de la vida cotidiana oculta una riqueza
inexplorada.

Sélo la existencia perceptible de esta riqueza inexplorada conduce a definir, por contraste la vida cotidiana
como miseria y como prision [3]

Vaneigem parece radicalizar el enfoque. La vida cotidiana es una reserva de energia vital que puede hacer saltar
esta sociedad.

Entonces veremos con claridad que la vida cotidiana encierra una energia que mueve las montanas... en ella
empieza el gran juego de la libertad [4]

La conclusion de esta mirada sobre los surrealistas y los situacionistas, es que efectivamente la vida entra en el
discurso critico por la via de la critica a la vida cotidiana. De esta manera - y yendo mas lejos que un simple
vitalismo - la vida adquiere una dimension existencial pero permanece encerrada en una aporia: la vida esta y, a
la vez, no esta en la vida cotidiana. Como si la aporia fuera el precio que tuviera que pagarse para que la vida
mantuviese la dimensidn existencial en el interior del discurso politico. Los avatares en que se veran envueltos
tanto los surrealistas como los situacionistas prueban lo que decimos. Los surrealistas haran un paso atras y
preferiran refugiarse en lo magico, en lo maravilloso. Los situacionistas, en cambio, salen de la aporia mediante
una afirmacion vitalista que desparadojiza la aporia misma. Vaneigem es quien mejor lo expresa cuando sostiene
que hay que reforzar la intensidad de lo vivido. Hay que aumentar el espacio-tiempo de lo auténtico. En
definitiva: para cambiar la vida cotidiana hay que impulsar un proyecto de enriquecimiento del espacio-tiempo
de lo vivido.

El espacio-tiempo unitariamente vivido es el primer foco de guerrilla, la chispa de la cualitativo en la noche que
sigue ocultando la revolucidn de la vida cotidiana. [5]

El retorno del concepto de vida

Con la derrota del mayo del 68, y con la reaccion conservadora que se produce, la critica de la vida cotidiana
desaparece como era de esperar. Ya nadie se acuerda del cambiar la vida cuando lo que esta en juego es cada
vez mas la simple supervivencia. Y, sin embargo, el discurso critico postoperaista, especialmente, retoma el
concepto de vida. Es mas, es como si por fin la politica y la vida se hubiesen encontrado. Como si el miedo al
irracionalismo hubiese desaparecido. De pronto todo el mundo sabe que es la sociedad entera la que se ha
convertido en productiva; que no tiene sentido distinguir entre trabajo productivo y trabajo improductivo que,
en definitiva, las vidas son puestas a trabajar. ;Qué ha pasado? Evidentemente, el concepto de vida se impone al
discurso critico porque ciertamente la sociedad ha cambiado, y el Unico modo de poder describir la nueva forma
de dominio y de produccion es mediante una referencia a la vida. Pero ocurre que esta inflacion actual del
concepto de vida se ha producido en total ruptura respecto de las tradiciones criticas que hemos comentado.
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Dicho mas directamente: la vida que en la actualidad circula en el discurso critico no tiene nada que ver con la
vida cotidiana y su critica. Toda relacion con la vida cotidiana ha desaparecido. Vaneigem afirmaba en su
Tratado:

Los que hablan de revolucion y de lucha de clases sin referirse explicitamente a la vida cotidiana... tienen un
caddver en la boca. [6]

Si es asi jno sera que cuando el cambio revolucionario no esta ya a la orden del dia, la critica de la vida cotidiana
se hace demasiado insoportable? Volvamos al principio. Afirmamos que hoy la vida es el objeto principal del
pensamiento critico. Pero es una vida neutra que ha perdido tanto su caracter aporético como su dimension
existencial. Quizas es ese el concepto de vida que nos merecemos. Por nuestra incapacidad en transformar el
mundo. Me gustaria decir modestamente que yo me rebelo ante ello, y todo lo que he escrito y hago es un
intento para ir mas alla. Voy a escoger dos ejemplos de este retorno de un concepto de vida vacio de vida. Dos
ejemplos que, como espero mostrar, son totalmente contrapuestos: Negri y Agamben Creo que ambos nos
impiden avanzar hacia una radical copertenencia entre vida y politica, hacia una auténtica politizacion de la
existencia.

Agamben y Negri

Se puede decir que tanto Agamben como Negri parten de las reflexiones de Foucault en las que éste trata el
concepto de biopoder. Sin embargo, el resultado al que llegaran sera distinto e incluso opuesto. Agamben
analizando lo que son los campos de concentracion propondra el concepto de nuda vida (vida desnuda). Negri
oponiendo la biopolitica al biopoder propondra el concepto de multitud. Veamos antes qué es el biopoder de
Foucault.

Como es conocido, Foucault hace un estudio genealdgico del poder disciplinar. De como el poder convierte en
dociles y productivos a los cuerpos. Siendo el pandptico, la estructura que con mayor eficacia efectia este
sometimiento. Asi Foucault muestra la otra cara, la cara oculta y dominadora de la Ilustracién. Pero este analisis
del poder punitivo - bajo fondo de una historia de los cuerpos - sera completado con la introduccion de un nuevo
modo de ejercerse el poder: el biopoder. Segln el autor francés uno de los fenomenos fundamentales del siglo
XIX consiste en que el poder, por asi decirlo, se hace cargo de la vida. Esta estatalizacion de lo biologico apunta
a gestionar la poblacion en tanto que cuerpo multiple formado por innumerables cabezas. En lugar de
adiestramiento-disciplina lo que persigue esta nueva tecnologia de poder es seguridad-regulacién. Para ello
emplea previsiones, estimaciones estadisticas etc. que deben permitir reducir los estados morbosos, prolongar la
vida, estimular o no la natalidad... en definitiva: optimizar la vida. Entre el poder disciplinario y el biopoder no
existe oposicion sino complementariedad. Agamben generaliza el concepto de biopoder. El campo de
concentracion es un espacio biopolitico puro y absoluto. En este sentido es insuperable. El campo de
concentracioén esta fundado Unicamente en el estado de excepcion, lo que supone la suspension del Derecho.
Pero el campo de concentracion no pertenece al pasado: se abre cada vez que el estado de excepcion se
convierte en regla, y eso es lo que hoy sucede permanentemente. El campo de concentracion es el paradigma del
biopoder, de esta gestion sobre la vida. ;Pero sobre qué vida? Segin Agamben la vida que esta frente al poder
(aqui habria que entender que el poder, en Ultima instancia, es poder de matar) es la nuda vita (esta vida
desnuda) despojada de todo Derecho. Una vida que ha sido separada de su forma y que puede ser asesinada pero
no sacrificada ya que ha dejado de ser sagrada. Con la introduccion del concepto de nuda vita Agamben rescribe
el nacimiento y el desarrollo de la politica occidental. La politica en Occidente se funda en la exclusion de la
nuda vita. Asi el poder soberano queda desvelado como aquella ficcion que oculta el vinculo entre violencia y
Derecho. Vida y muerte dejan, por tanto, de ser conceptos cientificos para pasar a ser conceptos politicos. La
novedad de la biopolitica moderna, nos dice Agamben, es que todo lo bioldgico es politico y a la inversa.

El planteamiento de Negri es ciertamente diferente. Negri, como deciamos retoma también la cuestion del
biopoder, pero en estrecha continuidad con su lectura de Marx. Su afirmacion es que ahora la vida forma parte
del campo de poder. Pero para él este campo de poder es originariamente fruto de la subsuncion del capital en
la sociedad. No hace falta recordar la importancia que tiene el fragmento de las maquinas de los Grundrisse de
Marx para esta interpretacion. Leido desde Marx biopoder significa, pues, que la triada sociedad-fabrica-Estado
queda perfectamente articulada. Que es toda la vida la que es puesta a trabajar, con lo que se vienen abajo las
distinciones entre trabajo/no-trabajo, trabajo productivo/trabajo improductivo... No entramos a discutir si es
suficiente esta tendencia historica (la subsuncion real) para dar cuenta de nuestra actualidad (o si, por el
contrario, lo caracteristico de la postmodernidad es la ausencia de un proceso central). Lo que nos interesa
resaltar es que Negri contra Foucault va a distinguir entre biopoder y biopolitica. La pregunta que plantea es:
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/;Podemos identificar en la vida el lugar de emergencia de una suerte de contrapoder, de una potencia, de una
produccion de subjetividad que se da como momento de des-sujeccion? [7]

Su respuesta, evidentemente, es afirmativa. Cuando el biopoder se extiende a la sociedad, se produce una
inversion. Biopolitica indica, entonces, estos procesos nuevos de subjetivacion, las resistencias. En definitiva: la
vida como resistencia. Hay, pues, un sujeto de la tendencia. No hace falta recordarlo, este sujeto politico es la
multitud.

Resumiendo. Vemos como con Agamben y Negri el concepto de vida entra en el discurso politico. Lo hace de dos
modos y con efectos distintos. Agamben introduce la nuda vita para desconstruir el Derecho, y dificilmente dicho
concepto sirve para una practica real. Negri, por su parte, con el concepto de multitud que seria la vida de una
multiplicidad de singularidades, el conjunto de unas diferencias que permanecen como tales, persigue construir
una teleologia materialista que fundamente su propuesta de cambio revolucionario. A pesar de que los efectos
producidos por la huda vida y por la multitud son radicalmente diferentes, creo que se puede sostener que en
ambos casos, la vida que entra en el discurso politico es una vida neutra y sin dimension existencial. Que tanto
en Agamben como en Negri la vida ha perdido todo caracter problematico para convertirse en pura y simple
solucion a un problema. Me refiero, evidentemente, a la transformacion social en tanto que problema. En la
practica eso significa que con dicho concepto de vida, nos vemos abocados a un dilema:

1) O no se puede hacer ninguna politica critica y radical. (Agamben nos conduce a la pura impotencia)

2) O solo se puede hacer variantes de la politica tradicional (Negri sustituye el término clase trabajadora por el
de la multitud, pero la matriz de pensamiento es la misma)

Si queremos salir de este dilema, nuestro objetivo tiene que ser devolver la problematicidad a la vida. Retornarle
su radical ambivalencia. O lo que es igual, restituirle su caracter aporético y su dimension existencial, recuperar
en cierto modo, pero yendo mas alla, la critica de la vida cotidiana. Creo que este camino nos acerca al querer
vivir. Y pienso que so6lo una politica del querer vivir, puede evitarnos ese dilema entre una pasividad total y un
activismo que se autoengana.

Poner la vida como problema quiere decir que la vida no es algo dado, no es un simple dato del que partir. Esta
constatacion implica la necesidad de realizar una genealogia del concepto de vida [8]. Dicha genealogia que
radicaliza la critica de la vida - que el propio hombre anénimo lleva a cabo cuando pone el yo vivo en el centro
de su existencia - debe abrirnos el camino hacia esa otra politica. El momento clave consiste en pasar de la vida
al querer vivir, y eso es lo que efectuamos mediante una experiencia radical de la vida. La experiencia radical de
la vida consiste en un pensar a fondo en mi vida cortando toda posible hipostatizacion hacia la Vida (con
mayuscula). Provocar la vida con la vida me saca fuera de ella, y me deja ante el querer vivir que es , a la vez,
mi querer vivir. Pensar a fondo en mi vida - y pensarla a fondo implica haber bloqueado toda renuncia - me
produce zozobra. Zozobra ante mi querer vivir, zozobra - mas exactamente - ante la ambivalencia de mi querer
vivir que no encuentra limite ante si, ni fondo en su descenso. De un modo paradoéjico se puede concluir: no
existe la vida, solo existe el/nuestro querer vivir. Pero nosotros - que somos hombres y mujeres que vivimos en el
interior de un desierto circular - no podemos hacer de esta recuperacion del querer vivir un puro grito vitalista.
Sabemos demasiado bien que el querer vivir no es siempre este gesto radical, este desafio que deseamos. Al
contrario, muchas veces nuestro querer vivir esta delimitado por el miedo y la esperanza, que son las dos formas
de sometimiento. Porque el querer vivir no existe en el aire. El querer vivir funciona (bien podriamos decir: esta
capturado) en el interior de una movilizacion total de la vida que se confunde con la sociedad. Pues bien, el ser
del querer vivir capturado, es el ser precario.

De la critica de la vida cotidiana a la critica de la precariedad

Seguramente la categoria que mejor permite dar cuenta de la mayoria de los fenémenos que se producen en la
postmodernidad es la de movilizacion. Todos y cada uno de nosotros estamos movilizados. Ciertamente, la
explotacion capitalista forma parte de dicha movilizacion, pero la movilizacion en tanto que es una politica de la
relacion significa mucho mas. Nuestra propia existencia es esa movilizacion total de la vida. Nos movilizamos
para (re)producir esta realidad obvia que se nos cae encima, cuando trabajamos, cuando no trabajamos, cuando
nos buscamos a nosotros mismos, cuando construimos proyectos... La movilizacion global de la(s) vida(s) crea una
realidad en la que se confunden guerra y paz, orden y desorden... Esta nueva territorialidad tiene la forma
simultaneamente de espacio fronterizo y de supermercado. En el espacio fronterizo el limite se ha hecho virtual.
Hay infinitas fronteras y también ninguna. Espacio de control absoluto en el que lo que eres viene determinado
por las fronteras que te es permitido superar. Espacio fronterizo que también es supermercado donde escoger
libremente. Eres la marca que puedes comprar. La movilizacion global produce un territorio aparentemente
pacificado en el que la catastrofe le es inmanente/inminente. La movilizacion global de la vida neutraliza lo
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politico empleando la cultura (y la idea de choque de culturas). Ya no hay sujetos politicos sino victimas.
Victimas de catastrofes naturales y de origen social. Lo que ciertamente es falso pero no deja de tener una parte
de verdad si contemplamos la movilizacion global como una guerra que se nos hace. El querer vivir es, pues,
sujeto lo que significa que literalmente esta sujeto y es, por tanto, un engranaje del sistema. Creo que ésta es la
novedad mas importante: la movilizacion global de la vida (lo que se entiende comUnmente por la globalizacion
neoliberal) realiza un nuevo tipo de individuacion que es el ser precario. La novedad que comporta la
movilizacién global de la vida reside en su funcionamiento: te sujeta, cuando te abandona, y a la inversa, te
abandona cuando te sujeta. Esta fragilizacion paradodjica del querer vivir constituye el ser precario. Es
importante destacar que esta individuacion no es normativa, aunque evidentemente, la normalizacion sigue
funcionando como una especie de infrapenalidad. La normalizacion producia individuos normalizados pero no
aislados ya que consistia en la autoreflexion de un grupo en relacién a una norma. En cambio, la individuacion
efecto de la movilizacion globalizadora produce individuos singulares en su radical aislamiento. Precariedad
significa estar solo frente a la realidad. En la movilizacion global, el querer vivir es expropiado de su querer vivir.
Entonces queda el ser precario que es un querer vivir aplastado: un querer vivir que sélo puede ser instinto de
supervivencia. Por esa razon, la precariedad no es algo que nos pasa, y que puede dejar de pasarnos. La
precariedad no es algo accidental sino un caracter verdaderamente esencial del ser que en esta sociedad
podemos ser. La precariedad fragiliza nuestro mismo querer vivir, y en la medida en que lo hace, nos encierra en
el ser. Entender como funciona el ser precario es tener en cuenta que, si bien la precariedad es social, la
precariedad como tal se vive individualmente. Se impone una primera conclusion: desde el ser precario - que es
ese querer vivir reducido y fragilizado - la vida se ve como un campo de batalla. La segunda conclusion es
decisiva: hoy la critica de la vida cotidiana - que como veiamos era esencial a todo politica radical - debe
ampliarse a la vida misma. Porque la vida es la auténtica forma de dominio y sujecion. Hoy la critica de la vida
cotidiana es la critica a la guerra cotidiana que se nos hace. Es la guerra a la guerra.

Una politica del querer vivir es aquella que ataca y subvierte el ser precario. Atacar el ser precario es
ciertamente una focalizacién que, sin embargo, apunta a la sociedad capitalista en tanto que todo. Esto significa
que dicha politica - porque encara al ser precario como esta paradoja que hemos descrito - debera aunar dos
componentes: el odio y la transversalidad.

a) El odio a la vida como prueba. Tenemos que reapropiarnos del odio. El precario tiene que odiar su vida, tiene
que ser capaz de levantar una demarcacion entre lo que quiere vivir y lo que no esta dispuesto a vivir. Este odio
libre es la potencia de vaciamiento de su ser precario.

b) La transversalidad como estrategia. Esta nueva politica tiene que ser completamente transversal.
Transversalidad significa que no hay un frente de lucha privilegiado (por ejemplo: el trabajo), sino que el
combate se dirige contra la propia realidad entendida como un continuum de frentes de lucha. Evidentemente,
esta transversalidad supone también el rechazo a ocupar una determinada identidad.

Luchar contra la precariedad es atravesar todos los frentes de lucha sin cobijarse en identidad alguna que, por lo
demas, siempre seria impuesta. Como los woblies americanos se organizaron atravesando las distintas divisiones
étnicas, técnicas, de género... El precario que lucha de esta manera es capaz de desokupar el orden y abrir una
tierra de nadie. Gracias a la transversalidad la potencia de vaciamiento se hace colectiva. Entonces se abren
la(s) tierra(s) de nadie. Las tierras de nadie clavadas en el espacio fronterizo donde reponerse para volver a
atacar el coédigo del poder que actia mediante el par tener dinero/no-tener dinero. Una politica contra la
precariedad que hace de la vida un campo de batalla, una politica del querer vivir, tendra siempre que mantener
estas dos dimensiones (personal y colectiva) permanentemente unidas. De esta manera, el concepto de vida que
entra en el discurso critico adquiere verdaderamente, tanto un caracter aporético como una dimensién
existencial. Que la vida es un campo de batalla es algo que también tiene que ver con nuestra vida.

Notas

[1] Henry, M. : Marx . Paris. 1976 Tomo | y Il

[2] Breton, A.: Manifestes du surréalisme. Paris 1985. pag. 52

[3] Debord, G.: “Perspectivas de modificaciones conscientes de la vida cotidiana” publicado en La creacion abierta y sus
enemigos. Madrid, 1977. pag. 211

[4] Vaneigem, R. : "Tratado del saber vivir para uso de las jovenes generaciones”. Barcelona, 1977. pag. 63

[5] ibidem pag. 239

[6] ibidem pag. 19

[7] Negri, A.: "Guias". Barcelona. 2004, pag. 86

[8] Es lo que he intentado en mi libro: “El infinito y la nada. El querer vivir como desafio”. Barcelona. 2003
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Articulo disponible en: http://mecagoeneleixample.blogspot.com.es/2010/07/santiago-lopez-petit-ciudad-
empresa-en.html

Santiago Lopez Petit: Ciudad-empresa en tempo-maquina

Como dispositivo desde el que descifrar la naturaleza del nuevo y principal recurso productivo, el conocimiento, o
desde el que abordar el gobierno de entornos metropolitanos relativamente homogéneos en lo socio-cultural, lo que
se ha dado en llamar el "modelo Barcelona" ha demostrado ya su operatividad a distintos niveles. Abusando del
simil con la telemaética, al artefacto se le reconocen prestaciones en funciones de salvapantallas, sistema experto y
matriz cognitiva:

Como salvapantallas: funcionando a modo de impertinente ritornelo multimodal. Lo imperativo de los mensajes no
debe ocultar el hecho de que, en la mayoria de los casos, se trata de simples constataciones de lo que ya esta
sucediendo y sucediéndonos. Nos referimos, por ejemplo, a los jugosos mensajes de propaganda municipal que
tienen en la propia ciudad la principal mercancia a vender -algunos iran apareciendo a lo largo de estos parrafos- , o
al "fem empresa' de la television autonémica catalana, que insiste en recordarnos lo que debemos hacer y, a la
vez y por si acaso, lo que ya nos ocupa incluso cuando creemos no estar haciendo nada, esto es, que ya "hacemos
empresa" cuando paseamos, charlamos con los amigos o incluso cuando miramos las musaranas. Situacion, esta
altima, en la que, por cierto, acostumbran a acecharnos salvapantallas de toda indole.

Como sistema experto: facilitindonos informacién previamente seleccionada, elaborada y sistematizada. Aqui la
forma decalogo muta en programa de autoayuda que, amigablemente, nos instruye acerca de como sacarle mas
partido a la cosa empresarial. El abanico de propuestas iria de la "Barcelona activa" -engendro de titularidad
municipal dedicada a procurar informacién-basura para iniciativas cutre-empresariales con remotas expectativas de
éxito-, a la red de consultorias montadas por aquellos que, previo pago, si disponen de la informacién realmente
interesante.

Como matriz cognitiva y como disposicién: privilegiando un determinado tipo de relaciéon entre lo social y lo real.
Convirtiendo, sin méas que decirnos y desde lo mental mismo, nuestros deseos y nuestros conocimientos, nuestros
proyectos, en mirada enteramente subsumida al modo de produccion capitalista en su fase actual; y como
disposicion: adecuando nuestras actitudes y comportamientos a las actuales caracteristicas del proceso de
valorizacion. Para su correcto funcionamiento precisa de altos grados de participacion; requiere de la adhesién o,
como minimo, del asentimiento de una gran mayoria para tragar y reproducir "modelo" cotidianamente.

Sea como texto, como programa o como brainframe, tras el "modelo" se encuentra la idea de ciudad-empresa

Para un capitalismo avido de glocalismos felices que puedan ser usados como punta de lanza de las nuevas formas
de produccion y de dominio -los famosos puntitos resplandecientes en la Europa-pizarra oscura del professore
Pascual Maragall-, la categoria de ciudad-empresa se revela estratégica. El objetivo final de la propuesta no parece
dar lugar a mucha controversia: convertir en emprendedores a muchos més de los que ya lo son en y, a todos, en
coparticipes de una empresa cada vez mas integrada, de la que simplemente sea poco recomendable quedar al
margen. En su version més hard, el argumento esgrimido en su defensa sonaria asi: "Hay quien todavia no se ha
enterado de las recompensas que tiene el convertirse en emprendedor y, ciertamente, no saben lo que se pierden.
Pero seguro que empezaran a oir hablar de ello y a querer experimentarlo por si mismos. Es como estar sentado
frente a un espejo trucado, viendo gente haciendo el amor al otro lado y deseando poder cruzar el umbral que te
separa de ellos para participar ti también de la fiesta". Quien asi se expresa es Bill Gross, directivo y copropietario
de Idealab!, empresa dedicada a abastecer de conceptos-idea a todo aquel que quiera sacar dinero de la World Wide
Web. El proyecto es ambicioso aunque problemético -no se intuye un Bill muy feliz en su piel- y las tecnologias a
desarrollar para su implementacion se anticipan complejas.

"Barcelona, una gran empresa"

En la actualidad las metropolis generan una riqueza que dificilmente puede explicarse ya desde paradigmas lineales
y acumulativos basados en la capacidad de consumo o de endeudamiento. Para dar cuenta de una produccion que ya
tiene en el conocimiento su principal recurso, y donde éste se basa en cosas tales como la disposicion al aprendizaje,
la competencia comunicativa multilateral, la capacidad de reaccién ante los cambios, de adaptacion a un medio
esencialmente abstracto o la naturalidad con la que uno se somete al dominio de otro, lugares como la fabrica no
sirven. El espacio a tener en cuenta desde ahora debe ser el conjunto del territorio metropolitano incluidas las
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multiples y diversas formas de vida que lo habitan. Pero, en la medida en que mas alla de acertar en la escala y de
dar con el codigo del recurso, se trata fundamentalmente de gobernarlo, la ciudad-empresa debera afiadir valor
cognitivo a la mera descripcion de las variables del ecosistema en el que opera.

Deberé tener en cuenta la especificidad de un sistema productivo basado en el saber en general, en la informaciéon y
en la ciencia, donde, siguiendo a los economistas, los costes de reproduccion tienden a cero, mientras que los costes
de produccion son mucho maés inciertos y, en cualquier caso, incomparablemente mas importantes. Con la
codificacion del conocimiento, el coste de reproducir una unidad a partir de otra deviene irrisorio comparado con el
requerido para la produccién de la primera. Y debera, ademaés, tener en cuenta al individuo que hay tras esta
produccién y que en buena medida su misma intervencion anticipa: ambiguo en su querer vivir, si, pero cinico,
oportunista, extraordinariamente miedoso y brutalmente solo cuando no halla con qué hacer frente a un capital que
ya solo puede mostrarse como puro dominio puesto que la esfera del trabajo "se sitia de ahora en adelante al lado
del proceso de produccidon, en vez de ser su principal agente" (Marx).

El aprovechamiento del conocimiento por la ciudad-empresa se revela probleméatico como minimo en tres aspectos.
En primer lugar, dado que el nuevo capitalismo es incapaz de generarlo o tutelarlo desde la esfera del trabajo,
debera asumir una distancia constitutiva en relacion con la realidad en la que este conocimiento -produccién de la
produccion- se genera. Solamente capturandolo podra convertirlo en recurso. En segundo lugar, debera supeditar la
naturaleza de la pieza a factores de rentabilidad cada vez més aleatorios y a margenes de oportunidad cada vez mas
exiguos. En un proceso productivo simple y acelerado -nanotecnologias y nuevas formas de vida y de produccion
obligan-, el conocimiento se convierte en un material muy fragil y su valor en algo extraordinariamente volatil.
Finalmente, debera intentar paliar efectos indeseados sobre el proceso de valorizacion, sometiendo el territorio de
captura a un control que, sin llegar a secar sus fuentes de alimentacion, asegure la transferencia continuada y sin
sobresaltos de recursos al sistema. Y esto no es posible sin asegurar una posicién de dominio para el intercambio y
la comunicacién bajo comando del propio capital, la legislacién en materia de patentes y los criterios par su
adjudicacion, las nuevas formulaciones juridicas de propiedad intelectual, o los dispositivos de censura de
contenidos, configuran los nuevos bastiones desde los que el modo de producciéon debe afianzar su dominio.

"Barcelona, la ciutat del coneixement"

El tiempo en la metrépoli no puede ser pues univoco. En ella coexisten, como minimo, y atin a riesgo de simplificar
en exceso, dos estructuras temporales: por un lado, el tiempo del capital, de desarrollo corto, fuertemente pautado y
jerarquizado y, por otro, el tiempo de la comunicacidn, la socializaciéon y la produccion de conocimiento, de
desarrollo largo, sin cadencias o rutinas fijas y de dificil acompasamiento desde fuera, contra los ritmos que los
mismos procesos comunicativos y cooperativos van tomando en cada momento. Las implicaciones que esto tiene en
relacion con el programa de la ciudad-empresa no son nada desdefiables: debera plegarse al tiempo en dos fases del
capitalismo actual: proyectacién -minima, recordémoslo, porque la esfera del trabajo ya no lo es de socializacion del
trabajador-, y realizacion de lo proyectado -trabajo residualmente necesario por la creciente codificaciéon de los
procesos productivos-. Pero, y esto es lo importante, preservando en lo posible el espacio cadtico y desordenado en
que el conocimiento se genera. Sirva como ejemplo del grado de elaboracién en el propio discurso empresarial de
esta discontinuidad, la arenga lanzada hace un par de afios por un ponente en el acto anual de entrega de diplomas
de una muy conocida escuela especializada en la formacion de administradores de empresa. El speech, con la
lucidez del mas cinico y soez de los reality shows, venia a decir méas o menos lo que sigue: "cuando salgais afuera
para levantar vuestras empresas o para incorporaros a alguna de las ya existentes, os daréis cuenta de que el mundo
es en realidad caos. No debéis intentar gobernarlo imponiendo un orden alli donde sélo vedis desorden. El caos con
el que os encontraréis, lejos de ir contra la empresa, puede y debe convertirse en vuestro principal aliado; puesto
que dicho caos es en realidad un terreno extraordinariamente fértil y, lo que es mas importante, que busca y
necesita de quienes sepan canalizar y orientar la creatividad y posibilidades de enriquecimiento que encierra. Y para
esta tarea, la sociedad ya os ha elegido a vosotros por lo que de vuestro esfuerzo y entrega, bla, bla, bla... ". Ruego
aqui se me perdone el hecho de repetir de memoria y haber olvidado el nombre de tan insigne personaje; el regidor
de escenario era otro, yo s6lo me ocupaba de evitar que a éste no le diese por hundirse en pleno alarde cyber-
fascista.

De lo dicho se advierte un problema mayor para el capitalismo cognitivo que sirve de modelo a la ciudad-empresa.
Nos referimos, en concreto, a la dificultad de conjugar dominio del capital con la imprescindible autonomia que la
esfera de la comunicacion y la cooperacion necesitan para que, justamente, puedan devenir recurso desde el que
generar o aprovechar saberes adecuados a cada situacion. El caracter coactivo del modelo en contacto con lo social
parece, efectivamente, anticipar escenarios caracterizados por la ausencia de elementos y acontecimientos
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auténomos con respecto a los dispositivos capitalistas de apropiacion; un escenario en el que el sometimiento a la
funcién parasitaria se daria también como sometimiento al espacio-tiempo del propio capital. Sin embargo, la
supervivencia del propio modo de produccion depende, justamente, del hecho que este escenario no llegue nunca a
efectuarse por entero. Hacer viables situaciones en las que distintos espacios puedan continuar coexistiendo -donde
la fragmentacion de lo social por ausencia de un proceso central que lo atraviese pueda continuar generando
mundos en conflicto entre ellos-, al lado de un espacio del trabajo fundamentalmente depredador, parece ser la
clave de su supervivencia.

"Barcelona, la ciutat sostenible"

El territorio metropolitano parece, hoy mas que nunca, espacio de la catastrofe permanente. Todo en él parece
poder remitir a figuras de una demolicién generalizada; todo él sometido al pulso que construccién-hundimiento y
hundimiento-construcciéon van marcando en el dia a dia de nuestras ciudades: en el mejor de los casos, para
aumentar el valor relativo-valor afiadido de lo que entre manos se trae -"o te mueves o caducas", nos dice el
anuncio-. Seguro, para poder negociar con el devenir prorrogas a su mera viabilidad como mercancia. Aviso al
lector: no es la demolicion-transformacion-sustitucion como determinante del imaginario metropolitano lo que aqui
va a discutirse. ¢Desde donde? De lo que se trata, en todo caso, es de convertirlo en praxis liberadora oponiéndolo a
la forma concreta que toma bajo comando del capital -y hay sobrados ejemplos de que esto es posible: la reinvenciéon
del uso del territorio ligada a las okupaciones de espacios-desokupaciones del orden, la creacién-reapropiacion
continua de nuevos modos de comunicacion y de interacciéon politicamente determinados ligadas al desarrollo e
implementacion de software libre en permanente innovacion, la creacion-cancelaciéon de lenguaje desde la critica al
poder y a las formas de dominacién en curso y por la invenciéon de constelaciones conceptuales promiscuas y en
continua mutacion desde las que hacer proliferar pensamiento critico, etc. Ninguna simpatia, pues, con respecto a la
miriada de conservacionismos que, en nombre de supuestas autenticidades y estados de naturaleza, no s6lo
pretenden decirnos lo que hay que hacer sino que, ademas, aspiran a que sean semejantes bobadas las que pasen
por verdaderas. Como minimo, en el espacio de la ciudad-empresa, y mientras la hormigonera tenga con qué
saciarse, lo que creamos o dejemos de creer parece carecer de la menor relevancia, conscientes como ya somos todos
de la vacuidad y exigiiidad de las razones por las cuales tendriamos que someternos a unos intereses por otro lado
tan, tan transparentes...

Ciertamente en las sociedades capitalistas produccion y destruccion han ido de la mano desde el principio. De la
estrecha relacion entre ambas ha dependido y contintia dependiendo la continuidad del propio modo de produccion.
Pero ésta no ha tomado siempre las mismas formas, en situaciones parejas y teniendo que vérselas con los mismos
sujetos. Si en el fordismo, por ejemplo, la destruccion es cancelacion generalizada de trabajo vivo mediante su
sustitucion por maquinas y consumacion de la reduccién del trabajo a pura abstracciéon cuantificable e
indiferenciada, en el postfordismo -o en un capitalismo que, como el actual, tenga en el saber general su principal
fuente de riqueza- esto ya no es asi, o no sdlo es asi. Aqui, el caracter destructivo ya no puede ser reconducido por el
capital desde el proceso de valorizacién. Resultandole ajeno y fundamentalmente extrano el principal medio de
produccidn -el intelecto como "externalidad positiva"-, el capital ya no puede hacer del conflicto con el trabajo un
proceso central desde el que imponer salidas a la crisis -el sujeto, como sujeto productivo y como el mismo saber
general, acaba por resultarle huidizo y ambivalente-. En ausencia de proceso central, el capital como espacio critico,
solo puede aspirar a acelerar y modular aquello que alimenta sus circuitos.

"Vine al mercat, reina!"

La ciudad-empresa se convierte asi en dispositivo de captura del saber general y en acelerador y modulador de este
saber en forma de particulas adecuadas a los ritmos impuestos por el proceso de valorizacion; adecuadas finalmente
al tempo maquina: pura sucesion de corcheas en clave neutra y alternativamente acentuadas, formando secuencias
idénticas e interminables de dos tiempos: proyectacion-materializacion / proyectacion-materializacion /
proyectacidon-materializacion; Chum-ba / chum-ba / chum-ba: bacalao.

"No t'aturis, Barcelona"

Cuando el alcalde Clos lleva tiempo advirtiéndonos que deberiamos irnos acostumbrando a que un significativo
tanto por ciento de la ciudad esté permanentemente en obras, no esta haciendo mas que explicitar hasta qué punto
el proceso de valorizacion debe someterse en la actualidad a este tempo. El tema deja de ser qué calles, plazas o
edificios necesitan de una determinada intervencién para aumentar o restablecer su valor de uso y pasa a ser donde,
cuando y en funcién de qué circunstancias se interviene para cumplir con la ecuaciéon que vincula mantenimiento,
mejora o degradacion del espacio urbano con un determinado volumen de negocio a alcanzar por el territorio

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC) 53
Mayo 2013



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEOQ

GUIA DE LECTURA

metropolitano en su conjunto. Quien sea -y aqui ya solo se es empresario o cliente- debe tener la garantia que la
caducidad sera respetada, de que todo aquello que no asegure 6ptimas condiciones de mercado, y las asegure para
ser vendido a un precio de mercado, desaparecera del escaparate.

"Barcelona, la millor botiga del mén"

La ciudad-empresa se revela, finalmente, escenario privilegiado desde el que percibir la crisis de lo politico en toda
su agudeza: lugar donde el "contrato social" no seria méas que la coartada ideoldgica de un contrato electoral
fundado en el compromiso de continuar actualizando y aumentando el alcance de las ventajas empresariales; lugar
donde al "ciudadano" le tocaria ejercer de notario vigilante ante los abusos de poder cometidos en el reparto de la
tarta-alto-valor-afiadido de la industria del conocimiento. El idiota invitado a la cena méxima audiencia de los
emprendedores audaces; con voz, pero, obviamente, sin ningin crédito -éQuién tomaria en serio a semejante
cretino?-. El relato continuaria habldndonos de un "bienestar" convertido en simple transferencia de dinero pablico
a la empresa (Welfare de la empresa); de una Administraciéon Publica convertida en animadora y distribuidora, a
escala local, de un mero juego de acumulacion entre empresas; y de la bondad inherente a un sistema electoral que
permite al emprendedor ir renovando, en los niveles de decisién mas bajos, el perfil con el que la Administracion
debe presentarse ante el propio tejido empresarial. La Metropoli convertida en territorio donde una modernidad
exhausta e incapaz de deshacer el demencial bucle en el que ha entrado, se regurgitaria a si misma para dar de
comer a sus retoiios. Morbido frenesi urbano bajo sindrome de vacas locas.

"Barcelona posa't guapa"

Ciudad-empresa en tempo maquina: pura sucesion de corcheas en clave neutra y alternativamente acentuadas,
formando secuencias idénticas e interminables de dos tiempos: proyectacién-materializacion / proyectacion-
materializacion / proyectacion-materializaciéon; Chum-ba / chum-ba / chum-ba: bacalao. La excavadora o el
martillo neumatico marcando en el suelo urbano inicamente los tiempos débiles, los de la materializacién, los de la
realizacion de lo proyectado, siempre posteriores a los fuertes, a los financieros, a los cognitivos, a los
supuestamente creativos. Herramientas de un tempo capital que, acentuando el contraste entre ambos momentos,
reduce el intervalo y la complejidad de la secuencia hasta el limite.

"Barcelona, la ciutat que volem"
QUE ESCLATI!

Santiago Lopez Petit, Por una Politica Nocturna,
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Articulo disponible en: http://jorgedragon.net/espaciopublico/?g=node/914

La institucion y lo social. Conferencia de Lopez Petit

Recogemos el texto de la intervencién de Santiago Lépez Petit en la mesa redonda sobre politicas culturales
celebrada el 1 de diciembre en La Casa Invisible.

La institucion y lo social

Para entrar - en seguida - en materia, permitidme empezar leyendo una respuesta de André Breton en una
entrevista que le hicieron:

“Le tengo que confesar... que no estoy completamente seguro de haber tenido siempre razon... En 1922, se
podia creer aun en un préximo cambio radical de la sociedad. Nada, hay que decirlo claro, ha venido a justificar
las esperanzas que abrigué entonces. Quizd hemos esperado demasiado del futuro. Nos parecia que la rebelion
pura no conducia a nada. Y, sin embargo, es muy posible que esta actitud sea la Unica. Por lo que el hombre, en
definitiva, no podria hacer mucho por transformar las condiciones de su existencia. Me pregunto, a menudo, si
después de Dada hemos hecho realmente algo nuevo. Los libros, los lienzos, las exposiciones, si supiera como
desprecio todo eso... Quizd hemos querido actuar principalmente con el fin de disimularnos a nosotros mismos
nuestra debilidad, nuestros miedos miserables... nuestra desesperacion.”

Entrevista con André Breton publicado en M. Sanouillet: Dada a Paris. 1993

Estas palabras impresionantes de Breton constituyen una reflexién sobre la viabilidad del gesto radical. Las
cuestiones planteadas en este escrito son muchas:éQué relacion existe entre el dadaismo y el surrealismo?
¢Solo es posible la rebelién pura que no transforma la sociedad? ... Y la pregunta central que para mi las recoge
todas es: ¢Todo gesto radical acaba siendo siempre integrado? Lo que me gustaria es llevar esta pregunta a la
actualidad. No para contestarla sino para ver como se plantea, para analizar en qué términos se plantea el
problema de la integracién hoy.

El mérito indudable de la critica postmoderna es haber puesto la realidad como objeto de pensamiento. Es
cierto: hoy tenemos que pensar antes que nada nuestra realidad, esa realidad que se ha convertido en imagen,
y nos asedia por completo. Sabemos que la visibilidad se ha hecho total. Hay una pérdida de la referencialidad
de los signos, la simulacion recubre toda la realidad, y la simulacién es mas real que la realidad misma. El error
del enfoque postmoderno consiste en que: Al absolutizar la “desrealizacion de la realidad” se acaba empujando
la realidad hacia una evanescencia generalizada en la que todo se intercambia, en la que rige una especie de
reversibilidad que lo confunde todo. Empezando por el poder y la resistencia. Y eso evidentemente no es cierto.
En la época global - que deja atras el debate modernidad/postmodernidad:

e La experiencia que hacemos de la realidad en el dia a dia es mucho mas compleja: la realidad no solamente es
evanescente sino que se nos muestra dura y blanda, transparente y opaca... y todo ello simultaneamente.

e Se podria afirmar que la realidad se indetermina y, a la vez, se hace obvia. La realidad se autoprotege con el
manto de la obviedad para impedir ser atacada.

e Por eso la realidad es una y plural. Una porque coincide con el capitalismo - y eso es la época global. Plural
porque esta estallada en todas las formas histdricas del capitalismo hoy coexistentes. El resultado es que somos
intimamente capitalismo. “Yo soy” significa “yo soy mi propia marca (comercial)” que compite con las demas
gue son los otros.

Creo que el nombre mas adecuado para esta realidad es el de multirealidad. En dicha palabra se recoge tanto la
unidad como la pluralidad. Reproducimos la multirealidad simplemente viviendo, y la multirealidad nos envuelve
completamente porque no hay Afuera. El Unico Afuera es el suicidio o la locura.

Pues bien, en esta realidad definida como enteramente capitalista asi como obvia, en la multirealidad: éQué tipo
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de relacion se establece entre el gesto radical y la institucion?

Lo voy a contestar de manera bastante directa y sin ambages: la institucidon hoy ya no integra nada Y no hay
integracién por una doble razén:

1) Porque la institucion esta muerta.
2) Porque no hay nada que integrar.

Es decir, la relacién de integracion se viene abajo porque cada uno de los polos de la relacién se ha
transformado. Dicho deprisa:

El primer polo: la instituciéon (universidad, museo...) estd muriéndose al haberse petrificado en un dispositivo de
produccidn de orden. En concreto, por ejemplo, la Universidad de Barcelona en la que yo estoy y que ha sido
recientemente trasladada al centro de la ciudad (junto el Macba y demas equipamientos culturales). Esta
universidad no es mas que:

1) Un dispositivo de privatizacion del saber

2) Un dispositivo de limpieza del espacio urbano

3) Un dispositivo cultural que sirve como coartada democratica (dar la imagen de paz social) frente a la
auténtica guerra social que tiene lugar en el barrio (especulacién, mobbing...)

El segundo polo: el gesto radical. Podriamos afirmar que el gesto radical se ha apaga en su mismo repetirse
(¢Caso del Dinero gratis?). Sucede que la intervencidn critica se convierte en muy problematica en el interior de
una realidad esencialmente despolitizadora. Para no hablar de los llamados “movimientos sociales” desde el
ecologista hasta las luchas identitarias del multiculturalismo (homosexuales, minorias étnicas...) que no tienen
nada de rupturista. En este sentido decia que no hay nada que integrar.

Y sin embargo me doy cuenta de que si bien defiendo todo lo que acabo de afirmar, a la vez soy consciente de
su total insuficiencia. Desde mi experiencia puedo también afirmar que la universidad puede ser un laboratorio
de experimentacion (es lo que intento en mis clases), o que el MACBA en un momento dado apoyd proyectos
tan locos como el del Dinero Gratis o que la UNIA y Arteleku han ayudado a escribir la historia de las luchas
auténomas durante el franquismo, mostrando asi que habia otro movimiento obrero que no sélo era
antifranquista sino también anticapitalista, asambleario...

Dicho de un modo menos experiencial y mas tedrico: en la multirealidad, y precisamente debido a la
indeterminacién generalizada que existe y que rompe los limites:

e La institucién no se agota en ser simple dispositivo de produccion de orden. Puede ser algo mas.
¢ “Lo social” no se agota en ser un “movimiento social” en basqueda de su visibilizacion. Lo social en su
ambivalencia es mucho mas.

Por eso es pensable (y practicable) otro tipo de institucion. Esta otra institucion es una institucion viva ya que se
desinstitucionaliza continuamente. Esta otra institucion no miente porque no se engafia a si misma: sabe en
todo momento lo que es e intenta socavar ésta su identidad.

&Y cual es su funcion de esta otra institucion?

Su funcion debe ser una funcion profundamente constructiva. Una funcion constructiva que adquiere todo su
sentido en relacion al nihilismo que comporta la globalizacidon neoliberal. Porque la globalizacion neoliberal es el
desbocamiento del capital y la imposicidon del “ser precario” como forma de existencia.

Frente a la destruccion permanente de vidas, de vinculos sociales, de tradiciones de lucha... que tiene lugar en
la medida que todo es subsumido dentro del acontecimiento Unico que es el desbocamiento del capital:
Funcidn constructiva significa:

1) Dar continuidad (es un dar tiempo histérico ante la invasion del acontecimiento)
2) Dar referencialidad (ante la opacidad de la dispersion generalizada)
3) Dar espacio (el espacio constituye hoy la palanca necesaria para hincar el gesto radical)

Podriamos decir que la otra institucion - la institucion desinstitucionalizadora - es esencialmente donadora,
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jamas identificadora, es decir, capturadora.

Desde ella la relacién con “lo social” se plantea evidentemente de una nueva manera. Para adentrarnos en el
analisis de esta nueva relacion podriamos hacerlo en términos desafio, mas exactamente, de doble desafio:

e La otra institucion tiene que saber escuchar “lo social” comprendiendo la fuerza del anonimato que se
manifiesta en los gestos radicales, y que cada movimiento pone en marcha. Para ello la otra institucién no tiene
gue caer en la tentacion de impulsar modas ni perseguir continuas novedades.

e Por su parte “lo social” en la forma de espacios del anonimato (V de vivienda, la rebelidon en la periferia de
Paris...) tiene que renunciar a una facil y comoda visibilizacion. Un movimiento social verdaderamente critico es
un agujero negro para el poder, y por esa razon no tiene que tener miedo a ser utilizado.

En otras palabras: cada polo (otra institucidon/”lo social”) tiene que superar sus propios limites. Los limites que
derivan de sus propias limitaciones. Eso es lo mismo que afirmar lo siguiente: es posible un encuentro entre la
otra institucion y “lo social”. Pero ese encuentro sdlo se puede dar en el campo de la experimentacion, jamas en
el del didlogo. No se trata para nada de comunicarse ni de establecer puentes de dialogo. El didlogo implica
interlocutores, es decir, profesionales que necesitan el reconocimiento y viven de su reconocimiento (y eso en
ambos polos). Ademas el didlogo no tiene nada que ver con la creacién. No se trata, pues, de dialogar sino de
experimentar. Pero experimentar no desde una verdad compartida lo que es imposible ya que la “verdad de la
institucidon” y la “verdad del gesto radical” son inconmensurables. Hay que experimentar desde la propia
veracidad que si se puede compartir. Una experimentacidn asi, una experimentacion hecha desde una veracidad
compartida:

e No esta sometida a una légica de la representacion y, por tanto, del reconocimiento.

* No ve en el encuentro una oportunidad sino un proceso. La oportunidad genera oportunismo, y el oportunismo
instrumentalizacidon mutua. El cinismo sustituye entonces a la veracidad.

e En definitiva: veracidad quiere decir fidelidad al compromiso de estar en un mismo proceso, en un mismo
campo de experimentacion.

Ya termino.

A veces la veracidad compartida puede traducirse en verdadera complicidad. La complicidad no consiste en
compartir las mismas creencias sino en participar de un mismo rechazo. Eso no es facil porque las experiencias
y los requerimientos de ambas posiciones son muy diferentes.

Lo Unico comun es este mismo atrevimiento, este mismo osar experimentar sin preparar ya el camino de
regreso. Con ese punto de partida se puede intentar abrir camino. Creo que, en estas condiciones - pero sélo en
estas condiciones - vale la pena intentarlo.

>>SANTIAGO LOPEZ PETIT
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Articulo disponible en: http://laplazapiensa.blogspot.com.es/2011/05/que-se-vayan-todos-construyamos-
nuestro.html

iQue se vayan todos! Construyamos nuestro mundo

Por Santiago Lopez Petit

La frase "Esto es lo que hay” era la consigna capitalista que desde hace afios marcaba sobre nuestros cuerpos el
triunfo del neoliberalismo. En los hospitales, en las escuelas, en las fabricas... ante cualquier reivindicacién la
respuesta siempre era la misma: “Esto es lo que hay”. Es decir, callar, obedecer, bajar la cabeza... porque lo que
viene seguro que es peor. La sensacién de impotencia generalizada se nos iba metiendo dentro como un gusano
gue nos comia hasta las mismas ganas de vivir. ¢Para qué luchar? ¢Contra qué? éQué hago yo solo?

Mientras poco a poco crecia el malestar. La indignacién y la rabia por ver dia a dia como nuestras vidas
eran trituradas, convertidas en un kleenex de usar y tirar. Mientras el mundo arabe se encendia. Y de pronto lo
gue parecia imposible ha sucedido. Mi malestar es también el tuyo, y el tuyo... la politizacion del malestar fuera
de los codigos tradicionales ha permitido atravesar el impasse en el que estabamos metidos. La maravillosa
frase “Democracia real ya” ha sido un buen iniciador de la rebelidén. Es solo un grito, y un grito no hay que
explicarlo. Un grito de asco contra este mundo, y a la vez, un grito lleno de vida que tapa la boca a todos los
politicos, que interrumpe su mondlogo, que les hunde como farsantes.

Al tomar las plazas en un delirio colectivo que rompia el sentido comun - el sentido comin como el
Pepito Grillo de la conciencia seguia diciéndonos épara qué? — es la calle quien habla. Nosotros. Entonces
vemos que no nos hacen falta banderas para identificarnos. Somos sencillamente los que decimos Basta ya.
Queremos vivir. Y sabemos que el querer vivir no es mio sino que lo comparto en la sonrisa cémplice del que
tropieza conmigo en una plaza a rebosar, en la alegria de estar juntas. ¢Qué es la Puerta del Sol? éQué es la
Plaza Catalunya? ¢Qué son tantas y tantas plazas abiertas? Un espacio del anonimato, un agujero negro. La
autoorganizacion de la fuerza colectiva. La invencidn concreta y practica de otro mundo. De otro modo de vivir,
de pensar, y de amar. Esto es lo que da mas miedo al poder ya que no puede controlarlo. Esa fuerza de
resistencia y creativa que se expresa en las numerosas frases inventadas, en los corrillos de discusion, en
asambleas multitudinarias, en las cocinas, en cada rincon. Aunque introduzcan policias para detenernos cuando
les convenga. O periodistas para preguntarnos équé queréis? équiénes son vuestros portavoces? O expertos y
tertulianos, pensadores baratos de estar por casa, pagados para desactivar cualquier fuerza colectiva que pueda
nacer. No. Nunca sabran quienes somos. Por eso tiemblan. Ellos. Ellos, los mismos que nos han declarados
ilegales a quienes hemos tomado las plazas. No van a saber quienes somos pero tampoco van a saber qué
queremos. Nosotros no tenemos que dar alternativas. Y esto no es prueba de debilidad sino de verdadera
fuerza. Las alternativas son siempre trampas porque se dan dentro de lo que hay, y en cambio, nosotros
rechazamos lo que hay. Lo que queremos es lo que ya hacemos. Lo que queremos es que el mundo que ya
hemos abierto en cada plaza se propague como un viento de libertad. En las plazas tomadas las palabras
vuelven a tener su auténtico significado: dignidad, rebelidn, nosotros... y entonces el Estado de los Partidos se
nos muestra como una cascara vacia completamente deslegitimada.

Muchos nos preguntamos ahora cdmo sequir. En realidad es facil porque con la plaza tomada todo se
hace muy simple. Tenemos que proseguir este vaciamiento de las instituciones que organizan la sumision y
explotacion de nuestras vidas. Tenemos que defender nuestras consignas “Nadie nos representa”, “No somos
mercancias”... hasta el final porque en ello nos va la vida que hemos conquistado estos dias. Dejemos que este
poder destituyente que hay en nosotros actlle como la lluvia incesante que empapa la tierra. Pero seamos
astutos. Sabemos que la lucha serd larga y que encerrarnos en una burbuja significaria el fin del movimiento.
Construyamos una estrategia de objetivos a partir de todos los debates habidos que nos permita articular mejor
el grito de rabia que somos, que nos permita sostener la palabra que ya hemos tomado. No olvidemos, sin
embargo, que una estrategia de objetivos no se negocia sino que se impone por la fuerza de su radical
simplicidad y mediante la accidn directa. Para ello las plazas tienen que desbordarse y hacerse contrapoder. Se
acostumbra a decir que se hace camino al andar. No es verdad. El camino se hace huyendo del camino.
Recordemos siempre que lo que nos define es la oscura potencia de la vida y lo que nos une es la fuerza del
anonimato.
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Articulo disponible en:
http://www.elpsicoanalisis.net/index.php?option=com_content&view=article&id=139:algunas-reflexiones-
muy-provisionales-sobre-la-precariedad-por-por-santiago-lopez-petit&catid=48:numero-29&Itemid=165

ALGUNAS REFLEXIONES MUY PROVISIONALES SOBRE LA
PRECARIEDAD- por Por Santiago Lépez Petit

1) La postmodernidad es nuestra época, en ella pensamos y (mal)vivimos. La postmodernidad radicaliza las l6gicas y las
aporias de la modernidad. En particular, el sujeto se convierte en engranaje del sistema y en funcion de orden. Pero si la
modernidad era una mediacién que no conseguia mediarse a si misma, la postmodernidad gira aiin mas en el vacio, sin
capacidad alguna de autojustificarse.

2) En la postmodernidad la realidad coincide con el capitalismo. Eso significa que todas las categorias espaciales de la
modernidad (dentro/fuera, paz/guerra, orden/desorden...) han saltado por los aires. Estamos ante un continuum indiscernible en
el que se mezclan interioridad y exterioridad, guerra y paz, orden y desorden. No existe la coyuntura. La coyuntura tiene que ser
arrancada a la realidad misma. Nuestra apuesta es que la lucha que quiere vencer la precariedad puede hacerlo.

3) La categoria que permite dar cuenta, en Ultima instancia, de todos los fendmenos que se producen en la postmodernidad es
la de movilizacién. Todos y cada uno de nosotros estamos movilizados. Ciertamente, la explotacion capitalista forma parte de
dicha movilizacion, pero la movilizacién en tanto que es una “politica de la relacion” significa mucho méas. Nuestra propia
existencia es esa movilizacion de la vida. Nos movilizamos para (re)producir esta realidad obvia que se nos cae encima, cuando
trabajamos, cuando no trabajamos, cuando nos buscamos a nosotros mismos, cuando construimos proyectos... De esta
manera, la politica encuentra hoy la vida.

4) Tomar el concepto de biopoder para describir esa entrada de la vida en la politica, como una “puesta a trabajar de nuestras
vidas” es muy insuficiente.

Tal como se viene utilizando el concepto de biopoder todas las propuestas permanecen dentro de la critica de la economia
politica. El biopoder es una extrapolacion de la explotacion capitalista que tiene dos consecuencias necesariamente: 1) No se
sale de la centralidad del trabajo. 2) Las relaciones de poder, en ultimo término, se deducen de las relaciones de produccion.
Por todo ello la politica que se desprende de estos andlisis no implica ningiin cambio innovador a la altura de nuestro tiempo.
Simplemente se sustituyen unas denominaciones por otras. Por ejemplo, en vez de clase trabajadora se habla de multitud, pero
para nada se somete a critica la misma nocion de

sujeto politico y la idea de politica que determina.

5) La movilizacion global de la(s) vida(s) crea, como deciamos, una realidad en la que se confunden guerra y paz, orden y
desorden... Esta nueva territorialidad tiene la forma simultaneamente de espacio fronterizo y de supermercado. En el espacio
fronterizo el limite se ha hecho virtual. Hay infinitas fronteras y también ninguna. Espacio de control absoluto en el que lo que
eres viene determinado por las fronteras que te es permitido superar. Espacio fronterizo que también es supermercado donde
escoger libremente. Eres la marca que puedes comprar.

La movilizacion global produce un territorio aparentemente pacificado en el que la catastrofe le es inmanente/inminente.

6) Las unidades de movilizacion de esta movilizacion global son los individuos.

Los individuos, es decir, cada uno de nosotros en tanto que centro de relaciones. Individuo es aquel que pone el “yo vivo” como
centro que articula las diversas identidades contingentes: trabajador, consumidor, ciudadano... La novedad que comporta la
movilizacién global reside en que te sujeta, cuando te abandona, y a la inversa, te abandona cuando te sujeta. Esta fragilizacion
paradojica inherente a esta politica de la relacion constituye el ser precario.

7) La movilizacion global produce una individuaciéon que no es normativa, aunque evidentemente, la normalizacion sigue
funcionando como una especie de infrapenalidad. La normalizacion producia individuos normalizados pero no aislados, ya que
consistia en la autoreflexién de un grupo en relacion a una norma. En cambio, la individuacion efecto de la movilizacion
globalizadora

produce individuos singulares en su radical aislamiento. Precariedad significa estar solo frente a la realidad.

8) Por esa razon la precariedad no es algo que nos pasa, y que puede dejar de pasarnos. La precariedad no es algo accidental
sino un caracter verdaderamente esencial del ser que en esta sociedad podemos ser. La precariedad fragiliza nuestro mismo
querer vivir, y en la medida que lo hace, nos encierra. En otras palabras: mas alla de la dualidad inclusion/exclusién que la
movilizacién impone existe una misma fragilizacion del querer vivir efectuada por el miedo. La sociedad postmoderna es una
sociedad del miedo y de la esperanza. Las dos modos de control sobre el querer vivir.

9) Si la cuestion de la precariedad no es tanto estar sujetos a la exclusién/inclusion, como esta fragilizacion que en ambos
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casos se produce, y que nos congela las mismas ganas de vivir, que nos ataca en lo mas hondo y nos convierte en carne de
psiquiatra, entonces esta claro que la propia vida se ha convertido en el campo de batalla. Que la vida es hoy el campo de
batalla significa que la vida lucha contra la vida (el otro) y también contra la muerte (paro). Dicho de otra manera: cuando la vida
es el campo de batalla el poder funciona y se nos impone como el cédigo “tener dinero/no-tener dinero”. Este cédigo organiza la
vida y, haciéndolo, precariza nuestras vidas. El objetivo debe ser cortocircuitar este cddigo. El dinero gratis fue un intento.

10) La consigna que durante tanto afios fue valida, aquella que unia Marx y Rimbaud, “Transformar la sociedad y cambiar la
vida”, tiene que ser hoy repensada completamente. Cuando lo que se juega es nuestra propia existencia, porque la movilizacion
efectlia una guerra contra todos nosotros, la vida ya no aparece como la solucion sino que se convierte en el problema mismo.
Cuando la vida es el verdadero campo de batalla ya no es suficiente con criticar la vida cotidiana, ni con pretender intensificar la
vida. Enfrentarse a la vida como nuestro problema supone encarar - sin prepararse un camino de retorno - lo que es el ser
precario.

11) Para entender cémo funciona el ser precario se debe tener en cuenta que, si bien la precariedad es social, la precariedad
como tal se vive individualmente.

Esta afirmacion es clave ya que en ella se condensa toda la potencia, y también toda la debilidad de una lucha que tome la
precariedad como objetivo a atacar.

La precariedad, mediante el miedo y la esperanza, nos configura en lo que somos, es decir, como ser precario. Hablar de
precariado en tanto que sujeto colectivo no es mas que pretender imponer artificialmente un horizonte constitutivo a algo que,
en su esencia, es individual y paradojico.

12) Si el ser precario tiene este caracter paraddjico, social y a la vez individual, es evidente que las formas tradicionales de
politica no sirven. Con esto queremos decir que una politica de lucha contra la precariedad debe ser completamente
reinventada. Entre otras cosas, porque la politizacion ya no pasa por la conciencia de clase. La conciencia de clase permitia
alcanzar lo universal desde el autoconocimiento concreto de la explotacion. En cambio, la politizacion del ser precario nos deja
en la intemperie, y nos aboca a tener que crear — tener que crear a partir de nosotros mismos — la alianza de amigos que no
existe.

13) En el fondo, una politica que quiera atacar la precariedad tiene que ser una politica del querer vivir. Esto significa que dicha
politica, porque se encara al ser precario como esta paradoja que hemos descrito, debera aunar dos componentes: el odio y la
transversalidad.

a) El odio a la vida como prueba. Tenemos que reapropiarnos del odio. El precario tiene que odiar su vida, tiene que ser capaz
de levantar una demarcacion entre lo que quiere vivir y lo que no esta dispuesto a vivir. Este odio libre es la potencia de
vaciamiento de su ser precario.

b) la transversalidad como estrategia. Esta nueva politica tiene que ser completamente transversal. Transversalidad significa
qgue no hay un frente de lucha privilegiado (por ejemplo: el trabajo), sino que el combate se dirige contra la propia realidad
entendida como un continuum de frentes de lucha.

Evidentemente, esta transversalidad supone también el rechazo a ocupar una determinada identidad. Luchar contra la
precariedad es atravesar todos los frentes de lucha sin cobijarse en identidad alguna que, por lo demas, siempre seria
impuesta. Como los woblies americanos se organizaron atravesando las distintas divisiones étnicas, técnicas, de género... El
precario que lucha de esta manera es capaz de desokupar el orden y abrir una tierra de nadie. La(s) tierra(s) de nadie clavadas
en el espacio fronterizo son los lugares donde reponerse para volver a atacar el cédigo del poder.

14) El odio a la vida y la transversalidad son las armas que expulsan el miedo y la esperanza. Son ellas las que socavan el ser
precario y nos ponen mas alla del aislamiento de cada uno. Asi se aniquila lo que nos divide, y entonces descubrimos que
poseemos una interioridad comun. Los que luchamos contra la realidad poseemos una interioridad comun. La interioridad
comun es el querer vivir en tanto que espaciamiento.

15) Una politica contra la precariedad que hace de la vida un campo de batalla, una politica del querer vivir tendra siempre que
mantener estas dos dimensiones (personal y colectiva) permanentemente unidas. Por eso hay que pensarlo todo de nuevo.

¢ Qué supone politizarse hoy? ¢ Qué es una alianza de amigos? ¢,como llenar la tierra de nadie con nuestro malestar? ¢ Como
hacer del querer vivir un desafio? S6lo seremos capaces de responder a estas preguntas que nos interpelan si hacemos
efectivamente de la vida nuestro campo de experimentacion.
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Prensa Santiago Lopez Petit

Domingo, 28 de abril de 2013
Articulo disponible: http://benjaminaraujomondragon.blogspot.com.es/2013/04/entrevista-con-santiago-
lopez-petit.html?zx=df338efa05a01b5c

ENTREVISTA CON SANTIAGO LOPEZ PETIT, Armando Villegas

—¢ Cuél es tu perspectiva sobre lo que esta pasando en Espafia con respecto a las manifestaciones recientes?

—El 15M, el movimiento de los indignados, ha sido lo mas importante que ha pasado en los ultimos afios. Todo empez6 con un
gesto radical, con una ilegalidad: tomar la plaza. Y tomar la plaza era tomar la palabra. Pero no supimos sostener esa palabra.
Por muchas razones. Hubo una invasion de expertos, economistas, yo qué sé. Porque se multiplicaron las comisiones de mil
cosas y al final se olvidaba por qué estdbamos alli. Fuimos demasiado romanticos y no quisimos ensuciarnos con la politica. Es
decir, nos falté rabia y estrategia. Como nos falté rabia y estrategia, el vacio que abrimos orillé a que se tomaran viejos
discursos. Y el viejo discurso, ¢cual?, los sindicatos que estaban muertos y de pronto reaparecen después de haber escrito en
el interior, que habia que destruir al 15M, asi directamente, reaparecen con una convocatoria en Madrid; reaparece el discurso
sindical y luego el nacionalismo, el independentismo, que era minoritario, que siempre fue minoritario en Catalufia, pues
bueno... por una serie de razones, desde la imbecilidad y prepotencia del gobierno de Madrid, por llamarlo de alguna manera,
gue no ha entendido nunca nada de lo que es Catalufia.

—¢Ahora cudl seria tu diagndstico de las luchas en Europa y en otras partes?

—La resistencia en Grecia, a pesar de las incontables huelgas generales, no consigue avanzar, y el populismo crece al
aprovecharse de la desestructuracion social existente. El movimiento del 15M, “Tomar la plaza”, constituia también el gesto
radical de un querer vivir colectivo henchido de ilusion. Prolongado con el grito increible de “Nadie nos representa”, suponia una
verdadera “toma de la palabra”. Esta “toma de palabra”’ que fue capaz de autoorganizar una vida en comun, que fue capaz de
politizar la existencia de muchisima gente, no pudimos sostenerla en el tiempo. Explicar por qué sucedié asi es complicado,
aunque no es muy descabellado considerar que en la misma potencia del movimiento radicaba su debilidad. Dicho en otras
palabras y brutalmente: su romanticismo tan hermoso y atractivo sélo podia ser flor de un dia. Este romanticismo enamorado
del consenso y de la inclusion temia, por encima de todo, el conflicto interno. La politica quedd en manos de los expertos y se
hicieron cartas a los reyes magos pidiendo derechos y todas las reformas posibles. Al tomar la plaza, abrimos un vacio que
intentamos habitar. Pero nos daba demasiado miedo la organizacion y la politica. El vacio que abrimos fue llenado
inmediatamente por los viejos discursos que estaban al acecho. El discurso nacionalista en Catalufia ofreci6 la cobertura de una
identidad Unica a una multiplicidad anénima que asi pudo resguardarse de la intemperie y alimentarse de horizonte. Las
banderas volvieron.

—¢ Pero el malestar persiste?

—El malestar social persiste y se extiende. Lo que ocurre es que habla lenguajes tan distintos que resulta dificil avanzar en su
articulacion. En principio, esta articulacion tendria que pasar por una politizacion apoyada en una estrategia de objetivos. Es
muy facil de decir. Lo sé. Hay dos problemas fundamentales. El primero reside en que esta politizacion existencial, que por unos
momentos se ha dado en tantos lugares, tiene mucho de centrifuga. Siendo, por principio, la negacion de toda opcion personal,
termina abocando precisamente a la busqueda de una salida personal. Aunque esta salida sea digna, aunque adopte la forma
de rechazo y huida de esta realidad opresiva, en ella existe un fondo de desencanto respecto a lo colectivo. El segundo
problema es simplemente la desproporcion entre el ataque del capital desbocado y la resistencia que se le opone. Esta
desproporcion que vemos y sentimos ante cada agresion nos sitda en la posicién de victima. Como si ser una victima fuera lo
Unico que nos permitiera un cierto reconocimiento en una sociedad para la cual la gran mayoria ya sobramos. De momento,
esperamos y negociamos con la vida. Es demasiado facil afirmar que estamos asistiendo al retorno de lo reprimido —
Verdrangung— en el sentido psicoanalitico: entropia social, populismo, individualismo... como la reaccion propia de una realidad
gue habia empezado a ser atacada. El desafio es construir una politica del querer vivir, una politica que recoja las necesidades
y aspiraciones del noventa y nueve por ciento, lo que no significa en absoluto eludir las cuestiones espinosas sino todo lo
contrario. Se abre una bifurcacion que clarifica las posiciones. Tenemos que hacer un esfuerzo por ser menos romanticos y
mucho mas duros con el poder... y también con nosotros.
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Articulo disponible en: http://www.eldiario.es/interferencias/Santiago-Lopez-Petit-Pensar-
despues_6_121147899.html

Santiago Lopez Petit: Pensar "después' de las luchas

La primavera arabe ha sido secuestrada por los islamistas y los militares reformistas, la resistencia en Grecia no
consigue avanzar y el populismo crece al aprovecharse de la desestructuracion social existente.

Amador Fernandez-Savater - propone un texto de Santiago Lopez Petit

Yy

t, e

all, todos. enemnos,miedo do st juntos, d o mani. (Ui i frontine
Hoy nuesbron sueiion o estin o ba alfura de-un mundo que yo e comin.)

EL PRESSENTIMENT | e

19.10.2012

elpressentiment.net

Posdata de Santiago Lopez Petit a la entrevista del 26 de octubre de 2009, publicada ahora (ilustrada, revisada y
ampliada) en Fuera de Lugar. Conversaciones entre crisis y transformacion (Acuarela 2013). Santiago Lopez Petit
es profesor de filosofia en la Universidad de Barcelona (UB). Militante de la autonomia obrera en los arios 70, hoy
es uno de los impulsores de Espai en Blanc, una iniciativa a la vez filosofica y politica. Su ultimo libro es La
movilizacion global. Breve tratado para atacar la realidad (ed. Traficantes de Suerios).
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En la entrevista de 2009, en un contexto marcado por la perplejidad ante la ausencia de luchas sociales
significativas en la crisis, Santi Lopez Petit analizaba el "asedio del pensamiento” en la sociedad de la movilizacion
global y la extrema dificultad del pensamiento politico cuando se vacia la calle. "Efectivamente estamos en un
impasse: la intervencion politica que persigue una auténtica transformacion social parece bloqueada. Ausencia de
lucha abierta no significa, sin embargo, ausencia absoluta de resistencia. Hoy dia hay un malestar social difuso
que arranca de la imposibilidad de vivir, de querer vivir y no poder hacerlo”.

La posdata revisita la entrevista después de las primaveras drabes, el 15-M, Occupy Wall Street, la resistencia
griega... ;JHemos atravesado el impasse del "esto es lo que hay" o el impasse se replantea bajo nuevas formas?

Anadir un comentario que actualice y complete la entrevista no es sencillo. Efectivamente, el desafio ya no es
pensar en «ausencia de luchasy, sino mas bien «después» de las luchas. Mas exactamente: después de las
primaveras arabes, después del 15-M espaiiol, del Occupy Wall Street americano... o de la resistencia desesperada
en Grecia. Aunque es imposible realizar un balance en pocas lineas, sobre todo por la diversidad de los contextos
considerados, es innegable que se ha intentado atravesar el impasse.

Ahora bien, esta travesia del impasse, es decir, hacer frente colectivamente a la inexorabilidad del «esto es lo que
hay», no ha implicado necesariamente un paso hacia adelante. Dia a dia, hemos podido comprobar como el impasse
cambia y adopta nuevas formas. La primavera arabe ha sido secuestrada por los islamistas en alianza con los
militares reformistas; la resistencia en Grecia, a pesar de las incontables huelgas generales, no consigue avanzar y el
populismo crece al aprovecharse de la desestructuracion social existente.

En el movimiento del 15-M, «tomar la plaza» constituia también el gesto radical de un querer vivir colectivo
henchido de ilusion. Prolongado con el grito increible de «nadie nos representa» suponia una verdadera «toma de la
palabray. Esta «toma de palabra» que fue capaz de autoorganizar una vida en comun, que fue capaz de politizar la
existencia de muchisima gente, no pudimos sostenerla en el tiempo. Explicar por qué sucedio asi es complicado,
aunque no es muy descabellado considerar que en la misma potencia del movimiento radicaba su debilidad. Dicho
en otras palabras y brutalmente: su romanticismo tan hermoso y atractivo solo podia ser flor de un dia. Este
romanticismo enamorado del consenso y de la inclusion temia, por encima de todo, el conflicto interno. Y, también,
paraddjicamente, una creatividad demasiado loca. Faltaba rabia y estrategia. La politica quedé en manos de los
expertos y se hicieron cartas a los reyes magos pidiendo derechos y todas las reformas posibles. Pero solo un
contrapoder impone derechos y puede impulsar reformas. Al tomar la plaza, abrimos un vacio que intentamos
habitar. Pero nos daba demasiado miedo la organizacion y la politica. jSe esta tan bien dentro de una burbuja! Si la
naturaleza tiene horror al vacio, y lo llena enseguida, igual sucede con la politica. El vacio que abrimos fue llenado
inmediatamente por los viejos discursos que estaban al acecho. Los sindicatos que habian sido incapaces de levantar
un minimo de resistencia al desbocamiento del capital, se despertaron para destruir la fuerza politica del anonimato,
para sindicalizar lo que escapaba. El discurso nacionalista en Catalunya ofrecio la cobertura de una identidad tnica
a una multiplicidad an6nima que asi pudo resguardarse de la intemperie y alimentarse de horizonte. Las banderas
volvieron.

Y, sin embargo, el malestar social persiste y se extiende. Lo que ocurre es que habla lenguajes tan distintos que
resulta dificil avanzar en su articulacion. En principio, esta articulacion tendria que pasar por una politizacion
apoyada en una estrategia de objetivos. Es muy facil de decir. Lo sé. Hay dos problemas fundamentales. El primero
reside en que esta politizacion existencial, que por unos momentos se ha dado en tantos lugares, tiene mucho de
centrifuga. Siendo, por principio, la negacion de toda opcidon personal, termina abocando precisamente a la
busqueda de una salida personal. Aunque esta salida sea digna, aunque adopte la forma de rechazo y huida de esta
realidad opresiva, en ella existe un fondo de desencanto respecto a lo colectivo. El segundo problema es
simplemente la desproporcion entre el ataque del capital desbocado y la resistencia que se le opone. Esta
desproporcion que vemos y sentimos ante cada agresion nos sitia en la posicion de victimas. Como si ser una
victima fuera lo unico que nos permitiera un cierto reconocimiento en una sociedad para la cual la gran mayoria ya
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sobramos. Esta es la cuestion crucial. En el fondo todos sabemos que, hoy por hoy, es inasumible ¢l nivel de desafio
que podria morder verdaderamente la realidad. De momento, esperamos y negociamos con la vida.

De la impotencia a la desilusion, ;podria resumirse asi lo que ha pasado? No, por supuesto. Es demasiado fécil
afirmar que estamos asistiendo al retorno de lo reprimido (Verdrdngung) en el sentido psicoanalitico: entropia
social, populismo, individualismo... como la reaccion propia de una realidad que habia empezado a ser atacada.
Seria olvidar que el propio proceso de desbocamiento del capital constructor de esta realidad plenamente capitalista
y sin afuera, nos ofrece un regalo inesperado: la coyuntura. El discurso posmoderno puso en el centro la cuestion de
la realidad al afirmar que habia una «huelga de acontecimientos». Sin olvidar que la realidad (capitalista) es nuestro
problema politico, es cierto que la historia no solo no ha terminado sino que se mueve. Se mueve de momento
«contray nosotros. Seguramente no es esta la coyuntura que nos hubiera gustado vivir. No se escoge, sin embargo,
el momento de la politica. El desafio es construir una politica del querer vivir, una politica que recoja las
necesidades y aspiraciones del 99%, lo que no significa en absoluto eludir las cuestiones espinosas, sino todo lo
contrario. Se abre una bifurcacion que clarifica las posiciones. Tenemos que hacer un esfuerzo por ser menos
romanticos y mucho mas duros con el poder... y también con nosotros mismos.

"No una opinion, sino un ramillete de voces", prologo de Amador Fernandez-Savater al libro de entrevistas Fuera
de Lugar. Conversaciones entre crisis y transformacion.

Santiago Lopez Petit, por Acacio Puig

1/04/2013
Articulo disponible en: http://www.encubierta.com/2013/04/entre-el-ser-y-el-poder-santiago-lopez-petit/

“Entre el ser y el poder” Santiago Lopez Petit
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Prologo

Este libro ha sido la caja de herramientas con la que he intentado pensar la realidad. Publicado hace quince afios, tengo
sin embargo, la impresion de no haber salido del area de problemas que define. Cuando mi amigo Pepe Rovira
protagonista de la pelicula “El taxista ful” en una rueda de prensa celebrada en el Festival de San Sebastian fue
interrogado acerca de como se habia preparado para representar su personaje, respondio: “Me he preparado durante toda
la vida”. Con este libro a mi me sucede algo parecido. Publicado a mitad de mi vida, en él confluyen todo lo que he
vivido, pensado, deseado... Pero no se trata sdlo de experiencias personales. La experiencia de la derrota es
absolutamente central y esa experiencia es colectiva. Cuando aparece el libro la transicion postfranquista ya ha culminado
plenamente, con lo que poco a poco se han cerrado las posibilidades de profundizar la democracia. Se ha impuesto el
consenso como la nueva forma de censura. Ante este final de trayecto, las reacciones son diversas y van desde las
posturas cinicas que reniegan del pasado al refugio en la drogas, pasando sobre todo por un desencanto generalizado. En
este sentido, Entre el ser y el poder se propone explicar antes que nada qué ha pasado, o mas exactamente, qué nos ha
pasado. El anélisis por esa razdn serd maximamente concreto y encarara el paso de la sociedad-fabrica a la metropoli
como acceso a un nuevo escenario. Un nuevo escenario en el que lo posible se ha agotado, lo social excede a la clase
obrera, se extiende el nihilismo... En esta labor el operaismo italiano constituira un buen instrumento analitico aunque
s6lo como punto de partida. Pero esa voluntad de entender qué ha pasado se desplegara en el interior de una discusion
con la metafisica y su historia, y sera justamente esa inscripcion la que conferira al libro un cierto caracter intempestivo.

La cuestion central abordada viene indicada por el subtitulo “una apuesta por el querer vivir”. Se trata de pensar, y
también de alguna manera, salvar el querer vivir en su radical irreductibilidad. En el fondo ese intento no es mas que una
reformulacion de los presupuestos de la autonomia obrera, un intento de renovar el pensamiento de la autonomia cuando
la clase trabajadora ha sido desarticulada en tanto que sujeto politico. Por eso el acercamiento al querer vivir sera tanto
sociolégico como ontoldgico. La dimension socioldgica nos descubrird que lo comun a las diferentes figuras en las que
estalla “lo social” es, precisamente, el querer vivir. La dimension ontoldgica, por su parte, nos dira que el querer vivir es
la diferencia que existe entre el ser y el poder. Una diferencia que la historia de la metafisica borra, y que tinicamente de
tanto en tanto se presencializa. El objetivo sera rescatar esta diferencia, hacer que pueda expresarse. Para ello sera
fundamental la apuesta prevaricante, una apuesta que es loca y que, a la vez, estafa la propia esencia de toda apuesta: la
esperanza. Su formulacion mas completa sera “resistir sin esperar nada”. La apuesta prevaricante es el punto de llegada,
donde la derrota nos aboca. Ahora bien, la apuesta prevaricante es también un punto de partida, y todo el texto se
esforzara en mostrarlo. La apuesta prevaricante organiza el libro ya que al ponernos frente a la constelacion de ser-poder-
nada, nos va a permitir su despliegue tanto ahistérico como historico. En verdad la apuesta prevaricante, ese resistir sin
esperar nada, constituye el proceso de subjetivacion que atraviesa el libro. En otras palabras, si estudiamos la relacion
entre el ser y el poder no es como un problema intelectual, sino para arrancar el querer vivir, y poder apostar por él. Para
construir una subjetividad que se resiste, una subjetividad en la que viven juntos radicalizacion del nihilismo y afirmacion
del querer vivir.

Junto a la cuestion del querer vivir aparecen tres problematicas cruciales que volveran una y otra vez en todos mis
libros. En primer lugar, el problema del comienzo del pensar. Es sabido que este problema se plantea con fuerza a todo
discurso que se quiere radical, es decir, que somete a critica sus propios fundamentos. Hay por lo menos tres modos de
plantear el problema del comienzo: la solucion clasica que pone el Absoluto fuera, la solucion hegeliana que integra el
Absoluto en el discurso en tanto que resultado, y la solucion hermenéutica que expulsa el Absoluto al relativizarlo. Pero
Jpor qué aparece el problema del comienzo? Porque el ser es siempre ser politico, y ese caracter se autorefleja como
hiato. El hiato, esa ruptura interna, es la que los tres comienzos tradicionales obvian al neutralizar el ser. La apuesta
prevaricante sera un intento de asumir la necesidad del hiato reconociéndolo como consubstancial al despliegue teorico.
Posteriormente en mi ultimo libro La movilizacion globalfl] , el problema del comienzo se resolvera mediante una
pasion: el odio libre. En segundo lugar, existe una tematica que puede resumirse en la frase “el nihilismo no toca fondo”.
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Con esta tesis se rebate la idea nietzscheana de la inversion del nihilismo por si mismo. Nietzsche sostiene que al
romperse la alianza entre las fuerzas reactivas y la voluntad de nada, ésta se convierte y pasa al lado de la afirmacion. Lo
negativo es transmutado al cambiar la cualidad de la voluntad de poder, y finalmente s6lo subsiste el poder de afirmar.
Pues bien, la idea que aqui empieza a dibujarse es que no se produce esa inversion porque el nihilismo jamas llega hasta
su propio fondo. Por eso todo el esfuerzo consistira en pensar el acercamiento entre nihilismo y querer vivir. Este
acercamiento sera retomado, por ejemplo, en mi libro Horror vacui al analizar la frase “No hay nada que hacer”, y mas
adelante mediante el concepto de tierra de nadie. La tierra de nadie — lugar donde querer vivir y nihilismo se abrazan —
sera un espacio de resistencia y experimentacion en el frente abierto contra la vida. En tercer lugar, hay otra cuestion que
también jugara en el futuro un papel fundamental. Me refiero a la tesis que afirma que el poder es autocontrol y
produccion de diferencias. Toda mi reflexion sobre el fascismo postmoderno — que es la otra cara del Estado-guerra —
constituye un desarrollo de esta idea. Pero no so6lo eso. La propuesta final de encerrar el poder en su tautologia de manera
que su deslegitimacion sea maxima, anuncia ya una concepcion de la politica que se basa en el desafio, que pasa de la
apuesta por el querer vivir al querer vivir como desafio. Este salto nos pone ante una politica que no tiene en cuenta la
correlacion de fuerzas porque concibe la lucha como enfrentamiento entre mundos.

Entre el ser y el poder rescata, pues, el querer vivir contra la metafisica que lo niega, pero el libro queda
finalmente prisionero de la misma metafisica. Con esto queremos decir que permanece deudor de una filosofia del
acontecimiento que no es materialista. El “entre” que separa el ser y el poder, esa diferencia que es el querer vivir y que
se presencializa, lo hace solamente en algin momento. Usualmente el poder cubre el ser como si de una placa de hielo se
tratara, y en ciertos momentos — inicamente en ciertos momentos — cuando el querer vivir se afirma, se funde el hielo y
se forman agujeros en los que el ser y el poder se interpenetran. Entonces, somos lo que podemos y podemos lo que
somos. Entonces somos capaces de asaltar el cielo. Pero es un momento. La experiencia que hacemos de la autonomia, es
decir, que la autonomia de clase se formaliza en autoorganizacion y que esa autoorganizacion se burocratiza o es
destruida, la derrota en definitiva, esta aqui viva. Por eso la apuesta por el querer vivir acaba siendo un estar al acecho del
momento que si bien desaparece, insiste. El momento es necesariamente crepuscular. Y, sin embargo, en la misma
concepcion del momento como suspension del tiempo, estaba ya la posibilidad de ir mas alla de una filosofia idealista del
acontecimiento. Eso es lo que he intentado en los afios posteriores concibiendo el momento como interrupcion de la
movilizacion global, y pasando del tiempo al espacio. La movilizacion global, que se confunde con nuestro propia vida,
reproduce esta realidad obvia que se ha hecho una con el capitalismo. Ante ella no es suficiente estar al acecho de un
momento de vida. Lo que hay que hacer es interrumpirla para poder agujerear la realidad que nos encierra. Ciertamente
con el desplazamiento del momento a la interrupcion se inicia una filosofia mas activista. Cuando la movilizacion global
es interrumpida mediante el gesto radical, el tiempo es suspendido y el espacio se hace espaciamiento. En el
espaciamiento — en los espacios del anonimato — el querer vivir se hace desafio. El paso del momento al espaciamiento
inaugura, por tanto, un nuevo planteamiento que si bien quizas no sea capaz de separarse de la apuesta prevaricante, tiene
mayor confianza en el querer vivir. Porque, en verdad, no sabemos qué puede el querer vivir. No sabemos qué puede salir
de ambivalencia del querer vivir cuando éste se hace desafio.
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26/03/2013
Articulo disponible en: http://www.encubierta.com/2013/03/santiago-lopez-petit-no-se-necesita-tener-
una-alternativa-para-decir-no/

Santiago Lopez Petit: “No se necesita tener una alternativa para decir No”
Por Julio Santamaria

El filésofo y quimico Santiago Lopez Petit (Barcelona, 1950) ha dedicado toda su vida a conocer en qué consiste ese
concepto del “querer vivir’. Todos sus libros tienen esa coletilla final. Para él, finalmente se trata de un grito, un estado
que hay que ejercer con radicalidad, sin esperar mucho a cambio. Quien nada espera es el que sale vencedor. Y mucho
mas en estos tiempos en los que la movilizacion debe venir acompanada de una reflexion. De todo esto hablamos en esta
entrevista a raiz de su libro Entre el ser y el poder: una apuesta por el querer vivir.

Estamos inmersos en una avalancha de datos, previsiones, estadisticas, balances. En este universo de cifras parece
que el espacio para la reflexion filoséfica no tiene cabida. ;Es asi? ;O so6lo es una distorsién en muchos casos
debida a la informacion que nos dan los medios?

La filosofia no tiene nada que ver con un saber hecho de estadisticas, balances... y datos que se manipulan como se
quiere. Tampoco con defender una opinién en una mesa de tertulianos. La filosofia se ocupa de crear conceptos. Los
conceptos permiten pensar la realidad y la propia vida. En este sentido me gustaria emplear dos metaforas para
caracterizar rapidamente la filosofia. La primera, aunque suene un poco fuerte, seria afirmar que los conceptos son
cocteles molotoff contra la realidad, armas con las que intervenir en el combate en el que todos estamos metidos: ;quién
y como se construye la realidad? Pero la filosofia, una constelacion de conceptos, es también la pista del aeropuerto que
puede permitirme levantar el vuelo, es decir, hacerme duefio de mi propia vida. Evidentemente, la filosofia entendida asi
no tiene lugar propio en el hilo musical que no cesa y nos encadena. Repito, no porque se ocupe de cosas extemporaneas,
sino al contrario, porque indaga en lo esencial, en lo que verdaderamente nos importa. Los problemas filosoéficos que son
nuestros problemas, tienen a menudo una cara historica y otra ahistorica. ;Por qué esta realidad concreta nos aplasta?
(Por qué la precariedad nos inocula miedo? Pero también ;Qué sentido tiene la vida? La filosofia es subversiva, y va a la
raiz de las cuestiones. Por eso su objetivo no es resolver problemas, es decir, ofrecer soluciones simples que acaban
finalmente por cerrar la posibilidad de pensar. La filosofia ayuda a vivir porque no te hace facil la vida.

Parece que, mas que querer vivir, nos basta con sobrevivir, en contraste con afios pasados hemos ajustado
nuestras expectativas. ;Puede que hasta ahora hubiésemos vivido en un engaiio en el que el consumo era el fin
ultimo pero también el medio? Sabiendo que dedica todo un libro a este concepto, pero en pocas palabras ;puede
decirnos que es “querer vivir”’?

Se dice a veces que un filésofo no tiene que pensar muchas cosas, le basta con pensar una sola idea. Ahora bien, esta
idea hay que pensarla hasta el final, con todas sus consecuencias. En mi caso, he intentado pensar durante mas de treinta

99 G

afios una sola idea: el querer vivir. Casi todos mis libros tienen como subtitulo: “una apuesta por el querer vivir”, “el
querer vivir como desafio”, “el odio del querer vivir”. Y el libro sobre la noche en el que trabajo actualmente lleva por
subtitulo “la enfermedad del querer vivir”. Mi reflexion acerca del querer vivir empezo6 al plantearme la pregunta ;qué

relacion existe entre el Ser y el Poder? En el fondo de esta cuestion estaba fundamentalmente la constatacion cotidiana de
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que no somos lo que podemos. Fue entonces cuando introduje un desplazamiento clave en mi opinidn: la vida no existe,
existe el querer vivir. La vida es sencillamente e/ nombre que damos a una constelacion de cuerpos, cosas y palabras
cuando nos posibilita conjugar e/ verbo querer vivir. E1 querer vivir es lo que nos constituye, lo que cada uno es mas
propiamente. Y sin embargo, no nos pertenece sino que lo compartimos porque es inmanente a la relacion que establezco
con el otro. El querer vivir es también una decision, aunque lo es solamente cuando flaquea, por ejemplo, ante una
enfermedad grave que nos amenaza. Si la vida es una palabra, el querer vivir es un grito. Ahora bien, como se anunciaba
en la pregunta, el querer vivir es en si mismo la pura ambivalencia. Lo mejor y lo peor del ser humano. Por eso mi
objetivo ha sido siempre pensar ;como hacer del querer vivir un desafio? La fuerza oscura que vive en el querer vivir se
traduce ciertamente en ambigiiedad politica. Pero, justamente, es de esta extrafia oscuridad, de esta opacidad tan
impenetrable, de la que puede nacer un desafio.

Usted habla en el libro de la desarticulacion de la clase obrera como objeto politico. ;No cree que en estos afios se
ha roto un poco la pasividad en la que estabamos inmersos y las protestas sociales han devuelto a la ciudadania a
la escena politica?

La clase trabajadora protagonista del ciclo de lucha de finales de los afios setenta fue derrotada. EI Mayo del 68 francés,
el largo mayo italiano desde el 69 hasta el 77, la transicion politica en Espafa... son algunos de los momentos. La derrota
politica, econdmica, y cultural de la clase trabajadora supuso su desarticulacion en tanto que sujeto politico, y lo que se
conoce como neoliberalismo que empieza con Thacher, Reagan y los demads, no es mas que la prolongacién de esta
derrota. Descentralizacion productiva y fabrica difusa, trabajo negro, deslocalizaciones, precarizacion laboral (y
existencial), hipotecas... se trata de una verdadera ingenieria social encaminada a destruir una clase trabajadora que habia
alcanzado demasiado contrapoder, a reconstruir la obligacion del trabajo. Lo que se conoce como “la crisis” no es mas
que un nombre para un proceso de expropiacion de la riqueza colectiva y de los derechos sociales conseguidos.
Ciertamente se estan produciendo reacciones ante este ataque. Pero, por ejemplo, lo primero que habria que aclarar es el
mismo término ciudadania. ;Sirve el concepto de ciudadano para calificar esta fuerza colectiva que tomo las plazas? Yo
creo que no. El ciudadano es la pieza esencial de lo democratico, y lo democratico es la forma fundamental de dominio.
Si que es verdad que hay una resistencia pero la desproporcion entre el ataque y la respuesta es por desgracia apabullante.

JEl concepto de proletariado y lucha no ha quedado excesivamente difuminado en este modelo economico global?

En la época global, y podriamos escoger el 11-S del 2001 como el momento simbdlico de su inicio, el capitalismo tiende
a identificarse absolutamente con la realidad. En otras palabras, no hay afuera. Podriamos emplear una metafora: vivimos
dentro de la bestia que nosotros mismos alimentamos simplemente viviendo. Estamos en el corazén de lo insoluble. La
consigna capitalista que funcion6 en una parte del mundo durante afios fue “paz social a cambio de dinero”. Patronal y
sindicatos llamaban a esta transaccidn pacto social, politica de rentas. Ahora la consigna capitalista que rige el mundo es
simplemente “Esto es lo que hay”. Se trata de un nuevo escenario en el que el espacio de la negociacion se ha ido
apagando. Es facil de entender. Como afirmaba recientemente uno de los hombres mas ricos del mundo [Warren Buffet]:
“1Y tanto que existe la lucha de clases, pero la vamos ganando nosotros!”. En términos politicos podriamos calificar la
situacion en la que estamos como un impasse. La accion politica que se quiere radical estd abocada al siguiente dilema: si
se concreta — y debe concretarse para hacerse efectiva — pierde consistencia politica, se hace arbitraria y es absorbida por
la propia realidad. Pero si no se concreta, para evitar caer en la trampa de la particularidad, permanece abstracta e incapaz
de morder la realidad. Lo que es politicamente factible no cambiara nada, y las acciones que podrian traer consigo
cambios realmente significativos son politicamente impensables. La reivindicacion ciertamente necesaria parece agotada,
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abocada a un callejon sin salida. Las formas clasicas de lucha se topan con sus propios limites. Por ejemplo. ;Para qué
sirve una huelga general de un dia? La reivindicacion tiene que hacerse gesto radical. El gesto radical no tiene en cuenta
la correlacion de fuerzas porque se hace con un cuerpo que se resiste hasta el final. Por ejemplo, la plaza de Tahrir del
Cairo.

A quién representa la politica profesional? La gran mayoria de los ciudadanos no se ven representados por sus
politicos, los vemos como meros defensores de intereses econdomicos.

En uno de sus libros mas conocidos Platon cuenta el mito de la caverna. Lo resumo porque es muy conocido. En el
interior de una caverna hay unos hombres encerrados que contemplan el paso de unas sombras. Asi transcurre su vida. Es
parecido a estar ante la television. Pero a uno de ellos se le ocurre que la vida no puede ser eso, y decide salir afuera. Alli
descubre el Sol. Ahora no importa qué es el Sol. El hombre se encuentra bien en la intemperie iluminada y no tiene ganas
de regresar a la caverna. Platon nos dice entonces que tenemos el deber de volver a la caverna. Aunque esto nos suponga
el ridiculo o la misma muerte. “Las cosas de los hombres no valen mucho la pena, pero no hay mas remedio que
preocuparse de ellas”. En definitiva, hay que ensuciarse las manos. Platon ofrece una solucion en cierto modo autoritaria,
si bien afirma algo fundamental: la politica, en el mejor sentido de la palabra, es la administracion colectiva de la vida, la
autoorganizacion social en marcha y tenemos que contribuir a a su buen funcionamiento. Creo que es insuficiente criticar
a los politicos y actualmente demasiado facil. Por supuesto hay que gritarles “Que se vayan todos” o “Nadie nos
representa”. Pero a continuacion defender que la politica se hace en el lugar de produccion, en la escuela, en la calle... El
movimiento del 15M con la toma de plazas supuso recuperar, aunque sélo fuera por unos momentos, un espacio politico
en el que la palabra era puesta en el centro y a disposicion de todos. Evidentemente, la politica de los politicos
profesionales no tiene nada que ver con esto. Nosotros lo sabemos bien. La transicion postfranquista fue, entre otras
cosas, el secuestro de este espacio politico real, su substitucion por un espacio politico ficticio, su transformacion en
Parlamento. La politica, que estd esencialmente ligada a la vida, fue convertida en el codigo gobierno/oposicion. Este
codigo del cual los politicos profesionales son sus gestores rige la sociedad. Todo lo que no se exprese en su lenguaje no
existe, no puede existir. Los politicos profesionales, en el fondo, no son mas que los meros guardianes de este codigo, de
“lo democratico”, que por supuesto, no tiene nada que ver con la democracia. No es de extrafar, pues, que este modo de
representacion facilite y promueva la corrupcion.

El capitalismo parece haber fracasado estrepitosamente y sin embargo esa profunda reforma que preconizaron
politicos como Sarkozy no llega. Desterrado el comunismo, ;es el capitalismo el uinico sistema viable?

A veces es necesario recuperar una mirada historica sobre la realidad. Entonces nos damos cuenta de que nada es eterno.
El capitalismo evidentemente tampoco. Se ha transformado mil veces, y lo ha hecho porque ha sido capaz de poner el
desorden en su propio centro. Solo asi, admitiendo la inestabilidad podia ser innovador y persistir. Este “desorden” motor
de su desarrollo fue denominado por Marx “trabajo vivo”, es decir, la clase trabajadora portadora de antagonismo y de
creatividad. De aqui que, por definicion el capitalismo sea sinonimo de crisis. Hasta ahora esta crisis era reconducida
como un momento del ciclo econémico y servia para “hacer limpieza” de las empresas poco competitivas, de todo lo que
le suponia un obstaculo o una disfuncionalidad. En la actualidad estamos viviendo mas bien una fuga hacia adelante que
amenaza a la humanidad por su caracter fundamentalmente destructivo. Yo no sé si hay alternativa al capitalismo pero si
sé que este modo de produccion que atna la miseria de la abundancia y la abundancia de la miseria debe ser combatido.
No se necesita tener una alternativa para decir No, para rechazar esta realidad detestable.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Mayo 2013

69



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEOQ

GUIA DE LECTURA

Cometemos un abuso del término nihilismo, muchos lo usan para desprestigiar la deriva de la sociedad actual sin
conocer toda la profundidad que la palabra encierra. ;Es esta una sociedad nihilista que ha rechazado, por
ejemplo, el asidero de la religion? ;Hemos renunciado a ciertos valores de lo absoluto?

El significado del concepto de nihilismo no es facil de resumir ya que tiene una larga historia tras de si. Nietzsche es
quien formuld la definicion posiblemente mas util, y a la vez, mas cercana a nosotros: “Nihilismo: falta el fin; falta la
respuesta al ;para qué? ;Qué significa nihilismo? Que los valores supremos se desvalorizan”. El nihilismo implica
decadencia, pesimismo etc. Segun él, estos fendmenos surgirian como consecuencia de la muerte de Dios, aunque el
cristianismo a causa de su desprecio de la vida ya los comportaba. Nietzsche nos propondra girar la pasividad decadente
del nihilismo en afirmacion de la vida, en nihilismo activo. Mas alla de la critica que podamos efectuar a su concepcion
de lo tragico, y por tanto a su propuesta, su acierto es constatar la irrupcion de la nada. No se trata de un problema
intelectual. Un vagon de metro lleno de gente en silencio, sin mirarse porque s6lo miran su mévil, es el mejor ejemplo de
esta llegada del nihilismo. Nihilismo significa, en este caso, que ya “no hay nada” de relacion social, puro autismo, o
exposicion del Yo en la red. El Estado-guerra, que mata a los enemigos que él mismo se construye, es nihilista. La
movilizacion global en la que estamos metidos y que llamamos vida, es una maquina nihilista que tritura nuestras vidas.
Podriamos seguir poniendo ejemplos de cémo el nihilismo triunfa, de la crisis de sentido que conlleva. No cabe, sin
embargo, oponer valores absolutos a su avance. Todos nosotros sabemos que las religiones son un gran engafo, y a pesar
de ello, es innegable la necesidad de creer. ;Como poder luchar sin creer en algo? Por lo menos habra que creer en
nuestras propias fuerzas. Es aqui donde interviene para mi de nuevo el querer vivir. Creer en lo que nos hace vivir es un
buen punto de partida para medirse con el nihilismo. Y lo que nos hace vivir ;/qué es sino el propio querer vivir?

Plantea usted que existen varios tipos de apuesta, la apuesta entre el miedo y la esperanza, la apuesta
prevaricante, resistir sin esperar nada. ;Entre qué dos términos podemos apostar actualmente? ;Qué podemos
esperar? ;O no tenemos que esperar y ponernos manos a la obra?

Después de la derrota de los afios setenta se abri6 una larga travesia del desierto. No quise inventarme nuevos sujetos
politicos. Sustituir el antiguo movimiento obrero por nuevos movimientos sociales cada uno con su reivindicacion
especifica, y en mucho casos, identitaria. Preferi formular una apuesta loca, y que ademas socavaba lo mas esencial de
toda apuesta: la esperanza. La llamé apuesta prevaricante porque este término curiosamente recogia ambos significados.
Esta apuesta consistia en resistir sin esperar nada. Gracias a ella pude seguir en pie. Y muchos como yo descubrimos que
era posible luchar sin horizontes. Con esta apuesta intentaba acercar al maximo nihilismo y querer vivir, la radicalizacion
del nihilismo y la afirmacion del querer vivir. En estos momentos creo que esta apuesta tiene que ser pensada de nuevo.
Sigo creyendo que solo la potencia de la nada puede llegar a hundir esta realidad absolutamente capitalista. Una potencia
de la nada que va asociada seguramente a una fuerza colectiva anénima. Ocurre, sin embargo, que es problematico
pretender radicalizar el nihilismo cuando vemos que esta extendiéndose por toda la sociedad. Cuando la realidad, al
mostrarse en su maxima obscenidad (corrupcion, miseria, injusticias...), parece haber encontrado paraddjicamente una
via para su propio reforzamiento. “Esto es lo que hay”: nada de nada. El nihilismo se ha consumado. Lo que me
pregunto, y alin no tengo respuesta, es si se puede abandonar el no-horizonte nihilista sin perder la potencia de la nada,
esta fuerza oscura que esta en todos nosotros y que es la tinica que verdaderamente puede hacer dafio.
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Articulo disponible en: http://ayp.unia.es/index.php?option=com_content&task=view&id=308

Conversacion entre Santiago Lopez Petit y Sandro Mezzadra: ; De qué estd hecha una vida
politica?

Santiago Lopez Petit, que recientemente ha publicado el libro El infinito y la nada. El querer vivir como
desafio, recordé que en el discurso critico el concepto de vida no ha sido, por lo general, bienvenido, pues
se ha asociado a posiciones irracionalistas. De hecho, G. Lukacs, en su obra El asalto a la razdn
aseguraba que introducir la vida en el discurso filoséfico habia llevado al nazismo. Hay que tener en
cuenta que desde los anos veinte del pasado siglo la nocion de vida esta ligada a la cuestion de la
cotidianidad que aparece tras la | Guerra Mundial, cuando la maquinaria capitalista comienza a organizar
férreamente el tiempo de los ciudadanos (su vida cotidiana) en funcion de las necesidades de la esfera de
la produccion. "Por tanto, explicé Lopez Petit en el inicio de su intervencion en el seminario ;Qué significa
hoy pensar politicamente?, histéricamente, el analisis de la vida cotidiana ha estado ligado a la critica de
la misma nocidn de vida cotidiana”.

Asi, una de las primeras cuestiones que la critica filosofica se planted fue buscar la forma de salir de la
vida cotidiana. A juicio de Santiago Lépez Petit ha habido tres respuestas fundamentales a esa busqueda:
la que propuso Heidegger en Sery tiempo (que se enmarcaria dentro de lo que podriamos considerar la
revolucion conservadoral; la que ofrecieron los surrealistas; y la que plantearon los filésofos franceses
agrupados en torno a la revista Philosophies, entre ellos H. Lefevre (puente con los Situacionistas, ya que
fue amigo de G. Debord).

En el primer manifiesto de los surrealistas se afirmaba que la vida verdadera esta mas alla de la vida
cotidiana y que el camino para alcanzarla se encontraba en la poesia (concebida como creacién colectival.
Por su parte, los filésofos franceses anteriormente citados, consideraban que era absurdo distinguir
entre vida cotidiana y vida verdadera pues, a su juicio, la vida es indivisible, algo trivial y al mismo tiempo
complejo, humilde y a la vez profundo. Su tesis fundamental, que influiria en las movilizaciones de Mayo
del 68, es que para hacer la revolucion, hay que empezar por transformar la vida cotidiana. "En cualquier
caso, subrayo Lopez Petit, la vida entré en el discurso critico por la via de la critica de la vida cotidiana. De
modo que como nocion filosofica adquiriéd una dimension existencial pero, al mismo tiempo, quedé
prisionera de una aporia: la vida esta y a la vez no esta en la vida cotidiana”.

En la actualidad, se habla continuamente de la relacion entre vida y politica. De hecho, la vida se ha
convertido en uno de los conceptos mas analizados por el pensamiento critico. Pero se trata de una vida
neutra, vaciada de sentido existencial, que ha perdido su caracter aporético. Asi, en la propuesta reflexiva
de dos filésofos contemporaneos que han incorporado la nocidn de vida a su discurso -Giorgio Agamben y
Toni Negri-, desaparece toda referencia a la cotidianidad, emergiendo un concepto de vida que, en
palabras de Lopez Petit, "esta vaciado de vida".

Basandose en la nocion de biopoder de Foucault, Agamben formula su idea de "vida desnuda” -una vida
abstracta, desmaterializada (separada de su formal- que le sirve para deconstruir algunos presupuestos
claves de la filosofia del Derecho. Negri, por su parte, plantea la existencia de un nuevo sujeto politico -la
multitud ("multiplicidad de singularidades individuales independientes, pero interconectadas en red"}-
que le permite articular una especie de teleologia materialista desde la que fundamentar el cambio
revolucionario. "Ambos pensadores, explico Lopez Petit, parten de una concepcion funcional y neutra de
la vida". Una vida que en sus discursos ha perdido su caracter problematico para convertirse en una pura
y simple solucion al problema politico y que nos enfrenta a un doble callejon sin salida: por un lado, a la
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imposibilidad de hacer una politica radical (Agamben]; y por otro, a la imposibilidad de escapar de las
metodologias y estrategias politicas tradicionales (Negril, pues el nuevo sujeto politico que propone (la
multitud) no es méas que una actualizacion del sujeto politico del marxismo (el proletariado).

A juicio del autor de Horror Vacui. La travesia de la noche del Siglo, para salir de ese callejéon es necesario
devolver a la nocidn de vida su dimensidn existencial, su caracter radicalmente ambivalente,
problematico. "Se trata, precisd, de recuperar la critica a la vida cotidiana para ir mas alla de ella”. En
este sentido, Lopez Petit propone reelaborar una genealogia del concepto de vida, tarea que, de algun
modo, ha tratado de realizar en su ultimo libro El infinito y la nada. El querer vivir como desafio. Esa
genealogia plantea una revision critica del concepto de vida al centrar su analisis, no en la nocién de vivir,
sino en la de "querer vivir". Siguiendo la idea de Foucault de que no existe el poder sino las relaciones de
poder, la tesis de Lopez Petit es que no existe la vida, sino el "querer vivir". A su juicio, asumir eso es ya
una decision politica. "Por ello, subrayo, creo que pensar hoy politicamente es hacerlo desde una politica
del querer vivir”,

En cualquier caso, el filésofo catalan senald durante su intervencion en la sede de La Cartuja de la
Universidad Internacional de Andalucia que para no pecar de ingenuos o caer en la autocomplacencia
discursiva, debemos ir mas alla de ese planteamiento vitalista. Hay que tener en cuenta que en la
actualidad, la gran maquinaria de movilizacion total de la vida que ha puesto en marcha el neoliberalismo,
alcanza todas las esferas de la existencia de los ciudadanos (incluyendo, por supuesto, su "querer vivir"),
sin que nada, ni nadie esté a salvo. "Hoy dia, explicd, la vida es nuestra verdadera carcel, el instrumento
que utiliza el poder para dominarnos y someternos”.

Esta movilizacion global de la vida -que te sujeta con més fuerza conforme mas te abandona- ha
generado un nuevo tipo de individuo: el ser precario, un sujeto fragil que por puro instinto de
supervivencia -por puro deseo de querer vivir- se adapta a todo tipo de condiciones existenciales. Segun
Lopez Petit, la precariedad no es un estado circunstancial, algo que nos pasa durante un periodo de la
vida'y después desaparece, sino un rasgo distintivo de nuestra existencia como sujetos contemporaneos,
un elemento que conforma nuestra identidad.

Asumiendo nuestra condicion de sujetos precarios, el Unico modo de sacar el "querer vivir' de esta
maquinaria de movilizacion global de la vida (esto es, de hacer del "querer vivir" un desafio) es a través el
odio (del odio a la vida, no al "otro” 0 a uno mismo). Porque en un contexto en el que la vida se ha
convertido en el auténtico campo de batalla, ese odio (concebido como una potencia de vaciamiento) es el
Unico camino que nos queda para subvertir nuestra condicion de seres precarizados. Es un odio que nos
libera del miedo porque nos permite trazar una linea entre lo que queremos y lo que no queremos vivir. "Y
si la vida es hoy el auténtico campo de batalla, concluyd Santiago Lopez Petit, las preguntas sobre el
sentido de la vida (;como disponer de nuestro malestar? ;qué significa hacer del "querer vivir" un
desafio?...), son preguntas directamente politicas".

Para Sandro Mezzadra, miembro del equipo editorial de la revista Multitude, la relacion entre viday
politica se puede analizar tanto a nivel tedrico y filoséfico como vinculandola a problematicas y
situaciones concretas. En este sentido Mezzadra comparte con Santiago Lopez Petit la tesis de que en la
fase actual del capitalismo, la vida se ha convertido en el auténtico campo de batalla, algo que, segun él,
se ha hecho evidente en los momentos mas fructiferos de las luchas del movimiento global. Por todo ello,
Mezzadra cree es necesario revisar la forma en que el pensamiento critico contemporaneo ha analizado
la relacion entre vida y politica.
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Aligual que Lépez Petit, Mezzadra cuestiona el tipo de retdrica que se ha construido a partir del concepto
de biopolitica de Foucault. Una retérica que elude cuestiones tedricas conflictivas con el argumento de
que muchas cosas aparentemente inexplicables de nuestro presente se deben a la emergencia de un
biopoder que afecta a todas las esferas de la vida de los ciudadanos. A juicio de este fildsofo italiano,
incluso la propia definicion de biopolitica que propuso Foucault resulta demasiado imprecisa e
inconsistente, tanto desde un punto de vista tedrico (no se relaciona este concepto con el de naturaleza
humana) como histérico (el autor de Las palabrasy las cosas obvia en todo momento la experiencia
colonial). "Cuando el periodo colonial, precisé Mezzadra, es determinante para entender el paso de una
l6gica soberana a una logica biopolitica. Y, bajo mi punto de vista, no tener en cuenta eso, hace que en la
definicién del propio concepto de biopolitica queden muchos cabos sueltos”.

Més alla de planteamientos filoséficos proféticos y de iluminismos activistas, Sandro Mezzadra cree que
no se debe olvidar que la politica (tanto por el lado del poder como de la resistencia) siempre se ha
ocupado de la vida. "Por ejemplo, sefald, no se puede pensar el Estado Moderno si no es como una
maquina de dominacion de la existencia, del mismo modo que no se puede pensar el movimiento obrero
sino es como un intento de politizar la vida“.

En opinidn de Mezzadra, profesor de Teoria Politica Contemporaneay de Estudios Poscoloniales en la
Universidad de Bolonia, un concepto muy Util para analizar la relacion entre vida y politica es el de
frontera o confin. "Hay que tener en cuenta, recordod, que la historia del pensamiento occidental se ha
articulado en torno a la idea de limite, estableciendo fronteras muy claras para separar la vida de la
politica (asi como las distintas esferas de la vida entre si)". En este sentido, Mezzadra puso dos ejemplos
significativos. Por un lado, en la filosofia de Aristdteles -que parte de una concepcion muy especifica de la
naturaleza humana- se concibe la relacion entre vida y politica en funcién de una division entre poiesis,
teoriay praxis. Por otro lado, la creacion del Estado moderno se basa en una separacidn tajante entre lo
privado y lo publico, entre sociedad civil y poder estatal.

En la actualidad, en un contexto histérico en el que la relacién entre singularidad y colectividad continua
sin resolverse, las fronteras que organizaron la experiencia moderna de la politica y su relacién con la
vida, han dejado de tener sentido ("han entrado en crisis”, en palabras de Mezzadra). Por ello, segun este
fildsofo italiano, el pensamiento critico debe profundizar en el analisis de los procesos de construccién de
las formas de subjetivacidon y encontrar las diferencias y conexiones que existen entre los procesos de
produccion de subjetividad que lleva a cabo el podery los que se hacen desde ambitos
contrahegemaénicos.

En este punto de su intervencion en el seminario ;Qué significa hoy pensar politicamente?, Sandro
Mezzadra propuso analizar la “crisis de las fronteras” que organizaron el discurso de la modernidad
occidental desde dos puntos de vistas: el de la transformacién del trabajo y el de la transformacion de las
instituciones politicas. Siguiendo la tesis de Santiago Lopez Petit de que la globalizacidn neoliberal ha
puesto en marcha un proceso de movilizacién total de la existencia que afecta a todas las esferas de la
vida de los ciudadanos (no sélo la laboral), Mezzadra considera que, a dia de hoy, estamos asistiendo a
una profunda transformacion de la relacion entre produccién y vida. "Una transformacion, asegurd,
marcada por la plena realizacién de lo que Marx (uno de los filésofos que ha reflexionado de forma mas

licida sobre la relacidn entre vida y politica) definié como fuerza de trabajo

A su juicio, la nocién marxista de fuerza de trabajo -que podria definirse como el conjunto de actitudes
psicologicas y fisicas que tiene un cuerpo vivo- es muy Util para entender la situacidon contemporanea.
Segun Mezzadra, también la transformacion de las instituciones politicas deriva de esta “crisis de las

fronteras” que elimina la distincidn entre lo privado y lo publico, entre Estado y sociedad civil.
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"Actualmente, subrayd, es igual de dificil trazar una linea de separacion entre trabajo (produccion] y vida
cotidiana, que establecer un limite entre marco institucional y entorno social”.

Teniendo en cuenta todo esto, Mezzadra piensa que el discurso sobre la crisis de los limites entre vida'y
politica tiene que trascender el plano puramente tedrico para enfrentarse a situaciones concretas. A su
vez cree que la reflexion sobre la relacién entre politica y vida debe completarse con una revisién analitica
de la relacion entre filosofia y politica. En este sentido recordd que el pensador francés Jacques Ranciere
asegurd en su ensayo El desacuerdo que la filosofia ha funcionado histéricamente como un dispositivo de
neutralizacion del potencial subversivo de la politica. Ranciere parte de una distincidon entre las nociones
de "policia” (que alude a la division del cuerpo social en segmentos y a la organizacion de las relaciones
entre dichos segmentos] y "politica” (concebida como la irrupcidn puntual de una igualdad absoluta). Esta
distincion se articula en torno a la idea de que la filosofia, tanto en su origen como en su desarrollo, ha
sido un método de conocimiento de caracter policial. A su vez, Sandro Mezzadra identifica las nociones de
policia'y politica en el discurso de Ranciere con las de vivir y "querer vivir" que propone Ldépez Petit.

Partiendo de estas premisas, el objetivo que segiin Mezzadra debe plantearse el discurso critico es
pensar como se puede desarrollar una materializaciéon de la idea de Ranciére de politica (estallido de una
insurgencia puntual que genera una igualdad absoluta) que no origine a medio plazo una maquinaria de
corte policial (una estructura de sumisién y dominio, de jerarquizacion social). En su opinidn se trata tanto
de un problema tedrico [filosofico) como préactico (aplicable a experiencias y situaciones concretas). Por
ello, apuesta por pensar formulas que permitan que de un momento de insurgencia puntual -por ejemplo,
las movilizaciones en Espana para protestar contra la manipulacion informativa del gobierno de Aznar
tras los atentados del 11M en Madrid- se derive un proceso a medio y largo plazo que propicie un
desmoronamiento definitivo de la estructura de dominacion pre-existente. "Todas estas reflexiones sobre
la relacion entre politica y vida, concluyé Sandro Mezzadra, ponen de manifiesto la necesidad de que los
movimientos sociales vuelvan a pensar la cuestion de las instituciones™.
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Articulo disponible en: http://www.rebelion.org/noticia.php?id=104981

Reseiia de "La movilizacion global. Breve tratado para atacar la realidad"
de Santiago Lopez Petit

Contra los falsos radicalismos

Luis Roca Jusmet
El viejo topo

De entrada manifestar mi apoyo al proyecto de Traficantes de Suefios , que nos ofrece una serie de
instrumentos valiosos para analizar y transformar la realidad. También es muy valorable su apuesta
por la libertad de conocimiento al escribir sus publicaciones bajo la Unica licencia de Creative
Commons, por lo que permite el acceso libre de sus publicaciones.

Antes de empezar con la critica hablemos un momento del autor. Conoci a Santiago Lopez Petit en
los afios 70 cuando intentdbamos potenciar en la CNT de Catalunya una linea abierta y radical que
fuera mas alld del anarcosindicalismo clasico. Después coincidimos en la facultad de Filosofia de la
Universidad de Barcelona, de la que él seria posteriormente profesor titular. Su militancia, que
comenzd en el franquismo se inscribié en la linea de la de la llamada autonomia obrera. El mismo
Santiago Lopez Petit escribio en la legendaria editorial Ruedo Ibérico una reflexion interesante sobre
la izquierda autoritaria en Cataluna. Lopez Petit ha continuado su trabajo tedrico y practico para
renovar los planteamientos alternativos de la lucha emancipatoria. Espai en Blanc es el ultimo
proyecto en el que estd embarcado desde el afio 2002. Al margen de mi critica a los planteamientos
actuales de Santiago Lopez Petit creo que Espai en blanc ha realizado tareas muy interesantes como
la de coordinar un trabajo sobre la historia alternativa de las luchas obreras auténomas de los afios
setenta e intentar repensar hoy lo que significa esta autonomia. En este sentido recomiendo sin
reservas el libro Luchas auténomas en los afios setenta editado igualmente por Traficantes de
suefios.

No se le puede negar a Santiago Lépez Petit una actitud y una practica continuada de critica al
sistema y de participacidon en la lucha emancipatoria. Pero me parece que hay una deriva
éticopolitica que se manifiesta claramente en este libro. Este nos lo ofrece como un croquis que los
lectores podemos matizar, concretar o borrar para inventar otro. Esto es lo que yo voy hacer, borrar
lo que he leido. Pero si uno borra lo que acaba de leer quiere decir que lo leido le ha dicho algo, ya
gue lo que nos resulta indiferente ni tan sélo hemos de borrarlo. El libro me ha parecido interesante
pero no me ha gustado. Es mas, me ha irritado, aunque sea una irritacion productiva que me ha
hecho pensar.

De entrada llama la atencién la estructura del libro, que me recuerda un clésico, la Etica de Spinoza.
Hay una serie de proposiciones, formulados con claridad matematica, que luego se van
desarrollando. Como en el caso de Spinoza choca la paradoja entre el estilo matematico y la defensa
de algo muy vital, referido al deseo y al querer que esta mas alla de la racionalidad. Pero hay en esta
formulacion una ldgica totalizadora que pretende organizarlo y clasificarlo todo. Podriamos recordar
aqui al denostado Lacan que dijo algunas cosas interesantes que no debemos olvidar. Basicamente
se trata de plantear el No-Todo como la ldgica que siempre deja algo fuera, algun resto. Huir de
cualquier intento que plantee que el lenguaje, es decir el orden simbdlico, puede abarcarlo todo.
Santiago Lopez Petit, mas alla de sus pretensiones, no sigue este principio porque es conducido por
un furor tedrico sin limites, sin medida, de querer entenderlo y explicarlo todo. Esta seria la primera
critica.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Mayo 2013

75



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

Respecto a sus planteamientos me parece, lo reconozca o no, un continuador de una tradicion que
en nuestro pais inicia Agustin Garcia Calvo. No sé si la influencia es implicita o explicita, ya que es un
pensador que en ningln momento cita, pero muchos de los conceptos los encontramos en el
anterior. La realidad como el producto del Estado y el Capital ya fué enunciado por Garcia Calvo
mucho antes. Igualmente la negacion del futuro, la critica de la Democracia y la critica del Nombre
Propio (que Lopez Petit reactualiza como la marca personal). También podriamos rastrear el hombre
anonimo de Lopez Petit en el Pueblo de Garcia Calvo. Aunque Santiago Lopez Petit es brillante no
tiene la genialidad de Agustin Garcia Calvo, pensador Unico donde los haya. Aqui vendria la segunda
critica. La posicion es aparentemente radical pero no ofrece alternativas mas alla de la resistencia.
No se plantea construir nada en positivo porque esto seria, dicen, entrar en la logica del sistema. El
problema es que la ldgica del sistema puede funcionar perfectamente con estos supuestos agujeros
que plantea el autor en su libro.

La genealogia filosofica de Lopez Petit esta vinculado a lo que se llama el post-estructuralismo,
especialmente Deleuze (al que conocimos ambos en la Facultad de la mano de Miguel Morey). El
problema de estos pensadores es que a veces se deslizan por el peligroso camino de la retérica
vacia, es decir de un discurso sugerente, atractivo que no sabemos lo que dice mas alla del discurso.
Este es el que me parece el tercer fallo del texto.

Hay en su libro analisis y propuestas. Empecemos por el analisis, en la que hay muchas ideas
interesantes junto a otras puramente retéricas. Un enunciado es que la realidad es hoy lo mismo que
el capitalismo. Hay una parte radical, potente en esta afirmacion en el sentido que su légica lo
absorbe todo en un sentido cada vez mas global. Pero faltan los matices, ya que no todo lo que hay
en el sistema responde a su ldgica y tiene por tanto contradicciones y cosas que vale la pena
conservar. De otra manera, como dice Lépez Petit no tenemos nada que perder y sélo podemos
agujerear la realidad, o sea el capitalismo, lo Unico que tenemos es la precareidad. {Ser precario?
Los humanos que no formamos parte de las élites en el poder siempre lo hemos sido y después de
afios del Estado del Bienestar la mayoria vuelve a serlo. Pero ni tu ni yo, funcionarios con un sueldo
decente y un trabajo asegurado, lo somos, amigos Santi. Cada cual que hable desde su posicidn. La
mayoria estamos machacados por el sistema, por supuesto, pero no todos de la misma manera. La
precareidad es una situacion social, no un estado ontoldgico. Que hablen ellos, los que realmente lo
son, desde su posicion.

Dentro de este analisis hay muchas sugerencias validas, algunas mas discutibles que otras pero que
merecen todas ser pensadas. Voy a entrar ahora en algunos de los conceptos-clave que Lopez Petit
ofrece como novedosos en el analisis del capitalismo. Son, basicamente, el desbocamiento del
capitalismo, a la movilizacion global, el Estado-guerra, al fascismo postmoderno y al poder
terapéutico. Respecto al desbocamiento del capitalismo me parece que aunque plantea alguna
cuestion sugerente la logica del capitalismo siempre es la misma y es, como dice Wallernstein, la
acumulacidn ilimitada del capital (siguiendo también a Braudel, un clasico al que hay que ir a volver
y que Lopez Petit cita un par de veces). Respecto al Estado-guerra tampoco me parece que sea una
especificidad como plantea el autor del texto. Lo que dice del poder terapéutico no es original pero
plantea nuevos elementos de actualizacidon de la biopolitica. No me parece politicamente aceptable
su concepcion del fascismo postmoderno, que ya apuntd en su trabajé critico sobre el Férum referido
a la naturaleza del poder municipal de Barcelona. Me parece que lo que hace es diluir de una forma
frivola lo que es el fascismo como opcidn sustentada en la violencia, algo muy diferente de otras
formas de manipulacién o dominio. Finalmente estoy totalmente en contra de su concepcién de la
movilizacion global como fundamento del capitalismo actual. No estoy de acuerdo porque acaba
sustituyendo la ldgica del capitalismo por una de sus maneras de manifestarse.

Pero mi contraposicién mas radical esta en las propuestas de Santiago Lopez Petit, que conducen a
algo que él critica puntualmente, que es la arrogancia del Alma bella. ¢Criticarlo todo para hacer
qué? Lo que él llama una politica nocturna basada en gestos radicales. Pero antes nos recuerda sus
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presupuestos: el querer vivir y el odio libre. El querer vivir como anhelo nos recuerda lo mas basico:
la vida mas alla de la supervivencia y del inercia. ¢Qué es el odio libre que defiende? : odiar lo que
nos indigna, de acuerdo. Pero el odio en si s6lo genera violencia cuando se libera y la violencia sélo
conduce a la destruccién. Lo que digo es poco original pero a veces hay que recordar las verdades
del barquero a los van de especiales. Su critica a la democracia y a los que cdmo Ranciére la
reivindican en lo que tiene de ingenuidad me parece nefasta. Primero porque hay que recuperar su
caracter emancipador si este hombre corriente que reivindica Lopez Petit no es mas que una
entelequia (como el Pueblo de Garcia Calvo).

Seamos tan radicales con Lopez Petit como lo es él con aquellos que critica. En primer lugar quizas la
postura de Lopez Petit es una manifestacion mas del odio a la democracia que critica Ranciéere, en el
sentido de odio a lo plebeyo. éNo hay un elitismo claro en Lopez Petit y sus amigos en su actitud
arrogante de ser los antisistema por excelencia y utilizar un lenguaje y realizar unas practicas
dirigidas a ellos mismos o a las minorias selectas que los escuchan? éNo se presenta El como el
Maestro que se dedica a oficiar en su circulo de iniciados en la dindmica de autocomplacencia de un
discurso supuestamente radical. Pero la radicalidad no se manifiesta en el discurso sino en el dificil
equilibrio entre la teoria y la practica. éCuales son las alternativas practicas que defiende Lopez
Petit? El movimiento “No tendras casa en la puta vida” esta bien pero que seria ingenuo pensar que
conduce a alguna transformacion. Las experiencias ingeniosas de “Dinero gratis” que no son mas que
esto y ...quemar coches en la periferia. Cuando se queman en la periferia los coches de los currantes
se esta buscando un chivo expiatorio para liberar la violencia como el que lo busca en el inmigrante.
Y el trabajador al que le han destrozado el coche sera carne de cultivo para el populismo de extrema
derecha, que como minimo le ofrecera seguridad.

¢Todo es politico? No todo lo es y citar a un Artaud politizado me parece que es manipularlo todo en
beneficio de la teoria propia. Hay problemas estructurales de la condicion humana que no son
politicos ni pueden serlo. Artaud se rebelaba visceralmente contra la politizacion dl movimiento
surrealista de la mano de André Bretdn. Tan desastroso es situarlo todo a nivel de la responsabilidad
personal como eliminarla, como hace alegremente Lépez Petit. Lo subjetivo también nos pertenece y
no solo para politizarlo. Aqui hace también un juego de palabras para defender su propuesta ética
politizada pero no politica de que uno tiene que ser autor de su propia vida. Pero antes ha criticado
el que se pretenda que seamos los gestores de nuestra vida y que hagamos de nuestra vida un
proyecto. Ser autor de la propia vida si me parece una ingenuidad y no sélo por cuestiones politicas.
Me parece mas interesante las propuestas transformadoras de Foucault, que por supuesto también
critica.

Una ultima cuestién me parece sospechosa. Santiago Lopez Petit cuestiona sin reservas el
posibilismo pero deja abierta una puerta: es aceptable el posibilismo que se presenta como tal. Pero
no podemos pasar de puntillas por la cuestidn, ya que es una de las cuestiones claves: ¢Cual es el
posibilismo aceptable? ¢No sera una salida oportunista para lo que nos conviene, dejando con esta
frase la posibilidad de cualquier justificacion ?

No hemos de desechar la palabra izquierda, ya que pienso que por muy gastada y maltratada que
esté debe mantenerse como vinculo con una tradicion de lucha. Lopez Petit cuando dice que el
movimiento obrero ha sido derrotado y quizas esté en lo cierto pero hay que mantener la herencia,
muchas veces pesada, desagradable o traumatica (como diria Zizek). No hay atajos, sélo huidas
hacia delante como la que nos propone este libro.
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24 Abril 2010
Articulo disponible en: http://blog.educastur.es/ideas/2010/04/24/entrevista-a-santiago-lopez-petit/

Entrevista a Santiago L.opez Petit

de la imposibilidad de vivir”

“Hoy dia hay un malestar social difuso que arranca

Santiago Lopez Petit: Filésofo. Ensena en la
Universidad de Barcelona. Es uno de los impulsores de
Espai en Blanc, una iniciativa a la vez filosofica y
politica. Acaba de publicar su ultimo libro ‘La
movilizacion global. Breve tratado para atacar la
realidad’.Platon decia que el pensamiento es como el
viento: no se puede ver, pero es capaz de sacudir la
realidad. ;Por donde sopla hoy ese viento? ;Como

® avivarlo en nosotros mismos? ;Quién y como lo

Py pretende cercar?

v

Afirma usted que pensamos siempre bajo coaccion, ;qué significa eso?

Contra lo que dice el sentido comun, pensar no consiste en el funcionamiento de una facultad que seria innata al
hombre. Pensar no tiene nada que ver con sentarse y esperar hasta que a uno le venga alguna idea. Pensar es una
actividad forzada. Y lo que nos fuerza es la propia vida. Querer vivir nos obliga a pensar. Pensar es un gesto radical
que antes que nada consiste en interrumpir la normalidad y el sentido comun, agujerear la realidad, destruir el manto
de obviedad que la protege, en definitiva, abrir espacios de vida. Pensar es esta paradoja: una actividad forzada y, a
la vez, la mas libre.

Y como se agujerea esta realidad concreta que vivimos?

La realidad que se nos impone como Unica y sin afuera, como plenamente tautologica, no es mas que la verdad del
capital. Digamoslo claro: la verdad del capital es la que ha triunfado y frente a ella no hay en estos momentos
alternativa alguna. Ha triunfado porque puede organizar el mundo. S6lo hay que ver lo que sucede en relacion a la
crisis actual. Nadie es capaz de poner en el centro del debate la necesidad de una verdadera transformacion social.
Solo se oyen las propuestas cinicas de reformular las bases éticas del capitalismo. Mi respuesta a la pregunta es
entonces: ;coOmo se combate una verdad si no es desde otra verdad? Yo creo que solo la verdad, una verdad que
nace de la lucha y del compartir, puede incidir sobre la realidad. La verdad entendida como desplazamiento o
interrupcion del sentido comun y de la realidad obvia.

;Podria dar algun ejemplo?

Si en lugar de autoestima hablamos de dignidad abandonamos el ambito de los libros de autoayuda -que en el fondo
siempre plantean un pacto cobarde con la vida- por una posicion desafiante; si en lugar de participacion hablamos
de implicacion, abandonamos una problematica interna al poder por una posicion critica respecto del poder, etc. La
verdad es el desplazamiento. Mas exactamente, la verdad se produce en el momento del desplazamiento.
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Se trata de ligar pensamiento y transformacion social?

Cuando se vincula pensamiento y transformacion social -y digo “cuando” porque en la actualidad no es lo habitual-
se hace de un modo exterior, como si el pensamiento debiera servir para impulsar un cambio social. El pensamiento
se asemeja entonces a una especie de caja de herramientas en la que los movimientos sociales buscarian
instrumentos para luchar. Me atreveria a afirmar que eso no es auténtico pensamiento. El pensamiento no sirve para
luchar, sino que ¢l mismo es lucha. Si vivir es luchar con la vida, si toda transformacion social es, en Gltima
instancia, esa misma lucha contra esta vida-carcel que nos encierra en lo que somos, {qué clase de pensamiento
seria aquél que no hiere a quien lo produce a la vez que actiia hiriendo la realidad?

(,Coémo se pretende neutralizar hoy concretamente el pensamiento?

El pensamiento esta asediado en la escuela, donde se formatean las mentes de los nifios para adaptarlos a las
necesidades del mercado. Pedagogos y psicologos rivalizan en vaciar la ensefianza de contenidos (historicos,
sociales...) y reducirla a puro formalismo: aprender a aprender. En la universidad, la privatizacion y la
mercantilizacion determinan las materias impartidas y la investigacion misma. Ya no se forma, sino que se
“capacita”, se invierte en recursos humanos. En los medios de comunicacion hace tiempo que las figuras del experto
y del “opindlogo” han barrido cualquier atisbo de pensamiento. Asi podriamos seguir.

.Pueden volver a ser peligrosas las ideas?

Una idea, si de verdad es una idea, necesariamente es peligrosa porque es ya una victoria contra la obviedad. Una
idea es la verdad que insiste en el tiempo, abriendo vias de agua en la realidad. Una idea no es, en absoluto, una
construccion mental: nunca hay que olvidar que detras de una idea se alza siempre el grito colectivo de “jaqui
estamos!”. Detras de una idea existe siempre una palabra que se toma, una toma de palabra desde un nosotros que
empieza a hablar. Por eso una idea no se comunica ni requiere propaganda para propagarse.

.Se puede pensar politicamente en ausencia de grandes luchas sociales, como parece ser el caso hoy?

Las ideas que verdaderamente cambian el mundo no salen de la cabeza genial de alguien, sino de practicas sociales
que son necesariamente colectivas. En el plano individual, como afirmaba Lukacs, solo te queda la posibilidad de
golpear tu cabeza contra la pared hasta que salten chispas. Es verdad: la intervencion politica que persigue una
auténtica transformacion social parece bloqueada. Pero ausencia de lucha abierta no significa, sin embargo,
ausencia absoluta de resistencia. Hoy dia hay un malestar social difuso que arranca de la imposibilidad de vivir, del
hecho de querer vivir y no poder hacerlo. Este malestar social latente estalla en las periferias de la ciudades cuando
interviene una provocacion de la Policia. Y ese mismo malestar adopta formas tan terribles como el suicidio -casi
30 trabajadores se han suicidado en la empresa France Telecom este tltimo afio- como modo de resistirse a la
reestructuracion. Pensar, en ausencia de luchas abiertas, seria pensar como politizar ese malestar que nos atraviesa,
sabiendo que no hay ningin horizonte que nos espere.

Entrevista de Publico.es
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entrevista.html

Santiago Lopez Petit, entrevista

"HAY QUE POLITIZAR EL MALESTAR"

Por Agustin J. Valle para Perfil Cultura, sept 09

Catalan nacido en 1950, trabajaba de quimico en una fabrica hasta que estudio Filosofia, se doctor6 en
Paris y hace quince afios ensefia en la Universidad de Barcelona y organiza revistas y colectivos politicos.
Ex militante de Autonomia Obrera, en Breve tratado para atacar la realidad (Tinta Limén) parte de la
derrota histérica del proletariado para pensar la vida —propone odiarla- cuando la realidad coincide
absolutamente con el capitalismo.

“Este libro tiene por objeto una sola cosa: la realidad”, dice la contratapa de su primer titulo editado aqui.
Vino a presentarlo y cuenta que “esta construido retomando La sociedad del espectaculo, de Guy Debord,
porque también quiere explicarlo todo; es entre ambicioso e ingenuo. Los conceptos que aparecen -el
Estado-Guerra y el fascismo posmoderno, la movilizacién global y el poder terapéutico, la fuerza del
anonimato y la politica nocturna-, fueron construidos en los debates de los colectivos a los que pertenezco
en Barcelona, como Espai en blanc. Y tiene filosoficamente dos grandes fuentes, francesas en Foucault y
sobre todo Deleuze, e italianas en el operaismo de Mario Tronti, Negri, Raniero Panzieri, pero por debajo
hay una lectura de Heidegger y de Carl Schmitt, y de Lautreamont y Artaud.”

éQueé es para usted la filosofia?

Para mi la filosofia es casi una manera de vivir. Una determinada relacion del pensamiento con la vida,
que tiene que ver con el hacerse imposible vivir. Es dificil pero no es cuestion de especialistas. Viene, la
filosofia, de una perplejidad ante el mundo que para mi hoy pasa por poner la interrupcion en el centro.
Pensar es algo que se vuelve posible cuando se interrumpe este movilismo capitalista redundante. En esta
movilizacion por lo obvio, este presente eterno, el pensamiento critico detiene, abre un paréntesis, lo que
Husserl llamaba epojé. Cortar el sentido comiin que te dice que las cosas son lo que son y que la vida es la
vida. Entonces lo que aparece es la vida como carcel. La realidad es con lo que choco cuando mi querer
vivir quiere cambiar lo que el mundo organiza como mi vida. Por eso la realidad es nuestro problema, y la
vida, campo de batalla: es preciso odiar la propia vida para liberar el querer vivir.
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éSobre ese “querer vivir”, o sobre “la fuerza del anonimato”, puede fundarse una politica
practica cotidiana?

El pensamiento critico tiene que ser capaz de construir una estrategia de objetivos (frente a la crisis, mas
salario, frente al paro, salario garantizado, etc), pero a la vez debe ser vaciador de horizontes, hundir las
propias categorias politicas para irlas reconstruyendo. Debe ponerte en juego radicalmente, pero también
con un costado posibilista. Ambos momentos son necesarios, pero no tengo claro que un espacio de
anonimato los articule. Méas bien lo veo como un gesto radical que logra abrir un espacio comun, de
comunidad. Por ejemplo aqui el que se vayan todos, o cuando la guerra de Irak, en Barcelona ver salir a la
calle con cacerolas para golpear -un gesto traido de Argentina- gente de toda clase, que no estaba alli ni
como estudiante, ni como inmigrante ni como intelectual, era un espacio an6nimo. El desafio sobre eso es
construir una politica. Pero un espacio del anonimato t no decides abrirlo, se abre.

¢Cree que la duracion es imprescindible para la creatividad politica de 1o que llama
espacios del anonimato?

No veo un vector tiempo construido sobre la fuerza del anonimato. Por ejemplo los espacios de
anonimato que se abren en los suburbios parisinos cuando se queman coches (esa mercancia que hay que
desear), no se suman ni se mantienen. Quiz4 haya un archipiélago que una estos espacios, un contagio,
pero exigirles una bisqueda de duracién y objetivos es fatal politicamente. El movimiento por la vivienda
digna en Espafia, otro ejemplo, no tenia reivindicaciéon alguna, y movilizo dos veces veinte mil personas.
La consigna era “No tendras casa en la puta vida” y “Ni vida en tu puta casa”. Este movimiento no tenia
donde ir; abrid, politiz6 y terminé. Cuando se quiso convertir en un derecho a la vivienda, superponiendo
un discurso juridico, se hundio, se liquido el gesto radical de ponerte frente al abismo. Esa
institucionalidad quiza haga al movimiento mas duradero, pero le saca su potencia de vaciamiento de la
movilizacion obvia.

¢A qué llama abismo y por qué le parece necesario?

El querer vivir es ambiguo. Su minimo es el instinto de supervivencia. Y en la movilizacion global
capitalista funciona neutralizado politicamente. La gente esta viviendo y en cierto sentido no pasa nada.
Nosotros hemos pensado por ejemplo en lo que llamamos los yo-marca. El que gestiona su vida como
empresario de si mismo. El curriculum, por ejemplo, es una obsesion, en Europa. El que no es marca
tiene un estigma. Sin proyectos e iniciativas que mostrar en el teatro de los emprendedores, quedas
estigmatizado. Ahora, aunque algunos sean producidos como vidas sobrantes, todos somos sustituibles:
nuestra vida se sostiene como vida constantemente en crisis.

¢Una crisis estructural y ya no de transicion tipo gramsciana?

Hoy, la vida privada ahoga; es una vida privada de vida. Produce miedo, y enfermedades del vacio -
panico, depresion- que se gestionan farmacolégicamente. Alli el capitalismo terapéutico te dice que tus
malestares se resuelven hacia adentro de tu vida, y te da recursos y servicios de autogestion de la vida
para el mercado; la vida concebida como capital humano. Por eso creo que odiar la vida en pos de liberar
el querer vivir empieza por politizar el malestar.
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Articulo disponible en:
http://www.traficantes.net/index.php/editorial/entrevista_a_santiago_lopez_petit_por_el_colectivo_situaci

ones_buenos_aires

Entrevista a Santiago Lépez Petit por el Colectivo Situaciones (Buenos Aires)
Entrevista incluida en el préximo libro de Tinta Limén Ediciones, "El impasse".

Situaciones: Santiago, querriamos retomar un ya largo dialogo entre nosotros. En esta oportunidad,
intentamos descubrir las cualidades de lo que llamamos un impasse, asi como las posibilidades que
podamos crear en él. Aspiramos a preguntarte qué cosa es una vida politica en las actuales circunstancias.
Pero vamos de a poco. Para empezar, hay en tus libros una fenomenologia que nace de la derrota del
movimiento obrero y se orienta hacia el nihilismo y el afianzamiento de un capitalismo al que, entre otros
propiedades, lo presentas como idéntico o a la realidad y como haciendo un Uno con ella. ¢, Podemos partir
de aca?

Efectivamente existe esta secuencia aunque quizas el modo como la presentan es demasiado exterior, ya que yo
diria que por debajo de ella subsiste la voluntad de pensar siempre lo que llamo el querer vivir. Dicho esto -
después volveré a esta secuencia de la que hablan pero enfocada desde esta constancia — estoy totalmente de
acuerdo en que el punto de partida es la derrota del movimiento obrero, la derrota del ciclo de lucha de los setenta.
Es méas mi primer libro propiamente filoséfico “Entre el ser y el poder. Una apuesta por el querer vivir’ (de proxima
reedicion en Traficantes de Suefios) es el intento de pensar qué ha pasado, 0 mas exactamente, qué nos ha
pasado. El libro se sitta cuando la transicion postfranquista ya ha culminado, cuando la democracia se muestra
como limite insuperable. Es un momento en el que reina el desencanto y el fin de cualquier ilusion por el cambio.
La fenomenologia de la derrota es inabarcable. Hay que olvidar lo vivido para poder reintegrarse a la vida privada.
Unos adoptaran una postura cinica negando el pasado, otros seran destruidos por la droga... otros tendremos
dificultades para poder seguir viviendo.

Porque de lo que se trata es muy sencillo: el sujeto politico que era la identidad-trabajo ha sido desarticulado
progresivamente mediante una ingenieria social compleja, y esa desarticulacion — que coincide a su vez, con la
reconstruccion de la obligacion de trabajar que la practica del rechazo del trabajo habia debilitado — no es un
problema académico sino algo mucho mas serio. Todos resentiremos esta crisis del sujeto politico en tanto que
identidad-trabajo. Habra quien insistirda en reconstruir la centralidad politica de la fabrica como si nada hubiera
sucedido, habréa otros que buscaran en los llamados nuevos movimientos sociales una salida. Y, en general, se
evitara hablar de derrota. Para mi, en cambio, proclamar la derrota sera la posibilidad de empezar a volver a
pensar. El inicio, pues, de la secuencia reside en esta proclamacion. Pero dicha proclamacion va acompafada de
una genealogia de lo social y una critica de la metafisica que descubre en el querer vivir un nuevo punto de
partida. Visto desde hoy, no me cabe ninguna duda de que el querer vivir constituye una reformulacion del
concepto de autonomia obrera para un escenario que ya no es la sociedad-fabrica sino la metrépoli cuantica.

Llevo por tanto muchisimos afos intentando pensar lo que es el querer vivir, y como afirmaba al principio, este
pensamiento es el verdadero hilo conductor de la secuencia. Se acostumbra a decir que en la vida, a veces, se
tiene una idea, poco mas. Yo diria que en mi caso ésa ha sido: el querer vivir. Cada uno de mis libros - mas
filosdficos - tiene como subtitulo “apuesta”, “desafio” y “odio” siempre ligado al querer vivir. Y, sin embargo, cada
vez se me hace mas dificil decir lo que es. Ciertamente plantearse la cuestion del querer vivir nos acerca a la

pregunta por el sentido de la vida, y que la reflexién se haya iniciado en el momento que he descrito no es casual.
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El pensamiento del querer vivir surge del fondo profundo de la derrota. Pero, a la vez, el querer vivir también
expresa la dimension politica de la rebelién. Cuando las periferias de las ciudades, pienso en Paris pero no sélo, se
incendian ¢ no es el querer vivir que se hace desafio? Tengo la impresion de que la idea del querer vivir se ha ido
haciendo cada vez mas compleja, mas rica... y porque es viva, ha dejado de pertenecerme. Eso si algun dia fue
mia. Es problematico creer en la originalidad en las cuestiones del pensamiento. Toda idea verdadera es siempre
oscura... El querer vivir es una idea oscura, por eso es una idea que tiene fuerza. Pensar no es una actividad
pasiva, no tiene nada que ver con el hecho de que las ideas le venga a uno. Se piensa siempre bajo coaccion.
Heidegger afirmaba que es bajo la coaccion del Ser. Yo creo que es de la vida. La vida nos obliga a pensar para
poder seguir viviendo.

Una aclaracion fundamental que siempre me gusta hacer: no es a causa de la muerte sino a causa de la vida que
nos vemos obligados a pensar el querer vivir, es decir, no es la muerte lo que me ha llevado a pensar el querer
vivir sino la propia vida. También quiero afadir en seguida que esta reflexién no ha sido en solitario ya que solo la
existencia de una alianza de amigos la ha hecho posible. Tampoco ha sido una reflexiéon académica separada de la
realidad puesto que ha surgido precisamente en el interior de una intervencion sobre la realidad. Me gustaria
reformular la secuencia de la que hablabas en estas cuatro etapas:

1) El andlisis de la diferencia entre Ser y Poder en la historia del pensamiento. Reivindicacion de que esa diferencia
es el querer vivir. Este intento se plasma en mi libro “Entre el ser y el poder. Una apuesta por el querer vivir’ que
constituye una critica de la metafisica justamente por cuanto olvida esta diferencia que vive en el “entre”.

2) La propuesta de pasar de la Vida (con mayuscula, es decir, hipostatizada) al querer vivir. La zozobra sera lo que
me pone “ante y en” el querer vivir. El resultado principal fue mi libro “El infinito y la nada. El querer vivir como
desafio” en el que se formula en discusion con la historia de la filosofia qué es verdaderamente el querer vivir.

3) Pero estas propuestas eran demasiado tedricas. Un conocimiento o un saber no nos empuja muy lejos. Fue
entonces cuando pensé que so6lo una pasion podia ser capaz de devolvernos el querer vivir. De permitirnos decir
“Basta”. Y la pasion creo que es el odio. O mas precisamente, algun tipo de odio. Pienso que existe un odio a la
vida que libera el querer vivir. A este odio que nos transforma profundamente lo llamé: el odio libre. Es lo que
explico en “Amar y pensar. El odio del querer vivir”.

4) Si bien la reflexion acerca del querer vivir estaba situada ya que se formulaba después de la derrota, en plena
crisis de la identidad-trabajo, creo que faltaba un analisis explicito del nuevo escenario en el que estamos. En este
sentido era necesario tener en cuenta la globalizacion aunque s6lo fuera para ir mas alla de ella. Mi Gltimo libro “La
movilizacion global. Breve tratado para atacar la realidad” es el intento de pensar esta realidad absoluta y, a la vez,
plenamente capitalista.

Estoy de acuerdo en resumir toda la secuencia como modos sucesivos de arrancar el querer vivir (de la metafisica,
de la Vida) hasta inscribirlo en esta realidad cuya caracteristica principal es ser enteramente capitalista, y a la vez,
absolutamente obvia. Evidentemente esta inscripcion no es tedrica sino profundamente practica. De aqui la
importancia de la cuestion del nihilismo.
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Situaciones: Frente a esta realidad practica en la cual el capitalismo se presenta como idéntico a la vida
misma, ¢ cudl es el uso que podemos hacer del “nihilismo”, que entendemos como “nihilizacion del ser” en
procura de una “afirmacion del querer vivir'?

Hasta ahora me he limitado a introducir el querer vivir. Falta, sin embargo, desplegar lo que podria llegar a ser una
politica del querer vivir, una politica que defiende el querer vivir como desafio. Para ello se hace necesario plantear
la cuestion del nihilismo. Pero vayamos poco a poco y empecemos por situar el querer vivir en el interior del debate
filosofico actual. Asumido el marco postmoderno parece que soélo hay dos formas de reaccionar, evidentemente,
con todas sus muchas variantes: una ética del consenso basada en una racionalidad dialégica o un arte de vivir
gue persigue construir la vida de uno mismo como obra de arte. Comunicacioén frente a estética de la existencia.
Socialdemocracia mas o menos radical frente a formas diferentes de individualismo.

El querer vivir, mas exactamente, el querer vivir como desafio, desplaza la disyuntiva en la medida en que
reivindica el problema mismo: ¢como se construye (colectivamente) una vida politica? Porque ésta es la verdadera
cuestion que ni el normativismo ni la intensificacion de la vida encaran. De nuevo: ¢como politizar la existencia, es
decir, resistir(se) al poder, cuando estamos cada vez mas solos, cuando estamos abandonados a nosotros
mismos, cuando el capitalismo se confunde con la realidad y la propia vida parece constituirse en una forma de
dominio? Para ello se hace necesario pensar el querer vivir siguiendo una aproximacion nominalista. Vivir sera,
entonces, conjugar el verbo “querer vivir’, lo que significa que es el querer vivir el que abre las vidas que vivimos o
no vivimos. Como el contar produce los nimeros. Vivir es, por tanto, la expansion del querer vivir, y esa expansion
es posible porque nosotros somos una contraccién del infinito y de la nada. Pero ese nominalismo — la vida es un
nombre ya que sélo existe el querer vivir — no comporta un decisionismo. En la circularidad del vivir que abre el
querer vivir no existe tal decision. Solo decidimos “querer vivir’ cuando el querer vivir se debilita (por la
enfermedad, por el miedo...), cuando no puede hacer frente a la resistencia del ser.

Habiendo recuperado asi un concepto de querer vivir construido sobre la ambivalencia del infinito y de la nada, el
paso siguiente sera intentar vaciarlo de ambigtedad politica. La propuesta “hacer del querer vivir un desafio”
permitird salir de esta indeterminacién que hubiera impedido una politica radical. El desafio requiere tres
determinaciones: 1) La afirmacién de la nada o el no-futuro como palanca. 2) La experiencia de un Nosotros. 3) El
gesto que crea un mundo.

El querer vivir como desafio es el camino que conduce a una vida politica. Ese es para mi el objetivo. No se trata
de vivir con mucha intensidad, ni de vivir muchas vidas. Eso no son mas que propuestas internas a la légica del
capital. Se trata de tener tan s6lo una vida politica. La cuestion del nihilismo interviene en este punto. La relacion
con el nihilismo, o mejor, una determinada relacion con el nihilismo, es lo que posibilita ese desafio hecho con el
querer vivir. En la explicacion anterior la relacion con el nihilismo se plasma como no-futuro. Ese no-futuro, ese
“resistir sin esperar nada” es un componente esencial del desafio.

En definitiva, se trata de acercar querer vivir y nihilismo, afirmacion del querer vivir y profundizacion del nihilismo,
porgque ponerlos en relacion abre un camino para una practica critica. En Ultima instancia, la intuicion que esta
detras de ese acercamiento es que el nihilismo puede constituir una auténtica potencia al servicio del querer vivir, y
una potencia que puede empujarlo mas alla de si. Por eso fue para mi fundamental el analisis de la frase “no hay
nada que hacer” ya que ella — en la medida que es pensada y vivida en su radicalidad — abre la puerta a una
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verdadera travesia. Cuando no hay nada que hacer, todo esta por hacer. Entonces se abre una travesia del
nihilismo. El acercamiento entre nihilismo y querer vivir presupone, por tanto, que el nihilismo no toca fondo y que
no se invierte, es decir, no existen dos nihilismos como dice Nietzsche, uno activo y otro pasivo. Existe un solo
nihilismo, y ese nihilismo actlia como una potencia de vaciamiento. En mi libro “Amar y pensar” identifico esa
potencia de vaciamiento con el odio, con el odio libre.

Situaciones: Si asumimos que este nihilismo no toca fondo, y que por tanto no transmuta en afirmacion,
sino que existe como “potencia de vaciamiento” “odio libre” ¢ como comprender la realidad del “amar” y el
“pensar’?. Y también, siendo que los subtitulos no son azarosos, ¢qué hay del “odio del querer vivir'?.

“Amar y pensar” es un libro extrafio. Hay mucha reflexion filoséfica pero tiene una voluntad poética. Habla de qué
es amar, pensar... pero es un libro con voluntad politica. Es un texto fragmentario aunque existe una fuerte
voluntad de construccién tedrica. Pero no sélo eso. El titulo dice “Amar y pensar” cuando, en realidad, falta una
tercera palabra: resistir. “Resistir” al poder, a la realidad. El titulo, en verdad, es pues: “Amar, pensar y resistir”.
Pero el subtitulo “El odio del querer vivir’ recoge ya, sin embargo, este resistirse. Mas aun: titulo y subtitulo juntos
indican que el libro trata de un combate. Un combate contra la vida para poder vivir. Hace unos dias he recibido la
noticia de que una de las editoriales francesas a las que mi traductor habia mandado el original — una editorial de
izquierda — le habia contestado que no queria publicar el libro porque era un libro poco politico, un libro préximo a
la autoayuda. Primero me enfadé porque la editorial de izquierda no habia entendido nada. Luego pensé que lo
habia entendido perfectamente pero no podia admitirlo.

Efectivamente, el libro es un libro de autoayuda pero a la inversa. Los libros de autoayuda estan dirigidos a que
hagamos un pacto con la vida. Se supone que este pacto de no agresion nos tiene que dar la felicidad. “Amar y
pensar” lo que hace, en cambio, es defender que hay que exacerbar la vida para arrancarle la vida. Que sdlo si nos
ponemos en la imposibilidad de vivir se puede llegar a vivir. El libro, en este sentido, es plenamente politico pero no
en el sentido usual de la palabra politica. El libro no trata del sistema de partidos trata de algo verdaderamente mas
interesante: la politizacion de la existencia. De ¢,como politizar nuestra existencia? Lo que yo digo es que hoy todo
el que se quiere mantener en pie y no arrodillarse tiene problemas con la vida. Pero no sélo eso. Lo que afirmo es
gue esos problemas (que tenemos) con la vida son problemas politicos. Esto es lo que la editorial francesa de
izquierda no podia entender. Por suerte hay editoriales mas lucidas. El discurso politico tradicional mas o menos
renovado puede llegar a hablar de biopoder, de una gestién politica de la vida, pero nunca llegara a admitir que en
la actualidad la propia vida es una carcel. Que la Vida se ha convertido en una forma de dominio y sujecion. No se
trata de una metafora. Viviendo reproducimos esta realidad que coincide con el capitalismo, y cuya obviedad se
nos cae encima. Pero antes de tratar el problema de la realidad intentaré ahondar mas acerca del odio. Sé
perfectamente que el concepto de odio es extrafio por inusual. Mas bien, lo que sucede, es que el pensamiento
politicamente correcto lo rechaza frontalmente. Y, en cambio, el odio siempre ha estado ligado a la lucha con el
capital. ¢ El odio de clase no era fundamental para el movimiento obrero? El odio es un concepto que ciertamente
se puede malinterpretar pero su introduccién era para mi necesaria. Evidentemente, el odio que defiendo ni es el
odio contra un mismo que lleva al suicidio, ni el odio contra el otro que es el punto de partida del racismo. Yo creo,
como decia, que existe un odio que libera. Sélo el que odia su vida puede realmente llegar a cambiarla. En este
sentido, el odio (libre) actia como una potencia de vaciamiento. Ciertamente este odio tiene que pensarse como
libre en un doble sentido. 1) Libre en relacion al odio mismo: es mi odio propio que yo escojo y decido. El odio, en
este sentido, me pertenece y me singulariza. 2) Libre en relacién a la vida (el objeto de odio): porque no existe ni
culpabilizacién ni resentimiento mi odio no esta encadenado ni sometido a la vida. En definitiva, introducir el
concepto de odio era necesario porque sin esa pasion no se puede pensar una (auto)transformacion cuyo
resultado sea un hombre mas libre y valiente. Porque, en definitiva, el odio libre delimita a la vida. La mantiene a
raya ya que fija: “lo que no estoy dispuesto a vivir’. Expulsa al miedo. Y asi el odio libre libera el querer vivir de la
vida a la que estaba sujeto. Pero no hay que entender el odio libre como una propuesta politica generalizable. En
todo caso, la propuesta politica es, y sigue siendo, el querer vivir. O mas, precisamente, hacer del querer vivir un
desafio. La politica radical que propongo no es, pues, una politica del odio sino del querer vivir y de la politizacién
de la existencia. Por esa razon, hablo de vida politica, de “tener una vida politica”. Después de lo dicho creo que
este objetivo ha quedado clarificado. “Tener una vida politica” no es ser miembro activo de un sindicato, ni tampoco
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de un grupo de extrema izquierda. Para mi “tener una vida politica” significa permanecer de pie, no arrodillarse
ante la realidad. En una vida politica, el querer vivir se ha hecho desafio. Ese desafio tiene que ser colectivo pero
no necesariamente. Una vida politica puede ser perfectamente una vida personal que no tenga nada de colectiva.
Digo una vida personal, no una vida privada. Cuando el querer vivir se hace desafio en soledad — es decir, sin el
apoyo de una alianza de amigos, de un movimiento real - muchas veces la vida se rompe. Por eso en nuestra
sociedad, politizar la existencia, tener una vida politica, es muchas veces tener una vida rota ya que no hay refugio
donde cobijarse. En el libro “Amar y pensar” he intentado llevar mas lejos esta reflexién, mostrando que una vida
politica es una vida simple. Simple por cuanto se construye sobre gestos radicales necesariamente simples: amar,
pensar y resistir. Una vida politica es una vida profundamente despsicologizada ya que ha expulsado toda
complicacién innecesaria. No necesita de las neurosis para darse una aparente profundidad.

En una entrevista que me hicieron a raiz de la publicacion en Italia del libro “Amar y pensar”, me preguntaron qué
efectos puede tener un libro a la vez tan personal y tan politico. Creo que un libro no cambia el mundo pero quizas
puede cambiar una vida. Lo que quiero decir con ello es que no sabemos qué puede el hombre anénimo. Este
hombre anénimo que somos todos y cada uno de nosotros, ese hombre que se rebela y que, a la vez, negocia con
la realidad, que huye de si mismo porque tiene miedo de su fuerza del anonimato... El objetivo de mi libro es
hablar a ese hombre anénimo. Hablarle/hablarme... No se trata de despertar a nadie, ni elevar la conciencia de
nadie. Tan solo de que la lectura de un libro conduzca al lector a una situacién en la que su vida se le haga
insoportable. Pero el libro no se lo dice puesto que él ya lo sabe perfectamente. El libro, en este caso “Amar y
pensar”, lo que ofrece es una conceptualizacién (odio libre, querer vivir....) con la que comprenderse en esta
autotransformacion. De todos mis libros, éste es el que ha producido mayor nimero de reacciones: desde quien
me reprocha en internet que “Amar y pensar” hace dafio, a quien deja su trabajo para empezar otra vida. Os podria
contar muchas mas anécdotas. Lo que puedo afirmar con seguridad es que este libro que fue escrito como un
apéndice de “El infinito y la nada” ha adquirido vida propia.

Situaciones: Hablas de “vida politica”, “querer vivir”, “nihilismo”... no es facil substraer las resonancias de

estos conceptos del que nos acostumbran las filosofias de la inmanencia, de Spinoza a Nietzsche y mas

préximos a nosotros, de Foucault o Deleuze al discurso propiamente politico de Negri de los Gltimos afos.

¢En qué punto del camino se da tu divergencia?

Sé perfectamente que en nuestra época el paso de Hegel a Spinoza organiza en gran parte el discurso critico mas
interesante. La critica a Hegel — en especial al concepto de dialéctica y de negatividad con todo lo que implica -
encontrd en Deleuze a uno de sus principales exponentes. Fue sobre todo este autor quien abrid la puerta a un
modo de pensar otro que reivindicaba la diferencia y la afirmacién ligada a la repeticion. En la construccion de este
pensamiento Spinoza y Nietzsche juegan ciertamente un papel fundamental. Negri, por su parte - yendo mas alla
de Marx y recogiendo la aportacién deleuziana - sabe traducir politicamente sus implicaciones. La afirmacién de la
diferencia, el paso de Hegel a Spinoza cobra entonces una perfecta materialidad: del sujeto antagoénico al sujeto
constituyente, del sujeto que se reapropia al sujeto que despliega su potencia. No me extenderé mas de momento.

Yo siempre digo que con Deleuze he aprendido historia de la filosofia, y con Negri la voluntad inquebrantable de
ligar pensamiento y transformacioén social. Pero ocurre que este pensamiento otro, el marco que anteriormente he
definido, no es valido para mi.¢,Por qué no es valido, y sobre todo, qué es lo que me decide a emprender otra via?
La respuesta no es nada sencilla ya que significa abordar qué hay detras de una decision filoséfica. Es decir, qué
nos lleva a adoptar una determinada ontologia. Y como toda ontologia es politica, esta decisién filoséfica es, en
definitiva, una decision politica. En el trasfondo de una tal decision existe siempre una mezcla de emociones,
sentimientos, y pensamientos. En mi caso esta la experiencia de la derrota que ya he comentado, asociada a ella
esta la conviccion de que las luchas no se acumulan. Pero muchas mas cosas que es dificil detallar: desde
constatar la indiferencia e incredulidad que produce entre mis estudiantes el metarelato de la multitud a la idea de
que la vida empleada en este discurso critico no tiene espesor existencial, pasando por la necesidad de apostar
por pasiones rechazadas como tristes (el asco, el odio...).
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Creo que Schelling tenia razén cuando en “Las Edades del Mundo” sostenia que: “La decision que de un modo u
otro debe instituir un verdadero comienzo, no debe ser hecha consciente, no debe poder ser rememorada, lo que
significa ser retomada. El que tomando una decision, se reserva la posibilidad de llevarla a la luz, éste no comienza
jamas”. Dejemos, pues, la cuestion. Es siempre un cuerpo el que piensa, y en el cuerpo que piensa hay algo de
insondable. Pero, evidentemente, si puedo explicar mi decision y sobre qué planteamientos reposa. Pienso que
una ontologia de la ambivalencia — el mismo término ontologia deberia dejarse de lado pues no hablo del ser sino
del querer vivir- es el mejor punto de partida. Ambivalencia del querer vivir, ambivalencia de lo social, y
ambivalencia, en Ultimo término, de infinito y de nada cuya contraccion somos cada uno de nosotros. Con ello
quiero decir que poner la ambivalencia y no el excedente (de creatividad o de vida) es mas productivo a la hora de
poder pensar la vida y actuar sobre la realidad.

Ciertamente esta decision comporta una discusion con los autores a los que hacia referencia. Muy
esquematicamente diria que respecto a Spinoza, la propia nocién de sustancia se ve rechazada. El infinito de la
substancia tiene que poseer la nada, y no la negatividad, como su otra cara. El resultado de esta operacién
filosofica afecta desde la autoproduccion a la distincion entre pasiones alegres y tristes. Respecto a Nietzsche, su
Si a la vida que el eterno retorno efectdia plenamente, se ve sometido a critica ya que la afirmacion tragica tiene
demasiada prisa en liberarse del nihilismo. En el fondo, su afirmacién de la vida cree demasiado, tanto que llega
incluso a creer en la eternidad. Y finalmente respecto a Deleuze, bien podriamos decir que en su defensa de la
impersonalidad de la vida, del hecho de que somos una vida se halla el nlcleo de su propuesta ético-politica en
perfecta continuidad con los autores anteriores. Pues bien, yo creo que una vida jamas encerrara lo que es mi vida.
En resumen, una ontologia de la ambivalencia no puede nunca terminar en una pura afirmacion de la vida. Por esa
razén, hablo de liberar la vida contra la vida, de exacerbar la vida y de desafio. Dicho en otras palabras: toda vida
surge de la penumbra y se desarrolla en la penumbra. Toda vida es una victoria precaria arrancada al orden. La
individuacion de una vida no se hace por negaciéon aunque tampoco mediante una afirmacion singularizadora. La
individuacion de nuestra vida se efectda sobre un fondo oscuro, abriendo un claro en la penumbra. Como dice
Artaud ¢ qué culpa tengo yo de que las fuerzas de la vida sean negras? Hacer del querer vivir un desafio seria
dirigir estas fuerzas negras de la vida contra el poder. Para amar y para pensar hay que pasar por la exacerbacion
de la vida. En Spinoza, en Nietzsche, en Deleuze, la vida es demasiado luminosa y conocidas son las
consecuencias politicas. Un optimismo exagerado invade las propuestas inspiradas en estos autores, y muchas
veces cada derrota acaba siendo interpretada como un paso adelante.

Situaciones: ¢ Es asi como hay que comprender tu frase “liberar la vida contra la vida™? ¢ Se nombra llega a
nombrar de este modo la relacién entre filosofia y politica? Todo esto tiene importancia, de hecho, para
comprender esa otra pregunta, “¢,qué es tener hoy una vida politica?”

Si, en relacion a lo que seria el plano filoséfico. Pero mucho menos por lo que se refiere a un plano mas
directamente politico ya que la frase esta aun por desplegar. “Liberar la vida contra la vida” remite, por un lado, a
esta ontologia de la ambivalencia de la que hablaba, por otro lado, la preposicion “contra” sefiala claramente que
estamos lejos de una mera afirmacion de la vida, lo que evidentemente la propia ambivalencia hace imposible.
Quiza la mejor manera de ilustrar ese combate con la vida sea un fragmento de Kleist que siempre he tenido muy
presente. Kleist en un escrito sobre la reflexion afirma: “Quien no tiene abrazada la vida como uno de estos
luchadores, y multiplicando sus miembros, después de todos los lances del combate, después de todas las
resistencias, presiones, fintas y reacciones, experimenta y siente: ése no conseguira imponer nada de nada en una
conversacion; y por descontado mucho menos en una batalla”. Liberar la vida contra la vida es ese combate
interminable, que por lo demas, es lo que nos permite vivir. Cuando tengo que explicarme sobre este punto me
gusta resumirlo sencillamente asi: “liberar la vida contra la vida” es devolverle a la vida lo que ella nos hace, es
abrazarla para poder acorralarla.

La formulacion filoséfica de esta estrategia tiene para mi el nombre de una pragmatica de las preposiciones. Frente
al Si a la vida de la afirmacion tragica, el conjunto de las preposiciones (ante, bajo cabe, contra...) para poder
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desplegar ese combate. El Si a la vida es la expulsion de lo negativo, la conversion de todo en objeto de
afirmacién, afirmacién que - no lo olvidemos - debe llegar hasta la alegria misma. La “liberacién de la vida contra la
vida” deja traslucir, en cambio, el nihilismo y el odio. Pero esos componentes de la liberacién no son reconducibles
a pasiones tristes ya que la misma division triste/alegre ha saltado por los aires. La pragmatica de las
preposiciones se plasma en la conjuncion de exacerbacion y desafio. La exacerbacion de la vida sera la condicion
de posibilidad del amar y del pensar. El desafio, por su parte, sera el punto de partida de una politica que no se
basa ya en la correlacion de fuerzas sino en el enfrentamiento entre mundos. Aunque habria mucho que precisar,
me gustaria resaltar que el planteamiento que aqui hago deja atras toda dimensién tragica. La idea de lo tragico no
tiene en la actualidad la fuerza subvertidora que Nietzsche o Heidegger le otorgaban. Lo tragico ha sido
banalizado, convertido en comedia... Estamos en una época absolutamente postragica lo que no significa que no
sea dramética, evidentemente.

El odio libre a la vida ya no es tragico, esta mas alla de esta dimensioén estética. Nietzsche afirmaba que nosotros
no podiamos tener una vida feliz, pero que nos quedaba, por lo menos, la posibilidad de una vida heroica. Esa vida
heroica que, en el fondo siempre fue para unos pocos, es hoy imposible porque ya no podemos medirnos con lo
tragico. Perseguirla es, por tanto, algo ridiculo. En cambio, si podemos tener una vida politica. Una vida que enlaza
exacerbacion y desafio. He intentado explicar qué significa “liberar la vida contra la vida”. He inscrito esta frase en
el debate filosoéfico, pero su aspecto implicito mas estrictamente politico no ha sido aln llevado a la luz. Para ello
hay que situarla. Lo que nos obligara a afrontar el problema de la realidad. Entonces “liberar la vida contra la vida”
significara abrir espacios del anonimato, defensa del gesto radical, y especialmente, politizacion del malestar
social.

Situaciones: ¢ A qué te refieres cuando hablas del problema de la realidad?

Quiero decir que hoy nuestro problema principal es la realidad misma. Pero veamos como se llega a esta premisa.
Si tuviéramos que caracterizar con pocas palabras la época en la que nos ha tocado vivir, habria que calificarla, sin
lugar a dudas, como aquella en la que el miedo y el oportunismo han triunfado. Decir por ello que nos adentramos
en una era de individualismo como han hecho algunos autores, es totalmente insuficiente. Narciso no aparece
incélume sino que tiene frente a si a un estanque agitado por las olas del neoliberalismo y, él mismo, mas alla de la
centralidad de su Yo, debe reconocerse atravesado por la lamentable condicién de precario. Si hay una "identidad"
gue cubre hoy "lo social" esa es la que confiere la precarizacidon generalizada, el “ser precario” como nuestro Gnico
modo de ser. No se ha llegado a esta situacion por casualidad. Mas exactamente se llega al Yo viniendo del
Nosotros. Esta afirmacion es, sin embargo, demasiado simple porque borra ya de antemano el posible surgimiento
de todo Nosotros ya que inmediatamente aplasta "lo social" en la figura Unica del individuo. Y, con todo, es
verdadera. El Nosotros que habia protagonizado el gran ciclo de luchas autbnomas de los afios 70, el Nosotros
que gracias a su autonomia de clase habia impuesto una crisis politica de dominacidn al capital, sera desarticulado
finalmente mediante una compleja ingenieria social que pasara por la descentralizacion productiva, por la
flexibilizacion del mercado, por las innovaciones tecnolégicas... Y, de esta manera, con el fin de la sociedad-fabrica
se pondra también fin a la antigua y peligrosa socialidad obrera. Sobre estas cenizas se alzara el Yo. El Yo
oportunista y miedoso como no podia ser de otro modo, aunque solo sea por el hecho de que es un superviviente.
La famosa cuestion del sujeto debe contemplarse en el horizonte del paso de la sociedad-fabrica a la metrépoli, en
el interior de esta narracion que habla de derrota. De eso ya hemos hablado. Ahora quiero afiadir un nuevo
elemento. La crisis del sujeto - y ésa es la intuicion que vive detras de la constatacion de dicha crisis y que el paso
del tiempo ha ido reforzando - nos aboca, en verdad, a confrontarnos con la realidad. La crisis del sujeto,
radicalmente asumida, nos deja ante la necesidad de pensar la realidad en ella misma. Y, sélo en la medida que
seamos capaces de hacerlo, podra emerger quiza un nuevo estatuto de "lo social" con su posible capacidad de
critica. Por eso digo que hoy la realidad se nos pone como problema, como nuestro problema. El mérito del
discurso postmoderno ha sido abordar la cuestion de la realidad. Lo que ha ocurrido, sin embargo, es que su
insistencia en la evanescencia, en el simulacro... ha acabado por neutralizar el hecho de que la realidad es,
esencialmente, capitalismo.
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La manera como he intentado plantear la cuestién de la realidad ha sido desfundamentando el propio esquema
descriptivo. Me explico. La tesis “El paso de la sociedad-fabrica a la metropli” es un esquema descriptivo que tiene
la ventaja de recoger gran cantidad de fendmenos ocurridos en los Ultimos afios. Desde los cambios en la
produccion a los cambios politicos pasando por lo culturales. Pues bien, si ese esquema se toma verdaderamente
en serio, se desfundamenta y se hunde. Con eso quiero decir que, si asumimos la radical novedad que se ha
producido en este paso, es decir, que en la actualidad no existe un proceso central u horizonte de inteligibilidad
unico, entonces el propio esquema cae. Ni el olvido del ser que ve en la técnica la culminacion de la metafisica
(Heidegger), ni la conversion de la realidad en simulacro (Baudrillard), ni la subsuncién real que tiene un punto de
partida econémico (Marx)... sirven como explicaciones a la altura de la mutacién. Pero demos un paso mas. La
ausencia de un proceso central significa la homonimia de la realidad. Que la realidad se dice de muchas maneras.
La realidad se dice ocultdndose, abstrayéndose, mostrandose... Pero la experiencia que hace el querer vivir
cuando se enfrenta al mundo es que la realidad es Unica. El estallido de la homonimia — el hecho de que la realidad
se diga de muchas maneras — no impide la hegemonia final de una imagen de la realidad que acaba por
confundirse con ella misma y que se levanta contra nosotros. Lo que llamo la gelificacion del mundo es eso. Por
eso hay que afiadir en seguida: la homonimia de la realidad funciona dentro de una identidad. Mas exactamente: la
realidad se dice de muchas maneras porque es Unica y se confunde con la realidad capitalista.

La realidad ya no tiene una dimension econémica, politica 0 social puesto que estamos frente a un fenémeno total.
De aqui que una aproximacion interior a la economia sea siempre insuficiente, incluso su generalizacion mediante
el concepto de biopoder foucaultiano. Esta bien hablar de postfordismo, de la cultura de empresa como matriz de
las formas de dominio, y de la cultura de la emergencia a ella asociada. Pero para dar cuenta de esa realidad que
hemos Unicamente empezado a describir creemos que se requiere un cambio de paradigma: hay que pasar de la
explotacion a la movilizacién global. Evidentemente la explotacion capitalista no desaparece sino que se conserva
dentro de lo que seria un movilismo generalizado y estratificador. Estamos ante una movilizacion de nuestras vidas
gue (re)produce esta realidad obvia y plenamente capitalista en la que estamos inmersos.

En mi dltimo libro que lleva por titulo “La movilizacién global” he tratado de estudiar en qué consiste esta
movilizacion. Se podria afirmar que en este libro se habla de una sola cosa: la realidad. De esa realidad que se ha
hecho enteramente capitalista, y que no deja nada afuera. En este sentido, bien puede decirse, que la realidad es
absoluta. El texto vendria a ser esa realidad hecha absoluto autodesplegandose en su necesidad interna,
mostrandose como es, y también cémo funciona. En este desvelarse ganamos numerosos conceptos,
especialmente el de movilizacion global que ya hemos avanzado. La movilizacion global sirve para describir la
globalizacién neoliberal pero va mucho mas alla poniéndose como el verdadero fundamento de la realidad misma.
Asimismo se avanzan definiciones nuevas, como la democracia en tanto que articulaciéon de Estado-guerra y de
fascismo postmoderno, o la del poder como poder terapéutico. Pero la realidad al separarse de si en su
desplegarse, al salir de la tautologia, nos muestra también sus puntos débiles. En particular, aparece ante nuestros
ojos la que es la nueva cuestion social: el malestar. Porque la realidad tritura nuestras vidas existe un profundo
malestar social que no siempre puede ser encauzado, y que bajo la forma de fuerza del anonimato se hace
presente. La fuerza del anonimato se plasma en los espacios del anonimato que constituyen verdaderos agujeros
negros para el poder. En los espacios del anonimato el querer vivir se hace colectivamente desafio. Es muy facil
definir lo que es un espacio del anonimato: es aquel lugar en el que la gente pierde el miedo. La fuerza del
anonimato es sobre todo un poder destituyente. Con los espacios del anonimato, la politica nocturna adquiere una
dimension colectiva.

Mas informacion sobre Tinta Limon Ediciones y el Colectivo Situaciones. Mas informacion sobre "La movilizacion
global. Breve tratado para atacar la realidad" de Santiago Lopez Petit.
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Articulo disponible en: http://nabarralde.com/es/munduan/3873-entrevista-a-santiago-lopez-petit

Entrevista a Santiago Lopez Petit Amador Fernandez-Savater

“El pensamiento no sirve para luchar, sino que él mismo es lucha”

Santiago Lopez Petit es profesor de filosofia en la Universidad de Barcelona (UB). Militante de la
autonomia obrera en los anos 70, hoy es uno de los impulsores de Espai en Blanc, una iniciativa a la vez
filosdfica y politica. Acaba de publicar su ultimo libro La movilizacion global. Breve tratado para atacar la
realidad (ed. Traficantes de Suefos).

Platon decia que el pensamiento es como el viento: no se puede ver, pero es capaz de sacudir la realidad.
¢ Por donde sopla hoy ese viento? ; Como avivarlo en nosotros mismos? ; Quiény cémo lo pretende
cercar?

Afirmas que pensamos siempre bajo coaccidn, ;qué significa eso?

Contra lo que dice el sentido comun, pensar no consiste en el funcionamiento de una facultad que seria
innata al hombre. Pensar no tiene nada que ver con sentarse y esperar -aunque tampoco trabajar- hasta
que uno le venga alguna idea. Pensar es una actividad forzada, un funcionamiento llevado al limite del
propio pensamiento. Pensar es sacar pensamiento del propio pensamiento. Y lo que nos fuerza a hacerlo
es la propia vida. Querer vivir nos obliga a pensar. Pensar es por tanto un gesto radical que tiene que ver
mas con la insensatez que con el asentimiento. Y es un gesto radical porque antes que nada consiste en
interrumpir la normalidad, es decir, esa movilizacién total en la que estamos insertos y que llamamos
vivir. Pensar es, pues, interrumpir el sentido comun, agujerear la realidad, destruir el manto de obviedad
que la protege, en definitiva, abrir espacios de vida. En tanto que gesto radical es una actividad practica,
que justamente por eso tiene que desdoblarse en dos planos. En un primer plano, pensar es ese pensar
contra el pensar, esa actividad critica que lleva a hundir toda seguridad, a erosionar todo horizonte. En un
segundo plano, pensar se plasma en una estrategia de objetivos, o sea, en la formulacidén de unos
objetivos concretos. No es suficiente afirmar que tenemos que atacar la realidad, debemos dotarnos de
las armas y de las estrategias para poder hacerlo. Mantener unidos ambos planos es verdaderamente
dificil porque su relacion es totalmente paraddjica. Pero esa paradoja ;no es la del pensar mismo?
Pensar, jno es una actividad forzada y, a la vez, la mas libre?

Con el fin de un mundo dividido en bloques (1989), la derrota del movimiento obrero, acontecimientos
como el 11-S, la realidad parece haberse vuelto confusa, indescifrable, deforme. Para pensarla, algunos
hablan de “complejidad” o “sociedad liquida”. Por tu parte, propones otros conceptos como
“multirrealidad” o “gelificacién”. ;Qué nos permiten pensar esos conceptos? ;Tienen que ver con los de
“complejidad” o “sociedad liquida”? ; Es el tuyo un discurso posmoderno?
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El concepto de complejidad, mas alla de algunos aciertos de la teoria general de sistemas, se ha
convertido con el tiempo en la gran coartada. ;Cémo vas a pretender transformar una realidad que se ha
hecho tan compleja que ni siquiera llegamos a entenderla? Por su parte con la metéfora de la “sociedad
liquida” ocurre algo parecido. Se trata de un término positivo que como el mismo Bauman reconoce ha
perdido el momento negativo y critico, lo que imposibilita cualquier analisis anticapitalista. Mi punto de
partida es completamente diferente. Yo no quiero describir la realidad. Yo quiero cambiarla. Lo que
significa que la realidad se me pone como problema politico, no como un objeto de conocimiento. Las
categorias que he introducido (multirealidad, espacio-tiempo global, gelificacion...) son diferentes
maneras de abordarlo. Ciertamente, el discurso postmoderno en su mejor formulacién supo constatar
algunas transformaciones de la realidad: su devenir evanescente, su devenir simulacro... aunque olvidé el
nucleo duro de la cuestion. La realidad se dice de muchas maneras pero justamente porque “la realidad
es la realidad”. Y la realidad es tautoldgica porque es enteramente capitalista. En la actualidad, y como
resultado de un proceso historico en el que la desarticulacion del movimiento obrero ha sido una pieza
fundamental, la realidad se ha hecho plenamente capitalista y no queda nada fuera de ella. Esa realidad
(capitalista) que se nos impone como problema politico se muestra simultaneamente como abiertay
cerrada, como pluraly Unica... pero sobre todo como una realidad postpolitica. La realidad es
esencialmente despolitizadora por dos razones fundamentales: 1) Porque en tanto que multirealidad
emplea el desorden como un factor de orden, y lo hace multiplicando sus dimensiones. 2] Porque el
cierre de la realidad, lo que permite que la realidad se autopresente como tal, es la propia obviedad. Con
ello cambia el estatuto de lo politico, pero no sélo ya que la concepcidn tradicional de la politizacién se
viene también abajo. Por eso es tan dificil de atacar la realidad. Sin antagonismo que es reducido a ruido
de fondo, sin preguntas ya que reina la obviedad... y, sobre todo, por el hecho mismo de que sencillamente
viviendo la reproducimos. La realidad, nuestra propia vida, se ha convertido en nuestra carcel.

Recuperas un concepto muy problematico a dia de hoy como es el de verdad. Afirmas que el pensamiento
es un asunto de verdades, ;ja qué te refieres?

Esa realidad que se nos impone como Unicay sin afuera, como plenamente tautolégica no es mas que la
verdad del capital. Digamoslo claro. La verdad del capital es la que ha triunfado y frente a ella no hay en
estos momentos alternativa alguna. La verdad del capital ha triunfado porque puede organizar el mundo.
Sélo hay que ver lo que sucede en relacion a la crisis actual. Nadie es capaz de poner en el centro del
debate la necesidad de una verdadera transformacion social. Solo se oyen las propuestas cinicas de
reformular las bases éticas del capitalismo, desde Sarkozy a los intelectuales que sostienen el statu quo.
Mi respuesta a tu pregunta es entonces: jcomo se combate una verdad sino es desde otra verdad? Si
quieres lo puedo formular de una manera menos provocativa. Esa realidad a la que simplemente he
intentado aproximarme esta atravesada por una profunda crisis de sentido. Esta crisis de sentido remite
al hecho de que el sentido del mundo es uno solo. ;Por qué? Porque existe un Unico acontecimiento que
da sentido al mundo, ese acontecimiento es el desbocamiento del capital, lo que de una manera
aproximada podriamos llamar la globalizacién neoliberal. Cuando el sentido es Unico hay necesariamente
una crisis de sentido, ya que el sentido siempre es plural. Evidentemente esta crisis de sentido tiene una
lectura conservadora (crisis de valores, crisis de autoridad...]. Lo que me interesa destacar es que la
mayor parte de la propuestas criticas intervienen aqui intentando proponer un sentido a esta crisis. Desde
un nuevo relato emancipador, a la diseminacién, pasando por un pragmatismo desencantado... Pues bien,
yo creo que solo la verdad —-una verdad que nace en la experiencia de lucha y del compartir —-puede
sacarnos de la crisis de sentido e incidir sobre la realidad. La verdad entendida como desplazamiento o
interrupcion del sentido comuin y de la realidad obvia.
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¢ Podrias dar algun ejemplo?

Si en lugar de autoestima hablamos de dignidad abandonamos el @mbito de los libros de autoayuda -que
en el fondo siempre plantean un pacto cobarde con la vida- por una posicion desafiante; si en lugar de
participacion hablamos de implicacion, abandonamos una problematica interna al poder por una posicién
critica respecto del poder, etc. La verdad es el desplazamiento. Mas exactamente, la verdad se produce
en el momento del desplazamiento.

En cada uno de tus libros palpita la voluntad de ligar pensamiento y transformacion social, ;en qué
consiste ese vinculo para ti?

Es lo que intento. Cuando se vincula pensamiento y transformacion social -y digo “cuando” porque en la
actualidad no es lo habitual- se hace de un modo exterior. El pensamiento tiene que servir para impulsar
un cambio social. El pensamiento se asemeja entonces a una especie de caja de herramientas en la que
los movimientos sociales buscarian instrumentos para luchar. Las ciencias sociales, en el fondo,
respondian a este modelo. Me atreveria a afirmar que eso no es auténtico pensamiento. El pensamiento
no sirve para luchar sino que él mismo es lucha. De otra manera: ;qué clase de pensamiento seria aquél
que no hiere a quien lo produce a la vez que actua hiriendo la realidad? Si vivir es luchar con la vida, si
toda transformacion social es, en Ultima instancia, esa misma lucha contra esa vida carcel que nos
encierra en lo que somos, entonces esta claro que no existe ningun vinculo entre pensamientoy
transformacion social. No existe ningun vinculo porque no hay exterioridad alguna. Las ciencias sociales,
por el contrario, o han negado simplemente la transformacion social o bien han extremado esa
separacion. Asi ha empezado su decadencia. La disminucion progresiva de los estantes dedicados a la
sociologia en las librerias, la lectura en tantas ocasiones aburrida de sus tratados... El destino de las
ciencias sociales ha acabado siendo a menudo el de ofrecer metodologias para realizar los informes que
las instituciones oficiales piden. Evidentemente, entonces ya no se puede hablar de pensamiento.

Dices en algun sitio que el pensamiento estad “asediado y desactivado”. ; Por medio de qué tipo de
mecanismos Yy dispositivos, como funcionan, qué efectos pretenden y obtienen? ; Qué relacidn hay entre
capitalismo e ideas?

El pensamiento esta asediado en la escuela donde se formatean las mentes de los nifos para adaptarlos
a las necesidades del mercado. Pedagogos y psicélogos rivalizan en vaciar la ensenanza de contenidos
(histdricos, sociales...) y reducirla a puro formalismo: aprender a aprender. En la universidad, la
privatizacién y la mercantilizacion determinan las materias impartidas y la investigacién misma. Ya no se
forma sino que se capacita, se invierte en recursos humanos. En los medios de comunicacién hace
tiempo que las figuras del experto y del “opindlogo” han barrido cualquier atisbo de pensamiento. Asi
podriamos seguir. Este proceso de neutralizacion del pensamiento es tan generalizado y tan articulado
que desde Espai en blanc hemos querido analizar como funciona. Pero hemos querido hacerlo desde una
posicion activa. Por eso hemos empezado a hablar de combate del pensamiento. El combate del
pensamiento no seria la reivindicacion de un pensamiento esencialista ni tampoco la figura del intelectual
de la cual abominamos, sino que consistiria en replantear en la actualidad lo que era la antigua lucha
ideoldgica. En la multirealidad no existe una ideologia dominante en el sentido clasico. La conocida frase
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de Marx (“las ideas de la clase dominante son las ideas dominantes en cada época”] tiene que rescribirse.
Se podria decir que no existe ideologia dominante cuando toda la realidad se ha convertido en ideolégica.
Eso es lo que significa la tesis de que la realidad y el capitalismo coinciden. En este sentido, la ideologia
dominante no seria tanto un contenido especifico, como un conjunto de estrategias de
activacion/desactivacion de las ideas en funcion de la propia reproductibilidad de la realidad. Estas
estrategias que, en Ultima término, remiten al modo de funcionamiento de la multirealidad, pueden
clasificarse por lo menos en tres tipos: 1) Estrategias de banalizacion. Por ejemplo, lo ocurrido con la idea
de “lo tragico” que en Nietzsche poseia un caracter subversivo y que en la actualidad se ha convertido en
banaly ridicula. 2) Estrategias de tergiversacion. El caso méas dramatico es el uso de los conceptos
promovidos por Deleuze y Guattari en su libro Mil Mesetas y que el ejército israeli estudia para mejor
combatir al enemigo palestino. 3) Las estrategias de apropiacién. Por ejemplo, el término sociedad del
espectaculo que Debord introdujo con una voluntad critica es reclamado por la propia sociedad capitalista
para definirse ella misma. Analizando estas estrategias concretas ciertamente se constata que las ideas
(afectos, saberes...) funcionan para el capital, pero hay que ir mas alla de los ejemplos anteriores de
captura, e incluso de un modelo economicista de comprender el capitalismo. Desde nuestra perspectiva
diremos que las ideas no son libres [y, por tanto, no pueden ser instrumentos de liberacién) porque estan
sujetas a la movilizacion global. Ellas mismas son el motor y el efecto de esta movilizacidn por lo obvio
que se confunde con nuestro vivir y que construye la realidad.

.Y como podemos volver a hacer peligrosas las ideas?

Creo que la pregunta no esta bien planteada. Una idea, si verdaderamente es ya una idea,
necesariamente es peligrosa. La movilizacién global ha realizado plenamente la critica del mundo de las
ideas que Platon oponia al mundo terrenal. La realidad no es un mero reflejo de las ideas sino que las
ideas estan plenamente en ella y la conforman. No existe ningin mundo trascendente, tan solo este
mundo nuestro en el que vivimos. La obviedad dice (y es también la explicitacion) el hecho de que las
ideas pertenecen a la realidad, y a la vez, el proceso que las lleva a ser la realidad. Obviedad es el término
con el que califico el devenir material de la ideologia, la génesis de esa realidad ideoldgica de la que las
ideas forman parte. El objetivo es entonces claro: hay que liberar las ideas y convertirlas en fuerza
material. Las ideas, nuestras ideas son armas porque una sola idea -en ella misma- es ya una victoria
contra la obviedad. Una sola idea puede agujerear la obviedad. Porque una idea no es mas que la verdad
misma que insiste en el tiempo. Una idea es la propia verdad cuando abre vias de agua en la realidad.
Una idea no es, en absoluto, un construcciéon mental, una idea es el propio combate por liberar la idea de
su sometimiento a la movilizacidn global. Sabemos que Unicamente las ideas libres pueden liberarnos. Lo
que jamas hay que olvidar es que detras de una idea se alza siempre el grito colectivo de “jaqui
estamos!”. Una idea no se comunica ni requiere propaganda para propagarse. Detras de una idea existe
siempre una palabra que se toma, una toma de palabra desde un nosotros que empieza a hablar.

Te implicaste el afio pasado en la lucha contra el Plan Bolonia como profesor de la UB. ;Cémo
amenazaba Bolonia el espacio en el que se desenvuelve tu trabajo diario? ; Qué te aportaron las
movilizaciones anti-Bolonia?

Si, me impliqué cuando el festival de la hipocresia empezo a dejar paso a acciones mas concretas como
ocupar la universidad. Me refiero a la ocupacién de la UB por parte de algunos profesores, PAS... como
respuesta al violento desalojo por parte de la policia del Rectorado también ocupado desde hacia meses.
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Fue interesante ver como la poblacion primero reticente, ante la brutal represidn, empezd a apoyarnos.
La figura del estudiante quedd totalmente estallada, y sirvi6 como excusa para que miles de personas
acudieran a una de las manifestaciones mas impresionantes de los ultimos tiempos. Impresionante por la
cantidad de gente y por su larguisima duracion. Desde el movimiento contra la guerra no habia visto salir
gente a los balcones a aplaudir, o que los coches celebraran el paso de los manifestantes. El malestar
acumulado existente en una ciudad inhabitable que cada vez méas es una vitrina para los turistas,
encontré en el “movimiento estudiantil” una posibilidad de expresién. Pero una de las experiencias mas
interesantes creo que fue la Universitat Lliure que se formé en la Universidad de Barcelona (Ravall.
Surgida de la asamblea de facultades, aunque con voluntad de autonomia, supo entender perfectamente
la limitacion del discurso politico militante. A partir del eje central “critica de la fragmentacion del saber”
organizo actos en los que ganar un espacio en la propia universidad, en la calle... se convirtid ya en un
desafio a las autoridades. Porque de lo que se trataba, antes de nada, era de irrumpir en la aparente
normalidad y hacerlo con el maximo nivel de exigencia intelectual. Las intervenciones de muchos
estudiantes tuvieron muchisimo mas nivel que el que es habitual en los cursos.

A nivel mas general, jes el aula para ti un espacio diario de lucha?

Yo cada vez que voy a clase me extrano de que me paguen por ello. A veces pienso que deberia ser yo el
que tendria que pagar. Me acuerdo de mi época de quimico escondiéndome en el water para poder leer el
Zaratustra de Nietzsche. Me parece increible que las clases puedan constituir un pequeno laboratorio
donde pongo a prueba lo que voy pensando. En este sentido, no definiria el aula como un espacio de lucha
sino como un espacio de exposicion. Dar clase es exponerse y ese es el verdadero desafio. Exponerse,
semana tras semana, a tener algo que decir. Algo que haga pensary conmueva. Exponerse, también
porque para mi dar clases no puede dejar indemne.

El amplisimo seguimiento publico de cada intervencion de Agamben, Negri, Badiou, Butler, Ranciére,
Sloterdijk o Zizek -que recuperan términos tan polémicos como “comunismo”- nos habla seguramente
de que se estad dando una busqueda en lo social de preguntas méas alla de lo obvio (la democracia-
mercado como Unico contexto posible de la vida en comun). Sin embargo, a la vez, quizé paradéjicamente,
se dirfa que la figura del intelectual como “Gran Vigia” esta en crisis: la inteligencia colectiva diseminada
en luchas y redes sociales tiene su propia capacidad para plantear problemas y crear respuestas. ; Estas
de acuerdo con esta descripcion de situacion? ;Como sitlas entonces tu papel como “filésofo militante”
en ese contexto?

Estoy de acuerdo en que la figura del intelectual comprometido ha pasado a un segundo plano.
Evidentemente esta pérdida de centralidad tiene que ver con transformaciones sociales méas generales
(desarticulacion politica y social de la clase obrera etc.). Su lugar, sin embargo, lo ha ocupado un nuevo
tipo de intelectual: el intelectual mediatico que incluso presume de compromiso con la democracia. Estoy
pensando, por ejemplo, en Vargas Llosa o en Bernard Henry-Levy. Estas figuras que son directamente
portavoces del capital, y que en cambio pretenden darnos lecciones de compromiso ético, me resultan
repugnantes. Por supuesto, que tampoco reivindico al antiguo intelectual marxista. La verdad, nunca me
interesd la figura del intelectual. Mi primer libro escrito junto con J. A. Diaz fue Critica a la izquierda
autoritaria en Catalunya 1967-1974 que se publicd en Ruedo Ibérico, evidentemente con pseudonimos. El
libro era una critica practica y vivencial a la figura del intelectual critico que se pretende - como buen
leninista - dirigente politico del movimiento obrero. Fue el libro de Ruedo Ibérico mas silenciado, tanto
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por la dictadura como por la izquierda entonces clandestina. EL término que me propones de “fildsofo
militante” me resulta un poco extrano. Por un lado, porque nunca me atreveria a firmar fildsofo, a lo
sumo profesor de filosofia. Por otro lado, porque la concepcion tradicional de la militancia politica es
completamente insuficiente en la actualidad. Es lo que he tratado de probar al hablar de qué es pensar.
La militancia debe reinventarse cuando la dimension politica no estd dada en la realidad, sino que tiene
ser efecto de una politizacion. En definitiva, si la politizacidn es existencial - mejor dicho sélo puede ser
existencial - jqué sentido tiene sequir manteniendo el concepto de militancia? Entonces quizas habria
que hablar de "militancia de la vida" Y, sin embargo, confieso que su inactualidad casi lo hace atrayente.

Se habla de un “impasse” de las luchas sociales de base a nivel global, tras la caida del movimiento
antiglobalizacidn, el fin del "no a la guerra”, la (relativa) institucionalizacién de las luchas antineoliberales
en América Latina. ; Estas de acuerdo en ello? ;Cémo se puede entonces seguir pensando politicamente
en ausencia de luchas?

En un reciente viaje a la Argentina gracias a los amigos del Colectivo Situaciones pude conocer
personalmente al fildsofo argentino Ledn Rozitchner que habia estudiado en Francia con Merleau-Ponty.
De él he aprendido una frase que resume bien lo que me gustaria decir: “Cuando un pueblo no lucha, la
filosofia no piensa”. Asi es. Las ideas que verdaderamente cambian el mundo no salen de la cabeza genial
de alguien, sino de practicas sociales que son necesariamente colectivas. En el plano individual, como
afirmaba Lukacs, solo te queda la posibilidad de golpear tu cabeza contra la pared hasta que salten
chispas. Esta tarea no es simplemente intelectual contra lo que pudiera creerse, sino que implica
aprehender en uno mismo el malestar que es social. Porque esta es la cuestion que quizas tu pregunta
oculta. Efectivamente estamos en un impasse: la intervencién politica que persigue una auténtica
transformacion social parece bloqueada. Ausencia de lucha abierta no significa, sin embargo, ausencia
absoluta de resistencia. Hoy dia hay un malestar social difuso que arranca de la imposibilidad de vivir, de
querer vivir y no poder hacerlo. Este malestar social latente estalla en las periferias de la ciudades
cuando una provocacién de la policia interviene. Y ese mismo malestar adopta formas tan terribles como
el suicidio —casi treinta trabajadores se han suicidado en la empresa France Telecom en este ano- como
modo de resistirse a la reestructuraciéon. Pensar, en ausencia de luchas abiertas, seria pensar en como
politizar ese malestar que nos atraviesa, sabiendo que no hay ningun horizonte que nos espere. O dicho
de otra manera: que la politizacién del malestar implica atravesar la impotencia —-atravesarla es la Unica
manera de salir de ella-y, al mismo tiempo, aprehender el malestar, que es social, como propio. Con
todo lo que eso implica. Pensar politicamente, cuando los movimientos reales desfallecen, no es facil.

http://blogs.publico.es/fueradelugar/
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2.1.3 Documentacion Audiovisual

Entrevista a Santiago Lopez Petit: historia de la okupacion en Barcelona

http://www.youtube.com/watch?v=EtIZVLdgKFE

Archivo F.X.: De economia cero: Intercambios: Segundas sesiones

AMADOR FERNANDEZ-SAVATER, MARINA GARCES Y SANTIAGO LOPEZ PETIT. EL COMBATE DEL PENSAMIENTO
Los que vivimos “en democracia” sabemos de sus cauces: el voto, la opinion y el consumo. La

economia del ciudadano-cliente. ;Qué pasa cuando nos salimos de estos cauces? ;Somos
violentos? ;Somos artistas? ;O somos la fuerza del anonimato?

http://fxysudoble.com/es/cronologia/video-5/
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des Realidad, Santiago Lopez Petit

n0n0 16:55 | sl-ull| | 33

Los Archivos del Observatorio propusieron este tema a Santiago Lopez Petit como una colaboracion para
OVNI des_Realidad
http://www.espaienblanc.net/_Santiago-Lopez-Petit_.html

V7Inter: Barcelona hoy

http://www.youtube.com/watch?v=tH710X10j8k

Sébado 5 de setiembre de 2009/ Visién Siete Internacional/ Aprovechando su visita a Buenos Aires,
entrevistamos al fildsofo catalan Santiago Lopez Petit, autor del libro Breve tratado para atacar la realidad
(Tinta Limdn, 2009], con quien conversamos acerca de las nuevas formas de accidn politica manifiestas en
Barcelona. © Noticiero Visidn Siete/ TV Publica/ Argentina
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La gran farsa de la soberania (4)

(Porfesor de filosofia de la
Universidad de Barcelona)

http://www.youtube.com/watch?v=ZzsGWcUMxCU

Intervencion de Santiago Lépez Petit en el acto por la abstencion activa en las elecciones generales de 2011
que se celebré el 17 de noviembre en Barcelona organizado por la Confederacion General del Trabajo

Santiago Lopez Petit, "Quand la vie est le champ de bataille", UdeM, 19 octobre 2012

http://www.youtube.com/watch?v=M-vaDXgSgYU

Premiére conférence a avoir lieu dans le cadre du séminaire annuel ARRET SUR LA GREVE du Département de
littérature comparée de 'Université de Montréal. Ce séminaire propose de réfléchir sur l'occupation de l'espace public
lors du mouvement étudiant du printemps 2012. Pour plus d'info : www.arretsurlagreve.info

Conférence de Santiago Lopez Petit "Quand la vie est le champ de bataille: réflexions sur la traversée de la nuit”.
Santiago Ldpez Petit est professeur de philosophie a l'Université de Barcelone. Il a participé a de nombreux
mouvements de résistance postérieurs a la crise du mouvement ouvrier. Il est un des membres fondateurs du collectif
de pensée critique et expérimentale Espai en blanc [www.espaienblanc.net). Il a publié plusieurs livres, parmi lesquels :
Entre el Sery el Poder. Una apuesta por el querer vivir (1998, réédité en 2009), Horror Vacui. La nuit de la traversée du
siecle (traduit en francais aux éditions de L'Harmattan, 2010), El infinito y la nada. ELl querer vivir como desafio (2003),
Aimer et penser: la haine du vouloir-vivre (traduit en francais aux éditions de L'Harmattan, 2010), La movilizacién global.
Breve tratado para atacar la realidad (2009). Il a collaboré a divers livres collectifs et a des revues comme El Viejo Topo,
Archipiélago, Riff Raff, Futur Antérieur, etc. Ses livres ont été traduits en plusieurs langues.
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2.2 Servando Rocha

¥

Servando Rocha (Santa Cruz de La Palma, 1974) participa desde hace veinte afios en distintas
expresiones radicales relativas a la creacidn artistica y el activismo politico. Miembro fundador del
Colectivo de Trabajadores Culturales La Felguera, surgido en 1996, gestiona una editorial bajo el
mismo nombre y que desde el 2010 ha adoptado la apariencia de una sociedad secreta de espias
literarios con el objetivo de “revelar los mejores secretos de nuestro tiempo”.

Sus investigaciones son una especie de recorrido a través de una historia, muchas veces casi
secreta, de lo subcultural, el avant garde, la contracultura y la violencia en la cultura dominante,

algo que lo ha llevado a participar en foros de distinto tipo, desde universidades a centros sociales, y

publicado articulos en diferentes revistas, fanzines y periédicos, con los que mantiene regulares
colaboraciones.

En los ultimos anos ha publicado Los dias de furia: contracultura y lucha armada en los Estados
Unidos (1960-1985), (La Felguera Ediciones, 2004); Historia de un Incendio. Arte y revolucion en los
tiempos salvajes: de la Comuna de Paris al advenimiento del punk (La Felguera Ediciones, 2006);
Nos estamos acercando. La historia de Angry Brigade (La Felguera Ediciones, 2008), Agotados de
esperar el fin. Subculturas, estéticas y politicas del desecho (Virus Editorial, 2008) y su primera
novela Mirad a vuestros verdugos (La Felguera Ediciones, 2009). Su Ultima obra es La Faccién
Canibal. Historia del Vandalismo Ilustrado. Actualmente, trabaja en la historia de un grupo de
motoristas forajidos negros americanos, asi como en otros proyectos literarios.

http://www.servandorocha.com/web/
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2.2.1 Comunicacion

Titulo

La insurreccion es un arte

Resumen

Tradicionalmente, las vanguardias artisticas han tratado de ocupar un terreno desconocido y no
colonizado, anticipando discursos que luego, décadas mas tarde, ha asumido la misma izquierda.
Numerosos activistas han utilizado el arte para tratar de eliminar la separacion entre arte y vida.
Hoy nuestro campo de operaciones es mucho mas complicado: la idea de aventura en un mundo
donde la aventura ya no es posible y la imposibilidad de escandalos una vez que el escandalo ha
terminado implosionando por sobresaturacion. El artista, consciente de los problemas'y
limitaciones que plantea la accidn artistica, reivindica el papel del "creador” y el arte intenta ganar
la calle. ;Qué significa impugnar la hegemonia cultural? ;Cual es el papel que tiene en todo esto
la misma historia?

., Cémo debe de narrarse para no ser complice de una misma narracion que se centra en las
grandes gestasy los grandes acontecimientos? ; Qué valor puede otorgarsele a una "memoria
historica” del arte y la subversion para poder traerlos al presente?

Bibliografia relacionada:

-Anthony Julius, Transgressions. The offences of art (Thames & Hudson, 2002).

-George Bataille, La literatura y el mal (Taurus, 1971)

-T.J. Clark, For a left with no future (New left review) http://newleftreview.org/Il/74/t-j-clark-for-a-left-with-
no-future

-Walter Benjamin, Libro de los pasajes (Akal, 2005)

-Angel Gonzélez Garcia, Arte y terror (Mudito & Co., 2009)

-Alexander Trocchi, La invisible insurreccién de un millén de mentes (Captain Swing, 2013]

-Karl Marx, Manuscritos de economia y filosofia (Alianza, 2005)

-Don Delillo, Mao Il (Seix Barral, 2008)

-Edmund Burke, De lo sublime y de lo bello (Alianza, 2005).

-Dave & Stuart Wise, Revolt against plenty, textos en http://www.revoltagainstplenty.com

-Thomas de Quincey, Sobre el asesinato considerado como una de las bellas artes (Espasa Calpe, 1996)
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2.2.2 Prensa y Textos de Servando Rocha

Articulos en su web: http://www.servandorocha.com/web/?page_id=77

:: Lo que no vimos en Boston

Lo que no vimos en Boston, jamds podra verse. Lo que vimos en Boston, ya lo habiamos visto antes. Los hermanos Tsarnaev
son el nuevo enemigo, el nuevo modo en que se representara al Mal: un Mal invisible, oculto y ciego. La leccion de Boston nos
prepara para la guerra moderna que ya se libra en medio mundo. Porque ese estado de sitio, el toque de queda que vacio las
calles, supone una advertencia clara del alcance que tiene esgrimir la amenaza de los hermanos Tsarnaev en cualquier otro
lugar y momento. ;Quién nos asegura que nuestro vecino, en estos mismos momentos, no se encuentre en pleno proceso de
fabricacion de explosivos caseros? ;Quién nos protegera de semejante amenaza? y, sobre todo, ;Quien serd capaz de
cuestionar las medidas que se adopten para protegernos?

Tamerlan Tsarnaev, de 26 afios, procedia de Chechenia y murid “abatido” tras una persecucion con siete mil efectivos
pisandole los talones; fue declarado cadaver en un hospital de Boston en torno a la una y media de la madrugada del viernes.
Tsarnev nunca murié “asesinado” o “tiroteado”, sino “abatido”, que es como mueren los enemigos en la sociedad de hoy. El
sospechoso numero dos, de 19 afios, logrd escapar y se llamaba Dzhokhar; las autoridades aseguraron que estaba vivo, armado
y que era “extremadamente peligroso”. Casi al mismo tiempo, llegaban noticias estremecedoras que alertaban del envio de dos
cartas con veneno, una a un senador y otra dirigida al mismo presidente Obama. Mas tarde, tras un impresionante cerco, el
menor de los Tsamev decidi6 entregarse. Rapidamente, los hechos se transformaron en una sucesion de imagenes que hacian
referencia a sentimientos de diverso tipo: miedo, seguridad o patriotismo. “Ya estamos seguros”, se escuchaba decir a una
seflora emocionada que vitoreaba a las fuerzas del orden.

Lo que vimos en Boston ya lo habiamos visto antes. Lo hemos visto decenas de veces en la era post 11 de Septiembre.
Una realidad que es mostrada como hiperrealidad (las persecuciones en directo y los reporteros “empotrados” tras las fuerzas
especiales). Sin embargo, se trata mas bien de una hiperrealidad completamente irreal, de ese “desierto de lo real” que
advierte el filosofo Slavoj Zizek.

La hiperrealidad que vimos estos dias ante el televisor, es cada vez menos real. La policia, al hacer uso de las
redes sociales, y especialmente de twitter, para enviar continuos mensajes a la poblacion y mantenerla al tanto de el rastreo y la
caza del hombre, en ultimo término planteaba la existencia de un didlogo con la ciudadania, una narracion de la realidad que
estaba siendo compartida a tiempo real. Se forzaba el consenso al hacer participe a la poblacion de la caceria, convertirla en una
ingente comunidad de espionaje y delacion. En ultima instancia, la captura seria obra de todos: de una ciudad fortalecida, de las
autoridades, de la Nacion. Pero en Boston, cuanto mas se ha acercado el zoom a la realidad, mas lejos hemos estado de la
verdad.
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"Lo que vimos en Boston ya lo habiamos visto antes. Lo hemos visto decenas de veces en la era post 11 de Septiembre. Una
realidad que es mostrada como hiperrealidad (las persecuciones en directo y los reporteros "empotrados" tras las fuerzas
especiales). Sin embargo, se trata mas bien de una hiperrealidad completamente irreal, de ese "desierto de lo real" que advierte
el filosofo Slavoj Zizek"

El relato de lo sucedido ha sido excesivamente perfecto, sospechosamente forzado, insultantemente aséptico. A
dia de hoy, a escasas setenta y dos horas de los hechos, nadie se atreve a plantear ninguna critica a lo sucedido mas alla de la
evidente condena de la matanza; ningin intelectual o ningiin medio, al margen de intelectuales y medios mas o menos
marginales o de aquellos otros que ya han sido tachados de habituales simpatizantes del “enemigo”, se atreve publicamente a
alzar su voz. Cualquier otro discurso que discurra fuera de los margenes de una version oficial teledirigida entra de
inmediato en la categoria de la “conspiranoia”, es decir, va a parar al basurero de la historia.

En escasas horas los “sospechosos” sufrieron un sofisticado juicio paralelo, donde no existia voz alguna que pusiera en
duda si eran efectivamente los autores del atentado. Existia, eso si, una nota oficial, por supuesto obra de la policia. Los
periodistas, ante la ausencia de otras informaciones, repitieron incansables esa idéntica version. El tiempo corria. Habia que
estar alli para presenciarlo y narrarlo. Los perseguidos eran culpables, pues si no jpor qué razén huian?, sobre el resto de
cuestiones, el tiempo diria.

Muy pronto, algunas intervenciones de reporteros ya evitaban la palabra “sospechoso”, en una economia del lenguaje
que perseguia mantener claros los territorios: no era un enfrentamiento entre una célula terrorista (hay quien sostiene que una
célula puede componerse de una persona, al igual que una pandilla puede estar inicamente formada por dos personas) y siete
mil agentes, sino del Mal contra los ciudadanos. Por el camino, se abandonaban datos importantes. En un articulo, que se hacia
eco de la misma nota de prensa, se aseguraba que, antes de los enfrentamientos y la posterior persecucion, “los dos hermanos
robaron a punta de pistola un coche —un Mercedes— y se jactaron ante el duefio —al que se llevaron con ellos—de ser los
responsables del atentado del lunes. El duefio del coche fue mantenido secuestrado cerca de media hora y luego dejado libre en
una gasolinera, todavia en la localidad de Cambridge”. Resulta sorprendente que, existiendo un testigo tan valioso (el unico
testigo antes de que el primer terrorista fuese tiroteado), no existiese otro comentario que el de “se jactaron ante el duefio [...] de
ser los responsables del atentado del lunes”. Por supuesto, nadie pidié a los remitentes de la nota oficial que ampliasen la
informacion; ningun medio cuestiond el porqué se habian filtrado unicamente estos comentarios; a nadie se le ocurrié pensar
que durante media hora esa persona pudo hablar con ellos y preguntarles el por qué lo hicieron. Llegados a este punto,
cualquier cosa era posible. Inmediatamente se hablo de la posibilidad de aplicar la pena de muerte. Otros lamentaron que el
segundo terrorista no hubiese sido acribillado por la policia. La fiscal, al ser preguntada sobre la situacion del detenido, asegur6d
que dadas las circunstancias especiales del caso, no gozaria de la llamada “doctrina Miranda”, que faculta al sospechoso
detenido para guardar silencio, alegando la excepcion de amenaza a la seguridad nacional. Nadie cuestion6 esa dudosa
suspension de todos sus derechos, que en ultimo término practicamente te obliga a declararte culpable, porque previamente ya
se ha desplegado un veredicto, porque ya eres culpable, porque no existe otra posibilidad. ;Quien en su sano juicio pensaria lo
contrario?

Para entonces, la pelicula avanzaba a pasos de gigante. La retransmision en directo de la caceria era el definitivo
reality show. Sin embargo, cada instantdnea parecia ser mas irreal que la anterior. Cuanto mas se nos mostraba, menos nos
acercabamos a la verdad. Se evitaba el demoledor plano de siete mil agentes contra un joven de 19 afios, presumiblemente
torpe, previsible, ya capturado, pero “extremadamente peligroso”. Eso no lo vimos, ni jamas se veria, porque /quién desea
verlo? Se trataba de convertir en rehenes a cerca de medio millon de personas, que el toque de queda y el estado de sitio se
aceptase sin objeciones, que dejasen su destino en las manos de las fuerzas del orden. Se trataba de prepararnos para la guerra
moderna que ya se libra en medio mundo. Porque ese estado de sitio, el toque de queda que vacid las calles, supone una
advertencia clara del alcance que tiene esgrimir la amenaza de los hermanos Tsarnaev en cualquier otro lugar y momento.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Mayo 2013

102



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEOQ

GUIA DE LECTURA

.Quién nos asegura que nuestro vecino, en estos mismos momentos, no se encuentre en pleno proceso de fabricacion de
explosivos caseros? ;Quién nos protegera de semejante amenaza? y, sobre todo, ;Quien sera capaz de cuestionar las
medidas que se adopten para protegernos?

"Se trataba de convertir en rehenes a cerca de medio millén de personas, que el toque de queda y el estado de sitio se aceptase
sin objeciones, que dejasen su destino en las manos de las fuerzas del orden. Se trataba de prepararnos para la guerra moderna
que ya se libra en medio mundo. Porque ese estado de sitio, el toque de queda que vaci6 las calles, supone una advertencia clara
del alcance que tiene esgrimir la amenaza de los hermanos Tsarnaev en cualquier otro lugar y momento"

Lo que vimos en Boston, ya lo habiamos visto antes: en presuntos terroristas argelino-franceses que en el pasado
fueron acribillados por fuerzas de élite, en operaciones de guerra en lugares remotos. Se evita cualquier sentimiento de empatia
ante la desproporcion de medios, en una estrategia informativa que recuerda a las Gltimas operaciones de guerra atroz. La
verdad es incomoda, pues, al fin y al cabo, ;que importan dos muertes si podemos salvar millones? A nadie parece interesarle
la verdad, porque la verdad es una categoria de otro tiempo (es anticuada y hay que ser “practicos”) en una época que acata
una version oficial, monitorizada y teledirigida, y que situa cualquier disidencia en los limites del pensamiento civilizado.

Rapidamente, esa posibilidad de cuestionar la version oficial fue sepultada mediante un proceso previo que perseguia
deshumanizar al enemigo, desfigurarlo como ser humano, evitar que cualquier discurso de empatia pudiera surgir de las filas de
“los nuestros” (los mismos nacionales o nuestros socios en el mundo).

La “conexién islamica” era un secreto a voces. No porque no hubieran casos de fanaticos, adolescentes enloquecidos
y alienados acribillando a sus compafieros de clase, sino porque no podia ser de otra manera. La “conexion islamica” era
anunciada a bombo y platillo desde que se supo el origen de los terroristas. Inmediatamente, irrumpieron imagenes de archivo
de combates en Chechenia y se recordaba que, al igual que esos otros paises malvados y que no merecen respeto internacional
(Yemen y todas las antiguas republicas de la vieja Unidén Soviética), aquel pais estaba poblado por fantasmas, los ultimos
barbaros. Pero, incluso antes de que supiéramos su nacionalidad, el escritor Dennis Lehane firmaba una columna, publicada
posteriormente en El Pais, titulada “No saben con qué ciudad se han metido”. Lehane, a pesar de no saber entonces quien o
quienes eran y ni tan siquiera haberse publicado las imagenes de los sospechosos, afirmaba lo siguiente: “Tengo fe en que el
miserable o los miserables que han cometido este crimen seran detenidos, encarcelados y olvidados. El movimiento de odio al
que pertenezca tendra el mismo destino que los movimientos anarquistas asesinos de principios del siglo veinte y el Ejército
Simbiodtico de Liberacion de los afios setenta”. Pero, jpor que atribuia los hechos a un “movimiento de odio”?, ;por qué no
dirigir sus sospechas hacia individuos aislados o a la accion de una sola persona? No podia ser de otra manera. La “conexion
islamica” explicaria todo. Cualquier otra justificacion resultaria insoportable, ;como convivir con otro debate sobre los limites
del uso de las armas en nuestro pais?, ;,como aceptar que han sido nuestros hijos?, ja quién o a que beneficiaria esta otra
verdad?

Y lo primero fue anunciar que, efectivamente, los terroristas no eran de “los nuestros”, sino de Chechenia — un pais
donde no es posible ya bombardear ni arrasar nada porque todo ha sido ya bombardeado y arrasado -, un no lugar, un territorio
recondito para Occidente foco de las peores fantasias y nucleo de los extremistas. El checheno, al carecer de patria, no estd en
ningun lugar y, al mismo tiempo, habita todos los lugares imaginables. Esa pareja de hermanos ejemplifica la imposibilidad de
que el enemigo se represente mediante categorias del pasado, donde Bin Laden, con todo su sofisticado aparato terrorifico, fue
el ultimo enemigo con un rostro real. A partir de ahora, el no rostro, la amenaza invisible, es el enemigo que siempre estara ahi,
porque nunca se fue y porque tarde o temprano termina regresando. En una sociedad que ha perdido todo rastro de comunidad,
donde ignoramos cémo son nuestros vecinos (;Acaso somos capaces de pronunciar correctamente los nombres de nuestros
vecinos arabes?) y que patologicamente desconfia del otro, los enemigos pueden estar en este mismo instante al otro lado de la
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pared, fabricando bombas caseras porque los manuales circulan por la red, bajando a la ferreteria o al supermercado para armar
y luego colocar explosivos mortiferos. Dennis Lehane, a pesar de advertir que “el atentado no va a hacer que renunciemos a
ninguna de nuestras libertades solo porque no tengamos la necesidad de sentirnos seguros”, no dudaba en relatar coémo le habia
explicado a su hija de cuatro anos, la maldad de los terroristas: “Los malos -los desconocidos- aguardan al acecho para
golpearnos la cabeza”.

"Esa pareja de hermanos ejemplifica la imposibilidad de que el enemigo se represente mediante categorias del pasado, donde
Bin Laden, con todo su sofisticado aparato terrorifico, fue el ultimo enemigo con un rostro real. A partir de ahora, el no rostro,
la amenaza invisible, es el enemigo que siempre estara ahi, porque nunca se fue y porque tarde o temprano termina regresando"

Y de eso se trata. El rostro no funciona, porque ya no puede funcionar. El rostro del Mal es lo no visto. Asi, el
terror es alin mas aterrorizante y hace creible que la potencia militar de un pais como Estados Unidos pueda verse retada y, de
esta manera, justificar medidas antiterroristas, contraataques sangrientos, drones matando “selectivamente”. El enemigo puede
ser cualquiera, porque, igual que los chechenos que llevaban afios en Estados Unidos, ya estd entre nosotros. Y si carece de
rostro, entonces es todavia mas atemorizante. Eso si, solo un pais “miserable” como Chechenia podia permitirse unas
declaraciones tan lamentables como las de su Primer Ministro, quién rapidamente asegurd que al llevar una década fuera del
pais, los terroristas ya no podia decirse que fuesen chechenos. Los terroristas, entonces, eran unos apatridas asesinos. Carecian
de hogar. Su hogar era la internacional terrorista.

Lo que vimos en China fue real, muy real.

Al mismo tiempo que se daba la noticia de la captura del segundo de los terroristas, se sucedian las imagenes de un
devastador terremoto (siete grados en la escala Richter) que se extendidé por una zona del suroeste de China. Alli la realidad
era efectivamente “real”: pudimos ver a las victimas sollozando bajo los escombros, bebes sacados de entre edificios
desvencijados, padres desesperados rebuscando con las manos. Cuando lo “real” sucede en los paises del tercer mundo o
acontece entre campesinos, las victimas se muestran descuartizadas, con sus ropas desgarradas entre la devastacion. Boston fue
aséptico, espectacular, higienizante, pero se dijo que fue increiblemente “real”: twitter, las televisiones y los periodistas
avanzando junto a las tropas e informacion a “tiempo real”.

En West, Texas, donde explotd una fabrica de fertilizantes produciendo numerosos muertos, se mostr6 la muerte en su
forma invisible. Las autoridades y los medios de comunicacion, en un acuerdo tacito, decidieron que exhibir el rastro de la
destruccion, al estilo de las Torres Gemelas, ya era suficiente “realidad”. Lo demas no fue visto. Lo demas acaso no sucedio.
A unos veinte kilometros de aquel lugar, emergia el recuerdo de la masacre de Waco. Al coincidir la explosion con la fecha de
su aniversario, se ponia en circulacion todo un imaginario que perseguia conectar el presente con el pasado, activar los mismos
mecanismos de defensa, asegurar que jamas pudiera repetirse algo parecido.

Los ciudadanos viven en perpetua indefension ante un Mal que, tarde o temprano, caera sobre ellos. La tnica
opcion es aceptar el estado de sitio, convertirse en chivatos, callar si se suprime la “doctrina Miranda”, delegar la seguridad en
el propio gobierno y en las agencias de seguridad privadas.

La noticia de China terminaba recordando otra catastrofe similar acontecida cinco afios atras, cuando en otro terremoto
parecido fallecieron, nada mas y nada menos, que ochenta mil personas. Al escuchar la escalofriante cifra, me quedé helado:
“;Cuando, cuando diantres sucedié eso?”.

Aquello tampoco lo vi, como tantas otras cosas de lo sucedido en Boston.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC) 104
Mayo 2013



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEOQ

GUIA DE LECTURA

2013, el afio de la Rough Music

El Estado espaiiol ha vivido distintas formas de protesta a través del ruido. Se llama ‘rough music’ o ‘charivari’ y este afio
podria convertirse en la “cancion del verano”.

Una cripta, que tiempo antes habia sido alquilada justo bajo el suelo del Parlamento inglés, ocultaba cientos de kilos de polvora.
El objetivo era volar por los aires la Camara de los Lores. Aquel plan nunca se llegd a ejecutar y Guy Fawkes, el mas famoso
de los “conspiradores de la pdlvora”, fue detenido y encarcelado por la traicion de uno de sus colegas. Finalmente fue colgado
el 31 de enero de 1606 en Old Palace Yard, en Westminster; su descuartizado cuerpo se exhibi6 durante dias en distintos puntos
de Londres como aviso. De este modo, cada 5 de noviembre (fecha en que Fawkes fue atrapado) los ingleses conmemoran la
Conspiracion de la Pélvora, haciendo sonar cencerros y todo tipo de cacharros de metal. Para el historiador E.P.
Thompson, este es un caso claro de rough music, de ruido como forma primitiva de protesta popular, ruido liberador y
colectivo, “estridente y ensordecedor —sefiala en Costumbres en comun—, de risas inmisericordes y gestos obscenos”.

En el caso de Guy Fawkes, popularizado por Alan Moore al convertirlo en el inquietante enmascarado de V' de Vendetta, los
ingleses rememoran con cencerros el intento de dinamitar su Parlamento, invocando un recuerdo por medio de su exorcismo: el
ruido organizado adquiere la forma de un ritual popular cuyo ensordecedor eco hace participe a todo el mundo.
También en el carnaval se producen numerosos ejemplos de algarada sonora, una puesta en practica de motivos desagradables y
al mismo tiempo ludicos, nada sofisticados, donde todo el que lo desee puede sumarse. Democratiza el malestar, lo visibiliza
por medio del ruido y en ultima instancia, al menos en su origen, representa ese “mundo al revés” sofiado por Fawkes y los

suyos.

"Una cripta, que tiempo antes habia sido alquilada justo bajo el suelo del Parlamento inglés, ocultaba cientos de kilos de
polvora. El objetivo era volar por los aires la Camara de los Lores. Aquel plan nunca se llegd a ejecutar y Guy Fawkes, el mas
famoso de los “conspiradores de la polvora”, fue detenido y encarcelado por la traicion de uno de sus colegas"

Siglos atras, la rough music surgié como una forma de justicia popular; el pueblo expresaba su rechazo, ira o burla
haciendo sonar lo que tenia a mano, generalmente instrumentos de percusion. En Inglaterra, un pais con una amplia
tradicion de dinamiteros, incendiarios y criminales convertidos en héroes, es frecuente acompanar determinadas celebraciones y
conmemoraciones con el repique de tambores o chocando cacharros de metal. El sonido del tambor solia anunciar algo
importante. También servia para sefalar a los culpables. De hecho, existe algo iluminador y culturalmente sagrado en la
percusion, siempre presente en el surgimiento de distintas expresiones contemporaneas de cultura popular. Este es el caso del
rock and roll, cuya naturaleza sonora evoca a los mismos esclavos negros y a su practica de hacer sonar con sus pies el suelo de
las iglesias o al gesto de dar palmadas, iniciando y acompafiando los canticos a partir de ritmos y sonoridades tribales (el pedal
del bombo evoca el regular pateo sobre el suelo, estremeciéndolo, manteniendo el ritmo, dando paso a las sucesivas estrofas, al
mismo tiempo que advierte de que esto va “para largo™).
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La generalmente gran extension de las primeras canciones negras, al menos durante su ejecucion en las iglesias, remite al
caracter abierto e improvisado de la percusion africana, como rituales sonoros donde no hay limites de tiempo o normas
preestablecidas. Cada uno participa a su antojo y la musica se convierte en una manera precisa de comunion. La tradicion
musical africana le habla a la angloamericana, y viceversa.

Ambas, en un punto determinado, comparten elementos comunes; son ejemplos de una cultura que viaja por lugares y épocas
distintas, vistiendo ropajes igualmente diferentes. Su lenguaje es un lenguaje comun. La rough music —que se traduce como
“musica tosca” o “musica en bruto”, es una expresion de “burla u hostilidad contra individuos que transgredian ciertas normas
de la comunidad”, afirma el propio E.P. Thompson. Igual que la célebre cacerolada argentina, que irrumpié hace mas de
una década como protesta contra el robo —deliberado, metodico, planificado— convertido en el estilo de vida de la clase
dirigente. Afos atras (entre 1971 y 1973), se desarrollaron en Chile las primeras caceroladas, que no tardaron en popularizarse
por toda América Latina y, en Espafia, una enorme cacerolada nos estremecié con motivo del apoyo a la guerra de Iraq por
parte del Gobierno de Aznar.

Pero hay mas. Practicamente cada pais tiene sus propias formas de rough music: los franceses llaman ‘charivari’ a la
cencerrada; en la frontera entre Canada y los Estados Unidos tienen sus propias versiones de charivari; en muchos paises es
célebre la tradicion consistente en atar latas al tubo de escape del coche donde viajan los recién casados. También nuestra
literatura mas clasica cuenta con numerosos ejemplos de auténtica rough music. En Don Quijote de la Mancha, por ejemplo,
encontramos este pasaje:

“Aqui llegaba don Quijote de su canto, a quien estaban escuchando el duque y la duquesa, Altisidora y casi toda la gente del
castillo, cuando de improviso, desde encima de un corredor que sobre la reja de don Quijote a plomo caia, descolgaron un
cordel donde venian mas de cien cencerros asidos, y luego tras ellos derramaron un gran saco de gatos, que asimismo traian
cencerros menores atados a las colas. Fue tan grande el ruido de los cencerros y el mayar de los gatos, que aunque los duques
habian sido inventores de la burla, todavia les sobresaltd, y, temeroso don Quijote, quedd pasmado. Y quiso la suerte que dos o
tres gatos se entraron por la reja de su estancia, y dando de una parte a otra parecia que una region de diablos andaba en ella:
apagaron las velas que en el aposento ardian y andaban buscando por do escaparse. El descolgar y subir del cordel de los
grandes cencerros no cesaba; la mayor parte de la gente del castillo, que no sabia la verdad del caso, estaba suspensa y
admirada”.

Quizas en el ruido siempre existe algo incomodo e innombrable, un gesto que nos habla de una clase, del combate entre
alta y baja cultura, resucitando el terror atdvico que filésofos como Adorno sintieron por el ruido. Posiblemente esta sea la
razon de que no todos los tedricos y revolucionarios de izquierdas compartan su amor por el ruido como forma de protesta. En
Europa, la rough music ha contado con el desprestigio de parte de esa izquierda: Rosa Luxemburgo, por ejemplo, la considero
una forma de protesta anarquica, tosca y primitiva alejada del estilo de una clase obrera “verdaderamente” revolucionaria.

Fawkes pasea su figura en plena calle, entre vecinos que rememoran a sus propios héroes. Ya es historia. Nuestro pantedn
clama por algo similar. De hecho, ya esta sucediendo. Durante el pasado afio, la calle, siempre sorprendente e imprevisible y
cuyas propias dindmicas jamas satisfacen a todo el mundo, ha hecho uso de su propia rough music. Con sus sonoras caceroladas
y su aspecto rudimentario e improvisado, en ese nervioso gesto de quien busca algo con lo que hacer acto de presencia, esa
calle ha convertido en accesible un discurso que afortunadamente se aleja de una pretendida intelligentsia que actualmente se
situa en la retaguardia de un campo de batalla incierto y convulso. Su gesto es insuficiente, por supuesto, pero expresa algo
iluminador que ya brillaba durante las primeras acampadas. Nuestro tiempo exige algo mas profundo y de mayor calado,
algo que nos conduce no a Guy Fawkes, sino a Hans Bohm, el famoso “tamborilero de Niklahuasen”, quien durante la
cuaresma de 1476, y ante un atdnito publico, decidid6 quemar su viejo tambor, anunciando la llegada de un nuevo orden y el
final de la opresion.

(*) Publicado en Diagonal en su edicion del 7 de marzo de 2013
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Ary Sternfeld:
la cara oculta del Sputnik

“;Pero, qué sentido tenian aquellas enigmaticas palabras, aquella extraiia frase que decia “comparnero de viaje” y que, segun
su esposa, pronuncio instantes antes de morir? la respuesta la encontramos en este legado autobiografico”

Hoy, gracias a las memorias de Ary Sternfeld, padre de la cosmondautica soviética y disefiador del primer Sputnik lanzado al
espacio, conocemos un aspecto inaudito de la historia reciente, concretamente la relacion y amistad del ingeniero ruso con el
escritor y heroinémano Alexander Trocchi. Ademas, en el relato de Sternfeld encontramos una pluma agil y vigorosa, que nos
dibuja un valioso retrato de la sociedad estalinista y de los disidentes soviéticos.

Hasta su muerte, en julio de 1980, Sternfeld fue considerado un héroe de la antigua Unién Soviética. Su mujer, Aleksandra, lo
recuerda escribiendo hasta el Glltimo momento y repitiendo febrilmente la frase “compaifiero de viaje”. He aqui un gran misterio.
Sus memorias (dos inmensos manuscritos de casi seiscientas paginas) comienzan con la descripcién de momento emocionante
y dramatico. Un agotado Sternfeld escribe: “El tiempo se consume y esfuma [ilegible] Los padres de la Union Soviética han
muerto. El diagnostico es claro: infeccion aguda que ha terminado por agotar todas mis fuerzas. Me despido de todos y mi
unico consuelo, mi unico recuerdo capaz de iluminarme en estos aciagos momentos, son los hermosos dias de Paris. Jamas
olvidaré a mi compaiero de viaje”

"Hasta su muerte, en julio de 1980, Sternfeld fue considerado un héroe de la antigua Unidn Soviética. Su mujer, Aleksandra, lo
recuerda escribiendo hasta el Gltimo momento y repitiendo febrilmente la frase "compaiiero de viaje". He aqui un gran
misterio"

El Sputnik 1, el primer satélite artificial de la historia, fue lanzado por la Union Soviética el 4 de octubre de 1957. Antes, se
habian realizado otros intentos, pero todos ellos fracasaron. El Sputnik I se convirtié en un hito en la historia moderna cuando
logro surcar los cielos tras ser lanzado desde el Cosmoédromo de Baikonur en Tyuratam a 370 km al suroeste de la pequefia
ciudad de Baikonur, en Kazajistan, entonces perteneciente a la Union Soviética. Se trataba de un aparato muy pequeiio, una
reducida esfera del tamafio de un balon de baloncesto que orbitdé alrededor de la tierra hasta que finalmente se incendio,
desintegrandose el 4 de enero de 1958. El siguiente paso ya lo conocemos: meses después de su lanzamiento, el mundo se
estremecid ante una nueva proeza cuando vio volar al Sputnik II que llevaba en su interior a una perrita llamada Laika.
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"El siguiente paso ya lo conocemos: meses después de su lanzamiento, el mundo se estremecié ante una nueva proeza cuando
vio volar al Sputnik IT que llevaba en su interior a una perrita llamada Laika"

Para entonces, Sternfeld era el heraldo de los suefios de los mandatarios soviéticos que tomaban ventaja en la famosa carrera
aeroespacial, cuando dos afos antes, en julio de 1955, los Estados Unidos anunciaron a bombo y platillo sus planes de poner en
circulacion un satélite llamado “Vanguard”. De esta forma, se inicié una enloquecida carrera por la supremacia aeroespacial.
Ambos paises, rivales encarnizados, trabajaron desaforadamente, luchando por ser los pioneros en la conquista aeroespacial.
Sternfeld dedico todas sus horas a este esfuerzo, aunque hoy sabemos que no compartia el ideario supremacista soviético.
Sternfeld tenia un rival considerable, el poderoso Werner von Braun, encargado del proyecto Explorer destinado a doblegar a
los rusos. Sin embargo, cumplio fielmente su cometido y, gracias al primer Sputnik, la Union Soviética vencié a Estados
Unidos.

(Pero, qué sentido tenian aquellas enigmaticas palabras, aquella extrafia frase que decia “compaiiero de viaje” y que, segun su
esposa, pronuncio instantes antes de morir? la respuesta la encontramos en este legado autobiografico. Existe una entrada en su
diario fechada en febrero de 1952, donde se hace eco de una noticia; a comienzos de aquel afio, nuestro hombre sorprendio al
mundo cuando en un peridédico predijo lo siguiente: “Dentro de cinco afios lanzaremos al espacio el primer Sputnik”. Una
anotacion, fechada poco después, dice lo siguiente: “Hoy he recibido una nueva carta de mi amigo Alexander. Su personalidad
se sitia al limite de todo lo que un soviético puede considerar como razonable. Me recuerda a mi pasion secreta, aquella que
alimentd mis afios en Cracovia [...]*.

(Cual era aquella “pasion secreta” que habia terminado por explotar en los dias de Cracovia? Para llegar Cracovia, primero
tenemos que descubrir Paris. El pionero de la astronautica soviética habia nacido en Polonia y estudiado en Cracovia ingenieria
astronautica. En su diario, en una entrada del 15 de febrero de 1950, podemos leer que junto a varios amigos ha podido viajar,
no sin asumir evidentes riesgos, hasta Paris. Es un joven espabilado y temerario. Alli, sabemos que visitd a varios amigos
suyos, un pequefio circulo de exiliados y alcoholicos. Sin duda alguna, aquella primera visita, a la que siguieron muchas mas,
marcd el futuro de Sternfled, su mundo interior, el tnico posible bajo el estalinismo. Regres6 a Cracovia cambiado: “Un nuevo
horizonte se aparecié ante mi — confiesa en sus memorias — Desde ese mismo instante trabajaria en secreto. Mi obsesion sera
alcanzar los cielos, pero para ello debia actuar”. Fue Samuel Beckett quien le sirvié de inspiracion. Beckett, en uno de sus
textos, afirma lo siguiente: “Desde este mismo momento nunca haré otra cosa que no sea actuar. No, no debo empezar
exagerando. Pero, de ahora en adelante, actuaré gran parte del tiempo; la mayor parte, si puedo. Sin embargo, a lo mejor no lo
conseguiré mas de lo que lo he conseguido hasta ahora. A lo mejor , como hasta ahora, me encontraré abandonado, a oscuras,
sin nada con lo que actuar. Entonces actuaré conmigo. Haber sido capaz de concebir semejante plan resulta alentador”. Y
entonces, Sternfeld actud y actud, posiblemente hasta el final de sus dias. Era su vida la que estaba en juego; la policia politica
estalinista no le perdonaria sus contactos con la bohemia francesa, su desazon y perdida de fe en los ideales de la Revolucion.
(Estaria actuando también cuando concedié una entrevista instantes después del lanzamiento del Sputnik? ;Actué cuando
participd en una rueda de prensa internacional donde lo vemos flanqueado por altos cargos del gobierno? posiblemente.

Entre aquellos primeros amigos con los que entabld gran amistad destacaba, precisamente, con el escritor escocés, que entonces
vivia en Paris, Alexander Trocchi. En aquel tiempo, Trocchi habia comenzado a escribir El Libro de Cain, cuyo proceso de
redaccion y ensamblaje duré muchos afios y acabd publicandose en 1960. En esta obra, retrata la vida de un drogadicto
alucinado (y cuando me refiero a alucinado quiero decir que estamos ante un hombre alucinante). Su nihilismo es sin duda un
nihilismo revolucionario. El yonqui, a diferencia de los textos de su colega William Burroughs, es un ser en lucha constante. Su
decrepitud adquiere una consciencia, un caracter de enfrentamiento activo y no pasivo contra todo lo decente. A esta tarea se
encamin6é Trocchi. Desde entonces, Trocchi y Sternfeld compartieron decenas de cartas, regalos mutuos, encuentros y noches
que se prolongaron hasta el amanecer. Ambos parecen ser la misma persona. Si Trocchi afirma que “no hay nihilismo mas
sistematico que el del yonqui en los Estados Unidos”, encontramos una idea semejante en las memorias de Sternlefd, cuando, a
proposito de su frustracion por no mostrase tal y como era, reconocio tristemente que “no existe mayor desconsuelo y
nihilismo, que ser un cientifico anarquista en la Union Soviética”.

Pero antes de Trocchi, fue otro escritor el que logré emocionarlo y despertar su interés por el mundo subterraneo. Burroughs,
cuya obra puede leerse como una constante confrontacion entre la libertad y su negacion, y que utiliza como metafora en
numerosos pasajes que hablan de la policia del pensamiento, la misma guerra fria, fue devorada por un Sternfeld enamorado de
aquel hombre con pinta de funcionario. Burroughs manifestdo que “los cientificos son los drogados de la realidad. Siempre
tienen que tener algo real en las manos”. Y entonces Sternfeld se sintio un traidor hacia si mismo. Aquellas palabras lo
delataban. Comenz06 una profunda depresion, lenta y sistematica, que sin duda debio ser terrible.
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" Cual era aquella "pasion secreta" que habia terminado por explotar en los dias de Cracovia? Para llegar Cracovia, primero
tenemos que descubrir Paris"

Justo antes del lanzamiento del Sputnik (entre 1954 y 1957) aument6 la correspondencia con Trocchi y otros mas. Trocchi,
gracias a su nuevo amigo, desarrollé un enorme interés por la cosmonautica, un interés que acabo traduciéndose en la gran frase
que pronunci6 Trocchi durante la famosa Conferencia de Edimburgo de 1962: “Somos cosmonautas del espacio exterior” y que
posteriormente Burroughs la hizo suya. Y no soélo ¢él, sino también su colega ruso. Los dos inquebrantables amigos eran
cosmonautas, cowboys interestelares. Trocchi, el cosmonauta del espacio interior; Sternfeld, el viajero exterior.

Desde entonces, encontramos numerosas referencias a la cosmondutica mas alld de la cosmonautica. Este fue el caso de
Eduardo Rothe, quien se tomo6 todo aquello de otra manera. Existen varias misivas entre el venezolano y Sternfeld, donde puede
verse la pasion secreta por un cosmos donde la tecnologia liberaria al hombre de las cadenas del capitalismo. El espacio
representaba la maxima utopia. Asi, podemos entender el ardor tecnologico de Rothe, influenciado por Sternfeld, cuando
afirmoé que “los hombres entraran en el espacio para hacer del universo el terreno ludico de la ultima revuelta: la dirigida contra
las limitaciones que impone la naturaleza. Y, derribados los muros que separan hoy a los hombres de la ciencia, la conquista del
espacio ya no sera una escalada econémica o militar, sino una floracion de libertades y realizaciones humanas conseguidas por
una raza de dioses”. También su huella alcanzé a Uwe Lausen, integrante de la Internacional Situacionista, quién, en enero de
1963, afirmé que “los situacionistas no son cosmopolitas. Son cosmonautas. Osan lanzarse a espacios desconocidos para
construir en ellos zonas habitables para hombres no simplificables e irreductibles”.

Todo misterio acaba por revelarse. No existe el crimen perfecto. Siempre hay huellas, vestigios, pistas, evidencias. Sirva como
colofon a esta historia casi de amor, una carta que cruz6é Europa el mismo dia en que el Sputnik atravesaba el espacio
interestelar. Fue entonces cuando Sternfled, emocionado, rindié un sentido homenaje a su eterno amigo Trocchi, desvelandonos
por fin el misterio de las Gltimas palabras que pronunciaria antes de morir: “compaifiero de viaje”. Esta carta dice lo siguiente:
“Querido amigo. El futuro nos espera. Cain o Abel. Todos somos uno u otro, por eso espero que ti sepas que toda historia es un
continuo ir y venir [ilegible] que todo es posible, que ya nuestra amistad esta en otro lugar. Por esta razon, espero que al ver la
imagen de mi ingenio llamado Sputnik veas también tu propio reflejo, nuestro suefio de ser cowboys interestelares. Esta es mi
ofrenda, para ti, mi querido Alexander: en ruso, Sputnik significa “compafiero de viaje”. Tu compafiero de viaje, Ary
Sternfeld”.

(*) Prologo leido durante el Primer Maraton de Libros Inexistentes (Madrid, febrero, 2013). Tal y como se afirmaba en la
convocatoria, participé junto a “un grupo de escritores y submarinistas, sumergidos a pleno pulmon en territorios imaginarios,
siguiendo la estela de Stanislaw Lem o Borges, creadores ambos de bibliotecas que jamas fueron escritas [...] El plan es
sencillo: cada participante expondra brevemente el prélogo de un libro jque nunca ha sido escrito! pero que le hubiera gustado
que asi fuese... La Felguera Editores se ha inspirado en las ideas de gente como Lem o Borges, entre muchos otros, que en sus
escritos sofiaron, reflexionaron o escribieron sobre volumenes que jamds existieron, novelas imaginarias, bibliotecas infinitas,
ideas que un dia desearon que alguien se hubiera atrevido a realizar”
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Los libros enterrados

“Desde que mi amigo Yoti me conto aquella extrafia historia, observo el suelo de mi casa con otros ojos. A veces, me veo
inclinado y pegando el oido al frio suelo, sospechando cudl sera el botin, que libros claman por salir a la superficie. Suerio con
casas cuyos duerios se ven impulsados por un frenesi arqueologico, destrozan los parqués, perforan el cemento, escavan
incluso con sus propias manos hasta que sangran”

Me cuenta mi amigo Yoti que, cuando reformo su casa, decidié cavar una zanja de un metro veinte de profundidad donde,
después de colocarlos en el interior de una caja, enterrd dos discos y un libro. “De alguna forma habra que alimentar a los
espeledlogos del futuro”, me confiesa. Cierto. Tiempo antes, Yoti habia tenido conocimiento de un maravilloso hallazgo. Una
anciana descubrio por casualidad que su casa escondia un curioso tesoro. Al fallecer su esposo, un dia encontr6é que en una zona
determinada de la vivienda las maderas parecian haber sido manipuladas. Tras levantarlas, aparecieron decenas de libros,
primeras ediciones que hablaban de una época pasada, verdaderas memorias del subsuelo. Le pedi a Yoti una pequeiia lista de
aquellos titulos. A los pocos dias me respondid, adjuntandome este listado incompleto:

-La ética, la revolucion y el estado. P. Kropotkine (Biblioteca social).

-Utopias y realidades socialistas. Regino Gonzalez (Madrid 1932).

-Dos ediciones diferentes de E/ amor libre. Carlos Albert (Centro Editorial Presa).
-Mi vida y Los martires. Federico Urales (Ediciones La Revista Blanca).

-La reaccion y la revolucion. Francisco Pi y Margall (Ediciones La Revista Blanca).
-El individuo contra el estado. Herbert Spencer (Biblioteca Helios).

-El derecho a la pereza. Pablo Lafargue (Editorial Atlante).

-Educacion burguesa y educacion libertaria. Juan Grave (Editorial Atlante).

-El estado. P. Kropotkine (Editorial Atlante).

-Psicologia de la revolucion. Proudhon (Editorial Atlante).

-Almanaque de Tierra y Libertad (1932).

-Varios tomos de la Biblioteca de la Inquisicion, entre los que estaba “Carne ultrajada y quemada”.
-Revista Estudios (agosto 1935, Valencia).

-La propiedad. Proudhon (Ediciones La Escuela Moderna).

Aquella mujer, que se mostraba sorprendida e incrédula, desconocia la razén que habia llevado a su esposo a hacer tal cosa.
Quizas habia actuado asi ante el temor a la persecucion politica (la mayoria de las ediciones estaban fechadas durante los afios
treinta del siglo pasado y en afios inmediatamente anteriores a la guerra civil) o a lo mejor aquello se debia a un intento por
deshacerse a medias de algo incomodo, o puede que quisiera disponer de una herencia en forma de libros, un inaudito
testamento literario post mortem.

Las historias de los libros enterrados estan presentes en nuestra memoria colectiva. “Los amigos desaparecian. La cosa era muy
seria. Nos dijeron que quemaramos los libros y, para nosotros, los libros eran objetos muy preciados asi que preferimos
enterrarlos”, cuentan Oscar Elissamburu y su mujer, Nélida Valdez, supervivientes de la dictadura argentina. Sin embargo, la
pareja decidio6 enterrarlos no dentro sino fuera de la vivienda, concretamente junto a un dlamo. Fue alli donde aparecieron una
veintena de libros prohibidos por la dictadura, cuando dos décadas mas tarde uno de sus hijos decidi6 desenterrarlos. Y al
hacerlo, una zanja qued6 expuesta ante la mirada de todos, una tierra desnuda, igual que una herida abierta, que
paradojicamente empezo a hablar, dando cuenta de un pasado doloroso. Esos libros, ocultos tanto tiempo, narraban pasajes de
un miedo atavico, de los viejos tiempos y de los nuevos. La historia entrando en accion. Aquel particular entierro y su posterior
profanacion, estaba compuesto por ejemplares de E! libro rojo, de Mao, Las venas abiertas de América Latina, de Eduardo
Galeano o El diario del Che en Bolivia. También aparecio un librito de Elsa Bornemann y una vieja coleccion de textos
politicos titulada Transformaciones. A todos ellos les habian arrancado las cubiertas para que no los reconociesen. Sin rostros,
resultaria imposible penetrar en el alma; desfigurados, podrian infiltrarse en el futuro, sepultar el recuerdo, atravesar el tiempo
sin ser rehenes de los locos y maniacos,

Con frecuencia, lo mas valioso permanece oculto a los ojos del mundo, precisando de la aventura y del aventurero para que el
secreto sea revelado. Imagino enormes bibliotecas bajo el subsuelo, ingentes cantidades de libros que palpitan a dos metros bajo
tierra. El peligro de esa “carga maldita” es el poner en entredicho nuestra propia vida, nuestras certezas. Los libros podrian
delatarnos, cumplir el mismo objetivo que detalla Edgar Allan Poe en su popular cuento E! corazon delator, donde el asesino es
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descubierto cuando se imagina el corazon de la victima asesinada latiendo justo bajo sus pies, crujiendo las maderas del suelo,
exigiendo abrazar la vida. La presencia de este objeto enterrado resucita nuestra culpa, porque en algiin lugar de la memoria
perdimos lo que esos libros nos entregaron; en algin momento perdimos el ritmo de la historia y del tiempo y entonces
olvidamos el secreto que un dia nos revelaron.

Metr
EDGAR ALLAN POES

el HE

[ETERUBHEART

"El peligro de esa "carga maldita" es el poner en entredicho nuestra propia vida, nuestras certezas"

Desde que Yoti me contd aquella extrafia historia, observo el suelo de mi casa con otros o0jos. A veces, me veo inclinado y
pegando el oido al frio suelo, sospechando cual sera el botin, que libros claman por salir a la superficie. Suefio con casas, cuyos
duefios se ven impulsados por un frenesi arqueoldgico, destrozan los parqués, perforan el cemento, escavan incluso con sus
propias manos hasta que sangran. Al igual que yo, jamas descansaran hasta hacerse con ese tesoro.

Somos culpables.
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Alex y las maquinas secretas

...0 como la Muzak Corporation conquisté el mundo

Como cada mafana, Alex acudia con exquisita diligencia y puntualidad a su trabajo. Un ejército de empleados cruzaba las
puertas del edificio (una construccion moderna aunque completamente atemporal que provocaba una extrafia sensacion de
desubicacion y distancia), simulando una especie de llamada a la movilizacién total, una guerra sin bajas, un combate de
intensidad regular y constante. Un simple vistazo no decia nada sobresaliente de Alex. Nuestro hombre parecia ser uno mas
entre aquel grupo de aprendices de soldados. Sin embargo, cuando hacia su aparicién en su despacho se convertia en un
auténtico cruzado: solia detenerse unos segundos en el umbral, paseando su mirada por la habitacion, hasta que se dejaba caer
en su confortable sillon negro y ponia en marcha todo tipo de controles de sonido, sintetizadores y, por supuesto, su ordenador.
Y entonces... comenzaba la experiencia.

Alex era consciente de que alli, en aquel lugar que siempre y de forma casi secreta amanecia inmaculado en su limpieza y
perfecto en su orden, se escribia la vida de los hombres. Quizas la guerra invisible de nuestro tiempo. Porque el hombre era su
objeto de estudio (el hombre comun, pero también, como si se tratase de una verdadera categoria humana, el consumidor o el
espectador, el trabajador o el ocioso, incluso aquel que esperaba impaciente en la sala de urgencias de cualquier hospital).
Trabajaba con las emociones de aquella gente, hombres receptores de sonidos, codificadores de mensajes subliminales,
hombres-antena ignorantes de la manipulacion cotidiana, firmes creyentes en la maxima del capitalismo que advertia: “Haz
realidad tus deseos”.

Y alli estaba Alex, sonriendo y satisfecho en lo alto de su trono de cuero.

Aquella guerra habia comenzado muchas décadas atras. Alex, por el contrario, tan sélo llevaba ocho afios trabajando para la
Muzak Corporation, la poderosa empresa norteamericana pionera en musica enlatada disefiada para la manipulacion y el
control. Su fundador habia sido un general llamado George Owen Squier, que en la publicidad de la empresa no dudaba en
posar con uniforme de mariscal de campo. Entre los dudosos méritos de Squier estaba haber sido el primer hombre en matar a
otros por medio de un arma dirigida por control remoto. Pura ciencia ficcion antes de la ciencia ficcién. A comienzos del siglo
XX, Squier estaba fascinado por los sistemas de comunicacion aplicados al arte de la guerra. Proféticamente, adelanto el uso de
baterias en las comunicaciones con la tropa, absorto en lograr la ventaja definitiva que hiciera a su ejército invencible. Entonces
se trataba de una tecnologia completamente innovadora que suponia una ventaja técnica sobre los desgraciados contrincantes,
quienes recibirian una lluvia de metralla cuando su posicion fuese delatada y la informacion se transmitiese. En 1934, justo en
el convulso periodo de entreguerras, estaba ya tras la pista de algo asi como el proto muzak y para ello hizo uso de graméfonos
de la marca Kodak. Squier accedio al panteoén de la compaifiia por méritos propios y su inagotable figura inspiraba lealtad y
prestigio, logrando un perfecto equilibrio entre pasado e innovacion, tradicion y modernidad. Su genio y reconocimiento
quedaba patente cuando se le calificaba, nada mas y nada menos, como un “audio arquitecto”.

Luego la situacion se volvié peligrosa. Corrian los afios ‘40 y Estados Unidos estaba en guerra. Un auge en los estudios sobre
productividad por parte de un grupo de psicologos industriales llegd a la conclusion de que con cierta musica los obreros
trabajaban de una forma mas eficiente. Desde entonces, la Muzak Corporation disefid su estrategia de mercado de una forma
sofisticada y elegante, con lemas como “Si tu negocio pudiera hablar ;como sonaria?”” o “Una banda sonora para tus negocios”.
Habia encontrado la piedra filosofal.
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Ilustracion: Pedro Peinado
Audio-arquitectos

Alex no es un musico, pero sabe de muiisica. Mas concretamente se trata de un ingeniero al servicio del mercado que permanece
alejado de nosotros, o al menos eso creemos. Sin embargo, no hay nada en él que sea realmente lejano: el resultado de su
trabajo esta ante nuestras propias narices cada segundo, las 24 horas, condicionando nuestros habitos y elecciones. Todos los
dias del afio. También es un particular creador de suefios. No es que tenga el poder de crear una “fabrica de suefios” al estilo de
Walt Disney, ya que es un asalariado, pero su poder es inmenso. Lo que hace esta calibrado al maximo, aunque a veces se
encuentre con anomalias en las hipdtesis y tests de comportamiento. A aquéllos que no responden adecuadamente a los
productos que regularmente lanza la Muzak Corporation se les considera anomalias, y en la siguiente y mejorada version del
producto nadie podra escabullirse. Ninguna grieta por la que colarse. Sin trucos.

Squier es el indudable patriarca de la empresa y Alex suefia con que algiin dia, cuando todos y cada uno de sus disefios
obtengan excelentes resultados, digan de él que es un auténtico “audio arquitecto”. Mueve una tecla, aumenta un tono, los
graves se vuelven arenosos y de una densidad casi tangible, justo cuando los sonidos salen disparados, ritmicos y sincopados,
en medio de secuencias prefabricadas y de percusiones casi africanas (aqui todo es “casi” y Alex, que casi no escucha musica
“de verdad”, ya se ha acostumbrado al sonido enlatado). Un boton resucita una nota que parecia perderse y el ritmo se repite
una y otra vez. Hasta el infinito. Alex ha cumplido el encargo prometido y los compradores de esa cadena de supermercados
muy posiblemente se vean impulsados al consumo de forma compulsiva, no ahora o mafana, sino cuando aterrice el “producto”
magico y su sonido se distribuya a través de las decenas de altavoces colocados estratégicamente por toda la superficie del
local. Y entonces, es como... como un concierto multitudinario, salvo que nadie sabra que Alex es el culpable de todo aquello y
que, para su desdicha, debe acostumbrarse a una vanidad con fecha de caducidad, a la sensacion de anonimato perpetuo. Alex
lo sabe, conoce este secreto y, a veces, cuando pasea con su carrito por los pasillos del supermercado silba los sonidos
metalicos, tararea una secuencia que mentalmente convierte en niimeros o cifras, anticipandose a una nueva melodia, al
momento en que ésta comienza o termina, y también los pasajes de mayor tension, como si fuese el interludio de algo que debe
desencadenarse, una fuerza orgonica encerrada y por fin liberada. Porque su suefio es un suefio colectivo, y porque no hace falta
que acuda a los centros de trabajo, a esas fabricas atestadas de hombres a los que previamente, mediante abultados y exactos
estudios de mercado, ha observado detenidamente hasta llegar a comprenderlos, no a ellos, sino a sus razones y anhelos, a sus
ritmos de trabajo, a sus condenados tiempos.
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"Squier es el indudable patriarca de la empresa y Alex suefia con que algin dia, cuando todos y cada uno de sus disefios
obtengan excelentes resultados, digan de €l que es un auténtico “audio arquitecto”

Su triunfo es el aumento de la produccion. Todo sucede como si viviese el suefio de una omnipotencia casi celestial. Un
producto especial, algo realmente potente para ese cliente que merece una recompensa a su fidelidad. El general Squier besando
el presente, dandose de narices con la rabiosa actualidad, paseando su sombra por el centro comercial. Musica estrella, lo
ultimo, éxitos garantizados, el no va mas de la nefasta hora del café, capaz de vencer las somnolencias de ese atajo de vagos,
para que, como por arte de magia, logre que el hechizo funcione y que las hileras de carne humana comiencen a moverse al
compas de los minutos y que de esta manera todo vaya sobre ruedas y la economia prospere, pero no la de ellos (por supuesto)
sino la de nuestros queridos clientes estrella.

La Experiencia Total.
La obra de un Dios.

Y no esta solo. Alex, sin apenas darse cuenta, estd conectado con otro Alex. De hecho, en toda esta historia existe otro Alex:
Alex DeLarge, un personaje de ficcion que en La Naranja Mecénica expresaba perfectamente la actitud del hombre vencido por
la magia de las maquinas secretas y de los experimentos de induccidn, ese otro Alex que, fuera de si, gritaba horrorizado: “jNo
pueden hacerle eso al gran Ludwig Van! {El solo hizo miisica!”, para mas tarde, cuando el tratamiento habia triunfado sobre el
hombre, reconocer que “no cabia duda alguna. Me habia curado”. La vision del cuerpo maltrecho y flagelado, aquel rostro de
profundo espanto de ese otro Alex DeLarge refleja la crueldad absoluta del control subliminal. Es como estar ante un monstruo
invisible, el hombre del saco, un atisbo de sombra tras el armario. Cuando esto sucede uno no puede mas que admitir que ese
miedo es real y cierto, y que al mismo tiempo se ha cruzado la linea que nos sitlia como directores de nuestra propia vida.

Dentro de una panoramica mas amplia, el significado de lo que Alex hace y el por qué lo hace, lo situa como un arquitecto de la
vida moderna. Entonces, cuando Alex asume estas premisas, comienza a burlarse del viejo Squire y su primitivo equipo, para
inmediatamente posar sus ojos sobre los brillantes y pulcros pasillos del centro comercial, como el escenario clave de esa vida
moderna vibrante y llena de oportunidades.

we are the muzak makers
and we are the dreamers
of your dreams

"Alex, sin apenas darse cuenta, esta conectado con otro Alex. De hecho, en toda esta historia existe otro Alex: Alex DeLarge,
un personaje de ficcidn que en La Naranja Mecanica expresaba perfectamente la actitud del hombre vencido por la magia de las
maquinas secretas y de los experimentos de induccion, ese otro Alex que, fuera de si, gritaba horrorizado: “jNo pueden hacerle
eso al gran Ludwig Van! {El solo hizo musica!”, para més tarde, cuando el tratamiento habia triunfado sobre el hombre,
reconocer que “no cabia duda alguna. Me habia curado”

Todo centro comercial que se precie dispone de su racion de muzak. Alli, la musica suena acompafiando al potencial
consumidor que se cree un mero paseante pero que, en cambio, jamas puede serlo. No hay escapatoria posible. Todo,
absolutamente todo, estd disefiado para que la visita se convierta en algo tnico y, por tanto, repetible. En las horas punta, los
comercios ponen a todo trapo su hilo musical. El cliente, frenético y casi siempre infinitamente cansado, debe hacer su
aparicion, comprando y abandonando rapidamente el lugar. Asi se evitan las aglomeraciones. Los estudios advierten que una
excesiva reflexion nunca es saludable para los negocios, al menos en los centros comerciales o los supermercados, y ésta es la
razén del bombardeo sistematico de muzak y su obsesion por generar reacciones de pura compulsion. En cambio, durante las
horas inmediatamente posteriores al almuerzo, muzak debe ofrecer algo bien distinto, como tranquilidad y sosiego. Y si
inmediatamente pudiéramos trasladarnos a un centro de trabajo como por ejemplo una gran fabrica, veriamos que muzak se esta
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comportando de una manera muy diferente: su objetivo es una reactivacién inmediata, evitando la somnolencia y el escaqueo.
En los restaurantes, la reaccion provocada por el hilo musical es bien distinta y los expertos advierten de que gracias a una
musica lenta y agradable los comensales permanecen mas tiempo y suelen dejar mejores propinas (aunque nada de esto puede
aplicarse a las cadenas de comida rapida donde los clientes son como ganado y las mesas se llenan y vacian rapidamente, por lo
que muzak debe atronar con ritmos frenéticos). Dentro de la categoria de restaurantes, los chinos son grandes expertos en
muzak. Sus melodias nos suenan distantes y monoétonas. Una bateria programada suele acompafiar un piano insulso y
degradado. La siguiente cancion parece ser igual que la anterior, intercalando las piezas de muzak con alguna cancién popular.
No suelen tener problemas de espacio, por lo que no persiguen que el cliente abandone rapidamente el local. Y funciona. Los
chinos son los nuevos alquimistas.

Y los aeropuertos. Todos las zonas comerciales de los aeropuertos necesitan de los servicios de empresas como la Muzak
Corporation, pero exigen siempre sonidos suaves y melodias que provoquen una sensacion de calidez y elitismo. El comprador,
que se dispone a volar en cuestion de minutos o de horas, esta irremediablemente encerrado en el espacio ordenado de la zona
comercial aeroportuaria. Una vez alli, y pasado el control de seguridad, debe transformar su tiempo muerto en tiempo de
compras. Es sencillo: basta con dejarse llevar y muzak hace el resto. En muy pocos lugares como en estas zonas comerciales el
paseante estd mas desprotegido, deambulando alrededor de tiendas inmaculadas y resplandecientes. Los aeropuertos siempre
tienen algo de reflexion vital y de urgente andlisis psicoanalitico, y todo lo que vemos nos induce a ello, pensando que quizés
éste sea el momento en que nuestra vida cambiard hacia algo desconocido y seguro que mas excitante, como si estuviéramos
ante un cruce de caminos magico mientras paseamos por la zona comercial o posamos nuestra mirada mas alld de los
ventanales que nos conducen a la pista de aterrizaje y de este modo sofiar con otros mundos y otras vidas. Los anuncios son
sefiuelos de ultima hora. El reclamo de unos precios mas bajos puede ser la razéon que nos induzca a comprar un determinado
producto y que mas tarde sonriamos cuando mostramos nada mas llegar la “suerte” que hemos tenido al darnos de bruces con
aquella “ganga”. Sin embargo, nuestro Alex ha tenido que ver algo con todo esto, sin duda.

Sueiios eléctricos

Sobre el terreno, casi ningtn trabajador es capaz de percibir el resultado de su esfuerzo. Se imagina y traza hipdtesis, cuando no
ve uUnicamente el resultado parcial y mutilado de su trabajo en objetos de consumo de todo tipo (coches, televisores y
ordenadores). La diferencia (la suprema e inigualable gran diferencia) es que Alex ostenta el privilegio de ser una especie de
Dios anonimo. No rinde cuentas a nadie, salvo a sus jefes, por unos actos que van mas alld de un sinfin de programaciones y
cuya trascendencia es innegable. Al igual que Dios, esta en todas partes y al mismo tiempo en ninguna. Es inalcanzable e
imposible de delatar, escondiéndose en medio del ruido de un mundo cada vez mas sofisticado y mediado. Alex disfruta del
placer de poder provocar cambios e influencias en las decisiones de unas personas que jamas conocera ni tampoco sabran la
razén oculta de su comportamiento. El nuevo y flamante heraldo de la sociedad tecnologica. Nuestro hombre trabaja en
regiones psiquicas misteriosas, donde las decisiones son como suefios eléctricos, acercandose de este modo a los grandes magos
y habitando un territorio de sombras en el que las teclas despiertan (o deberian hacerlo) impulsos y miedos. El objetivo ultimo
no es otro que tener al hombre correctamente sintonizado.

Como cada dia, en medio de una monotonia infinita, a las siete en punto de la tarde Alex se levanta de su impecable sillon y
decide tomar el ascensor que lo conduciré al aparcamiento y de alli a su casa. Pero hoy, al tomar el ascensor, coincide con un
tropel de empleados de otros tantos departamentos y que apenas conoce. Todos sin excepcion se afanan por entrar cuando las
puertas se abren. El ascensor es mintisculo y excesivamente perfumado. Alex nota sus cuerpos, el aire viciado y la lentitud del
mecanismo del aparato. Y es entonces cuando siente un repentino y casi incontrolable acceso de claustrofobia y angustia que,
afortunadamente, es rapidamente amortiguado hasta desaparecer cuando comienzan los primeros compases del hilo musical. Un
piano enlatado interpreta una melodia popular. El saxo irrumpe célido y suave. Y Alex siente que la calma llega en una oleada
de placer que le sube por la punta de los pies hasta su cabeza. Es algo casi eléctrico e indescriptible. Y recuerda las palabras de
su colega Alex DeLarge: “No cabia duda alguna. Me habia curado”. Y nuestro Alex sonrie.

Nota:

Recuerdo que hace por lo menos 20 afios escribi un pequefio texto sobre Muzak. Entonces habia leido algo sobre ellos en un
fanzine y atn hoy puedo revivir la sensacién de extrafieza y sorpresa que experimenté al enterarme de todo aquello. En la
actualidad, la Muzak Corporation es un poderoso monstruo mucho mas sofisticado que en los afios ‘80. Esta empresa tiene la
suficiente arrogancia para ofrecer un producto taimado, combinando en su lujosa publicidad elegancia y buen gusto, casi como
el programa de actos de una prestigiosa Opera. Es la tipica empresa engafiosa que seria capaz de ofrecer sillas eléctricas
tapizadas de color rojo, convirtiendo lo horroroso en irresistible. Todo se vende como una “experiencia Unica”. Y lo es, sin
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duda. Hace poco, la lectura de la reveladora obra del entonces fildsofo marxista Jaques Attali Ruidos. Ensayo sobre la
economia politica de la musica (Ruedo Ibérico, 1977), me puso sobre la pista de qué diantres habia sido de Muzak. En esta
obra, Attali afirma lo siguiente: “Hoy en dia, Muzak, la gran empresa norteamericana de venta de musica enlatada, se presenta
como el sistema de seguridad para los afios ‘70, pues permite utilizar los canales de difusion musical para hacer circular
ordenes”. Attali escribid esto, nada mas y nada menos, que hace 35 afios.

Por supuesto, era previsible sospechar que de seguir existiendo la compafiia habia mejorado sus métodos. Asi que hice la
prueba y me puse a investigar que habia sido de la Muzak Corporation. Os lo aseguro, aluciné al comprobar aquel magnifico
ejemplo de control brutal pasado por la licuadora de la triple A de la excelencia. Y si alguien tiene alguna duda, que entre y
compruebe como se las gasta la Muzak Corporation: www.muzak.com. En mi opinidn, no estamos ante “musica” en el sentido
tradicional de la expresion, por lo que no puedo compartir la afirmacion de Xavier Chavarria cuando sefiala que “Muzak es un
magnifico reflejo del empobrecimiento de la conciencia musical de nuestra sociedad, que relega a un valor decorativo o
puramente hedonista el arte musical”. Estamos ante una de las mas sofisticadas expresiones del pasado y el presente, del
mercado como auténtico campo de batalla. Esta empresa vende la mejor basura para empresarios lo suficientemente listos como
para no dejar ningun espacio vital o atisbo de autonomia a sus trabajadores (porque, éstos, ya lo sabemos, se rebelan) o para
unos consumidores demasiado empefiados en perder el tiempo y de paso mangar algo. Pero hay mas. Una vuelta virtual por su
plantilla estrella es atin mas grotesco. Su maximo jefe, un tipo llamado Steven K. Richards, aparentemente afable y haciendo
gala de una forzada cara sonriente, afirma que en su iPod ultimamente suena Don 't Go Back to Rockville de 10.000 Maniacs, un
grupo cuyo nombre le viene perfecto a la compaiiia que dirige. Sin embargo, me quedé estupefacto por las confesiones publicas
de otro de los responsable, un tal Ken Eissing, quien hasta la fecha os aseguro que ha sido la inica persona que ha confesado
una admiracion compartida por AC/DC y Neil Diamond!, usando para ello calificativos como “soft rock” y otro tipo de
estupideces.

(*) Relato publicado en el periddico Diagonal, correspondiente a su edicion del 01/01/2013.

Un surfista llamado Jesus

“No culpéis mi poca destreza ante aquel momento irrepetible. Los mismos discipulos se comportaron aun peor [...]

Sucedié hace escasos dias durante mis vacaciones navidefias. Me encontraba practicamente solo, salvo por la presencia cada
cierto tiempo de algun surfista, tendido felizmente sobre la arena negra de la playa de Nogales, en la isla de La Palma. Un
espléndido sol brillaba en medio de un cielo azul y despejado. Fue entonces cuando, justo frente a mi, contemplé algo
absolutamente maravilloso. Deslumbrado parcialmente por el implacable sol, una silueta remont6 la cresta de una gigantesca
ola, logrando con gran destreza mantenerse erguida en medio de su batalla contra el mar. Aquel desconocido jinete logrd
imponerse durante varios segundos, hasta que finalmente cay6 cuando la mole se precipit6 en las inmediaciones de la orilla. Un
remolino de agua me impidi6é conocer inmediatamente la identidad de aquella persona, pero poco después emergio del agua un
hombre de mediana edad, musculoso, con barba y pelo largo. Entonces me quedé absorto, perplejo ante lo que estaba viendo:
era el mismisimo Jestis de Nazaret. Instantes mas tarde, caminando lentamente y llevando la tabla sujeta bajo el brazo derecho,
se dirigio hacia mi y me pregunto si habia visto a “varios de los suyos” surfeando por la playa, al mismo tiempo que con gesto
serio me advertia del peligro que podia correr si me encontraba con los “surfistas nazis“. No entendi nada de lo que me decia y
atin hoy sigo pensando en ello, pero ciertamente... tampoco supe que decir. Unicamente logré mover débilmente mi cabeza,
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negando de este modo que hubiera visto algo sobre lo que me interrogaba. Luego, con paso decidido y sin despedirse, se
adentré nuevamente en el agua, alejandose poco a poco hasta desaparecer en el horizonte.

El mar se lo habia tragado.

"Entonces me quedé absorto, perplejo ante lo que estaba viendo: era el mismisimo Jests de Nazaret"

No culpéis mi poca destreza ante aquel momento irrepetible. Los mismos discipulos se comportaron aun peor: “Al caer la
madrugada -cuenta San Mateo 14, 22-36-, Jests fue hacia ellos caminando sobre el mar. Los discipulos, al verlo caminar sobre
el mar, se asustaron. ‘Es un fantasma’, dijeron y llenos de temor se pusieron a gritar. Pero Jesus les dijo: ‘Tranquilizaos, soy yo,
no teman”. La vision de Jests doblegando las olas se ha venido repitiendo cada cierto tiempo y La Biblia. EI Nuevo Testamento
de los Surfistas Cristianos es un best seller entre antiguos heroindmanos o adictos al pegamento, pastores californianos y
legiones de amantes de la playa y el sol deseosos de experimentar un profundo cambio en sus vidas. Gracias a sus consejos y
citas, el libro te garantiza que remontaras cualquier desastre vital, cualquier problema por grave que sea, hasta hacer de ti un
soldado de Cristo capaz de surfear la ola de tu vida. Los llamados “Surfistas por Cristo®, una organizacion evangelista sin
4nimo de lucro que cuenta con numerosos seguidores alrededor de todo el mundo, persiguen fundar el paraiso en la tierra; sus
devotos serian los pioneros de la ansiada nueva era, tropas acuaticas dispuestas a emprender la definitiva guerra. Todos ellos,
sin excepcion, aseguran que mi extrafio encuentro fue real y que experiencias como aquella estan al alcance de cualquiera.
Jesus puede dar contigo en cualquier playa de California o Hawai y tan solo es suficiente una tabla y amar el surf, aunque
quizas un buen comienzo sea asistir a la Conferencia Internacional de Surfistas Cristianos que desde 1976 se celebra cada dos
aflos en distintos lugares de Estados Unidos. Entre otros méritos, el conclave ha contado con la participacion del dos veces
campeon mundial de surf Jojo de Olivera, entre otras grandes estrellas y personalidades del mundo del deporte.

Al parecer, todo eso funciona. Paul Sergeant, uno de los miembros del clan surfista, cambi6 la adiccion al alcohol por el
evangelio revelado en esa otra biblia. Ahora asegura ser un tipo feliz: “En 1997 descubri que el amor, la Palabra y las
bendiciones de Dios son la mejor adiccion; la tinica que vale la pena tener. {La mejor droga es Jesucristo!”, exclama excitado,
mientras observa la playa buscando el momento adecuado para subirse a la tabla.

Thomas Pynchon en Vicio propio -una divertida novela negra en plena fiebre post hippie californiana donde hordas de hippies
conviven con todo tipo de matones y alucinados- afirmé que fueron los freaks quienes dieron con una explicacion geoldgica al
célebre milagro biblico. Segiin Pynchon, los freaks fueron los primeros en sostener que extrafias fallas en el fondo marino,
inusuales elevaciones del terreno o quizés agua a propulsion por culpa de inexplicables volcanes marinos o criaturas abisales,
fueron las causas que crearon la “ilusion” del paseo sobre las aguas. Otros se referian de forma confusa y torpe a un inquietante
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fenémeno de congelacion: debido a la combinacion de ciertas temperaturas y elementos atmosféricos, la superficie de un lago
se congela aunque aparentemente no haga suficiente frio o este nevando, creando sobre su superficie sdlidas capas de hielo. La
fantasmagoria la desencadenaba, por supuesto, la ingesta de diversas sustancias psicotrdpicas, aunque posiblemente sin estas
resulta impensable creer en la veracidad de las decenas de curaciones milagrosas, transformaciones y nigromancias detalladas
en la biblia. Fue en aquella época cuando los freaks, en plena comunioén cdsmica, solian reunirse frente a la costa, esperando la
buena nueva del mar, y compitiendo en el desarrollo de densas explicaciones en torno al pasaje biblico que les hablaba de la
hazafia de aquel Jesus, uno de ellos, en el mar de la antigua Galilea.

Si, no seais excesivamente duros ante mi escasa resolucion y torpes reflejos, ni tampoco el terror profundo que mostraron los
numerosos discipulos; es muy posible que sus seguidores (jy puede que hasta yo mismo!) en caso de haber contado con
metanfetaminas, hachis o simplemente mescalina, no hubieran reaccionado de aquel modo tan ominoso y, sin dudarlo, se
entregasen gozosamente, como llevados por el mas frenético jubilo y euforia, a los brazos del mismisimo Sefior, su “pescador
de hombres”. Pero yo estaba de vacaciones, jamas habia reflexionado sobre Jesus y el surf, y creedme si os digo que no podia
imaginarme aquel encuentro espectral; por mucho que hayas leido o visto, el encuentro con aquel surfista llamado Jesus es
absolutamente nico y excepcional. Nadie puede estar preparado para algo asi. Resulta completamente imposible predecir el
advenimiento de la Gran Ola.
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Estapidos y aburridos
(hipsters)

El ‘hipster’ usurpa partes de una historia que no conoce mas alla de lo que dicen los libros sobre arte, repitiendo
incansable una idea falsa: la cultura nos hace libres.

El barrio donde vivo esta mutando hacia sorprendentes territorios. Un viejo local, con tan solo cambiar ciertos
elementos, se convierte en un estupendo bar vintage. El estilo de esta época: lo viejo y antiguo conservan una
rabiosa actualidad. Los nuevos empresarios son ilusionistas. La busqueda de la autenticidad juega siempre con
piezas muertas, zonas en llamas, territorios mutilados. Lo subcultural es un complicado bricolaje casi indescifrable
y el pasatiempo favorito es aquél en que un hipster, tras negar tajantemente que lo sea, critica a su vecino
porque es un “patético hipster” . Todos buscan algo que ya se sitGa en los confines del mundo y para alcanzar
esos lugares primero hay que atravesar rincones ocultos, saltar tapias, burlar la noche, caminar hasta destrozar las
zapatillas. O quizas no... la poesia esta en todos los lugares y al mismo tiempo en ninguno, pero hemos perdido la
capacidad para ver lo no visto y la experiencia diferida se prefiere a ser testigo directo.

"El hispster no es victima de la moda, sino de si mismo. Vive, o lo pretende, por duplicado. Lo que dice ser ya
existié en el pasado, pero el doble parece ser mas perfecto y correcto, mas hipster". Fotograma de "Rock and roll
swindle" (Julian Temple)

Nos encanta sofiar con turbas y disturbios, con épocas de sedicion, oposicion y fuego, pero nos asusta el ruido, lo
desconocido, la polvareda, la improvisacion y el delicioso caos. En la fantasia todo se vuelve alin mas fascinante.
Queremos desorden y orden al mismo tiempo. Virtud y error, todo en uno . Viajar sin movernos. Solidarizarnos
virtualmente.

Juguemos. Las portadas de revistas de tendencias y los estudios de sociologos acuden a la investigacion

de las nuevas subculturas urbanas . Mirando hacia atras en el tiempo, la reciente recuperacion del estilo de la
Republica de Weimar y la Alemania de los cabarés supuso un negocio sencillo e inofensivo, en el que se trabaja
con una ambigliedad y libertad sexuales que son la marca de este tiempo donde toda revolucién —o al menos asi
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se nos vende- tiene que ser divertida. El estilo sobrio al mismo tiempo que sofisticado de los ‘50 (ilustrado en
famosas series de television como Mad Men) sirve para todo. La intriga y tensién politica de una década que
muchos han definido, posiblemente de forma equivocada, como la mas aburrida del siglo XX , fueron
omitidos y acabaron en la trastienda. Hoy los pretendidamente revolucionarios bailan y suefian con un baile infinito,
y Lautreumont, con sus verdades-pufios, parece esconderse en un rincon, mientras repite incansable aquella
hermosa frase que decia “la poesia esta en todos aquellos lugares donde no habita la sonrisa”.

Durante el periodo de entreguerras, una generacion de blancos bohemios comenzé a interesarse por el estilo de
los negros. Dominaban indiscutiblemente la escena del jazz y del bebop. Resultado de esta fascinacion, surgié

el hipster , el “negro blanco” de Mailer, aquel que imitaba del negro “la peligrosidad de una vida vivida siempre en
presente” y el antecedente mas inmediato de los beatniks de San Francisco. Los hipsters, que se pasaban las
noches gastandose todo su dinero en tugurios y locales de mala muerte en zonas de la ciudad prohibidas, estaban
enamorados de esa cultura negra, del jazz y su ritmo frenético , el tipo de musica que los nazis habian definido
como Asphaltkakophonie (“cacofonia del asfalto”).

Nicolas Galley, un exitoso profesor y experto en arte que ha creado el Master de Estudios Avanzados en Art
Market Studies, afirma tajantemente que “el mercado del arte no rechaza nada. Todo puede ser integrado de una u
otra forma. El mercado ha demostrado ser capaz de sostener a todas las vanguardias del siglo XX". Cierto. Me
horroriza esa obsesion casi enfermiza por mostrarse, el afan compulsivo por revisitar lugares y ropajes. El estupido
y aburrido hipster es un ser asustado, fofo y obsesionado por la moda. Generalmente, usurpa partes de una
historia que no conoce mas alla de lo que dicen los libros sobre arte, repitiendo incansable una idea falsa: la cultura
nos hace libres. Su presente es perpetuo; no desea en absoluto poner en circulacion los fantasmas del pasado
(sus héroes culturales, muchos de ellos una constelacion de bohemios, drogadictos y rebeldes sociales ) en
medio de un presente aburrido. No es victima de la moda, sino de si mismo. Vive, o lo pretende, por duplicado. Lo
que dice ser ya existid en el pasado, pero el doble parece ser méas perfecto y correcto, mas hipster.

Muy pocos son los que saben que Soo Catwoman, cuya imagen representd uno de los mas potentes iconos del
punk inglés, no quiso participar en el documental de Julian Temple sobre los Sex Pistols The Great Rock and Roll
Swindle. Tras rechazar la oferta del director y del propio McLaren, fue sustituida por una jovencisima modelo
llamada Judy Croll, que entonces contaba solamente 14 afios. Croll pos6 desnuda e impecablemente caracterizada
como Catwoman, simulando ser un cartel humano. Nadie not6 la diferencia . Aln hoy hay quienes creen que
Catwoman aparece en la famosa pelicula. El engafio fue mas perfecto que su original y Croll pasé a la historia
como la “otra” Catwoman.

Igual que el hipster, o casi.

(*) Publicado el 26 de octubre de 2012 en el periédico Diagonal (nimero 184).
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El rugido que no cesa.
Notas sobre muasica

industrial, ruido y magia.

Transcripcion de la charla ofrecida el 28/06/2012 en la libreria Enclave de Libros (Madrid) dentro del ciclo
“¢Molesta? Haciendo politica del ruido”.

Barcelona, 20 de noviembre de 2011. Aquel dia me encontré con Jordi Valls, de Vagina Dentata Organ, a quién no
conocia personalmente. Nuestro encuentro vino motivado por la publicacion de un libro sobre el Reverendo Jim
Jones, Jim Jones. Prodigios y milagros de un predicador apocaliptico, que muchos ya conoceréis. En 1984, Valls,
bajo el nombre artistico de Vagina Dentata Organ, edité un vinilo que contenia el discurso del suicidio. Fabric6 912
copias, una por cada fallecido. Valls fue uno de los protagonistas de uno de los mayores escandalos de la
television publica. Un contingente, irreductible y rompedor, llegé proveniente de Londres. Junto a él, le
acompafiaron los miembros de Psychick TV, entre los que estaba Genesis P-Orridge. La actuacion de Vagina
Dentata Organ en el famoso programa La Edad de Oro, junto a la potente imagen de un hombre boca abajo que
descendia del platé en medio del caos y el ruido, supusieron, en gran parte, el cierre del programa.

Un instante de la actuacion de Vagina Dentata Organ en el programa La Edad de Oro

Tras charlar de muchos temas (la escena de Londres durante los sesenta y setenta, la posterior llegada del punk, la comuna de
creacion y activismo alrededor de Throobbing Gristle y COUM Transmissions, las vanguardias y la provocacion, sus
proyectos presentes y futuros...), Valls me obsequio con varios discos de Vagina Dentata Organ. Al llegar a casa, puse uno de
ellos. Lo que alli encontré me dejo estupefacto.

sk

Décadas antes, en Seattle, John Cage -el musico y filosofo que sofiio con un cruce perfecto entre el zen y Max Stirner-
pronuncia una conferencia en una sociedad cultural. Lo que alli dijo tardo dos décadas en poder leerse, cuando en 1958
alguien decidio publicarlo. Cage habia recibido el encargo de escribir un texto que acompariase a la grabacion de George
Avakian en un concierto retrospectivo acerca de su obra que se celebro en el Town Hall de Nueva York: “Dondequiera que
estemos -comenzaba diciendo- lo que oimos es en su mayor parte ruido. Cuando lo ignoramos, nos molesta. Cuando lo
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escuchamos, lo encontramos fascinante. El sonido de un camion a ochenta kilometros por hora”. Mas adelante, vuelve a
proporcionarnos pistas acerca de esta particular e inaudita nocion de belleza: “un motor de explosion, viento, latidos del
corazon y corrimiento de tierras”.

He ahi la belleza, la innegable belleza de la brutalidad y el ruido.

Esto era mads o menos lo que ofrece Un chien catalan de Vagina Dentata Organ. Al comenzar a rodar el disco, el oyente se
siente como un estupido, alguien victima de un engario. Cage lo advirtio: el estruendo de un camion pesado asolando las calles
es musica, deliciosa musica. Durante mas de una hora el disco recoge la grabacion de un viaje a bordo de una Harley
alrededor de la casa de Dali en Port Lligat, Cadaqués y Cap de Creus. La grabacion comienza con la potencia de su
encendido (los altavoces retumban y vibran al unisono). Hay extranios sonidos producidos por el sonido del viento o el roce de
la grabadora con la ropa. Uno parece sentirse ahi arriba. Incluso, en un momento dado, irrumpen unos violines (ultima
esperanza de que todo regrese a un lugar conocido), pero pronto son sepultados entre el ronroneo de la maquinaria en
funcionamiento. Musica.

En Barcelona, Valls me aseguro que Harley habia registrado el inconfundible sonido de sus maquinas, o al menos el tipo de
sonido que produce su fantdstico sistema de encendido y la caracteristica configuracion de sus enormes motores bicilindricos
en v (sus pistonadas van muy lentas y espaciadas, y los dos pistones bajan y suben al mismo tiempo, de ahi que lo que oigamos
sea un ruidoso pon pon pon). A ello, por supuesto, hay que aniadirle unos largos tubos de escape que hacen que los gases
retumben al salir. Es como una seiia de identidad, la constatacion de que eso tan rudo que se sienta sobre la moto (forajidos
barbudos, musculos y tatuajes) esta en sintonia con sus mismas tripas. Un mismo cuerpo. Casi como algo organico. “El ruido
del motor es un mantra -aseguré Valls durante una entrevista— [...] En cierto punto, suena como un encuentro en el infierno
entre Jimi Hendrix y Stockhausen.” En otra ocasion: “Es mds poderoso y vivo la intensidad de un gemido sexual, o el choque
de un avion que los sonidos artificiales de los instrumentos hechos por el hombre”, concluye Valls. El gran sonido que para
todo motorista es la explosion del motor de una Harley, igual que si fuese musica celestial, justo cuando es accionada gracias
al Suicide Shift o Embrague Suicida, donde el embrague esta junto al pie, pero las velocidades se pasan manualmente.

kkk

Bandas como Throobing Gristle, Psychick TV, Soft Cell, Coil, Current 93 o NON-Boyd Rice estaban muy conectadas con la
magia. Su interés por los grandes asesinos en serie residia en la fascinacion que les despertaba el control de las masas. En
casi todos ellos, hay una continua repeticion de gestos supuestamente criptofascistas, uniformes y rigidez. El surgimiento de la
musica industrial esta directamente relacionado con la perfeccion de la sociedad espectacular, el desarrollo de nuevas
tecnologias, la cibernética, el problema del control de la informacion y la lucha por la “verdad”, donde los individuos
desaparecen. Un gobierno visible controla todo, pero hay muchos poderes, entre ellos el de la informacion, que son aun mas
importantes.

Es curioso el interés que muchos de ellos tuvieron por el esoterismo. La magia es la capacidad por modificar los aspectos
internos y externos de la realidad, de ahi que los inicios de la musica industrial estén conectados con la psicodelia (les
interesaba las bandas de psicodelia: Captain Beefheart, Hendrix, e incluso Pink Flyod...) o la experimentacion absoluta con
las drogas. En cierta medida, esta época esta presidica por la anarquia y la heterodoxia. Un panteon de nombres oscuros y
asesinos sirven de telon de fondo.
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El principio andrquico que reza: “No hay mds autoridad que uno mismo”. “Haz lo que quieras”, la famosa mdxima de
Alesteir Crowley, que a su vez tomo de Rabelais, servia para que todas las posibilidades estuviesen abiertas. Se debia seguir
los dictados del inconsciente, de la voluntad en estado puro (aunque el qué, como y cudndo, en relacion al significado no
desvelado de nuestra “voluntad”, eran tareas no tan sencillas y su obediencia automatica podia justificar el asesinato mismo).
La cabala o los escritos de la Sociedad Teosofica, la mitica Aurora Dorada, o el mas contempordneo y criptico Templo de la
Juventud Psiquica, todos ellos responden a una nueva concepcion del mago y de magia negra donde cada cual se aparece
como su propio dios. La religion, encerrada en el dogma y la represion del deseo, sucumbe ante una especie de religion
sustitutiva. “El temperamento occidental normal pide vida, mas vida, no es sofiador -afirmo el ocultista y experto en cabala
Dion Fortune- Esta concentracion de fuerza-vida es lo que el ocultista occidental busca en sus operaciones. No trata de
evadirse de la materia y refugiarse en el espiritu, dejando tras de si un territorio sin conquistar para abrirse paso lo mejor que
puede: lo que quiere es bajar la deidad a la naturaleza humana”.

Los primeros musicos industriales rechazaban el cristianismo. Esta actitud no era una novedad, por supuesto, pero al
tamizarlo con esoterismo generaron un debate original y potente. La magia, en cierta medida, se interesa por muchos de los
problemas que le ataiien a la religion, pero va mucho mas alla de ésta. Como afirmé Regardie, la magia “no malgasta el
tiempo en inutiles especulaciones relativas a la existencia o naturaleza de Dios. Afirma dogmaticamente que hay un principio
de vida omnipresente y eterno, y en consecuencia, y de manera auténticamente cientifica, aporta una multitud de métodos que
lo prueban por uno mismo”’.

El ruido, el uso de ciertas frecuencias, el intento por dotar al espacio en que el artista actuaba como si fuese una obra de arte
total (las luces, el uso de imagenes, cine, diapositivas, etc.), pretendian crear un acto de magia. Un concierto es lo mas
proximo que existe a un ritual inicidtico, a las sesiones de las sociedades secretas, a la uniformizacion y a la magia.

Los inicios del ruido y, en concreto, de la musica industrial, estin presididos por la brutalidad historica (no tanto como un
recordatorio de lo que fue el campo de concentracion, sino la evidencia de que los campos aun existen entre nosotros). La
advertencia de su pervivencia entre nosotros. Throobbing Gristle, por ejemplo, hizo uso de muchas imdgenes relativas a los
campos de concentracion, de ahi la gran proliferacion de musicos y artistas metidos en la escena industrial y que en sus
creaciones trataban asuntos como los crimenes, la violencia, los asesinos en serie o las mas profundas perversiones del ser
humano.

En el fondo, todo esto tiene que ver con algo mas cercano a la terapia personal, al sinsentido a la hora de exponer los
significados propio de las vanguardias, de hacer valer (tras la segunda guerra mundial o la violencia y la matanza organizada
(Vietnam, etc.), la demoledora advertencia de Foucault: “Todo lo que la moralidad, todo lo que una sociedad chapucera ha
ahogado en el hombre, revive en los asesinatos”. Boyd Rice-NON, en Pagan Muzak (1978), con su claustrofobia y su
fascinacion por la repeticion del gesto hipnotico y violento, parece repetir la célebre frase de Foucault.
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Boyd Rice

Gran parte del noise estaba ligado a una realidad que habia sido increiblemente violenta, desde la vision de los campos de
concentracion hasta posteriormente la masacre mantenida durante diez largos afios contra el pueblo vietnamita. Tras aquella
mayuscula violencia, atroz e inabarcable, tan solo quedaba el exceso, su curacion mediante la purga, o bien su imitacion como
simulacro. Un ejemplo es el enorme tema “Total war” de Boyd Rice-NON. “Estabamos devorados por la violencia reprimida y
amargados por el terror constante de que se cometiera una violencia inconcebible sobre nosotros y el resto de los hombres -
confeso Jeff Nuttall, testigo directo del accionismo vienés y la experimentacion en los sesenta [...] Habia una fiebre de
sadomasoquismo en todas las artes. Cuando Brady y Hindley [los asesinos en serie] estaban llevando a cabo su primer
asesinato, Otto Muehl y Herman Nistch ya habian celebrado sus primeras ceremonias con entrafias, carne y restos de comida.
Keith Musgrove y yo estabamos discutiendo publicamente la posibilidad de destripar un cadaver humano y arrojar las visceras
al publico. Nistch se lamentaba de que los estudiantes de medicina pudieran disponer de cadaveres y los artistas no. En el
primer festival de Notting Hill Gate, De Foley duché al publico con despojos, y yo con Musgrove y otros miembros del equipo
Stigma, imitamos un destripamiento en los sotanos de la sala Better Books. Tony Godwin dijo: "Crei que la habias matado’, y
John Calder respondio: "Algun dia se llegara a eso’. Sin duda habia poca distancia entre el rito publico y la ceremonia
privada. En esa época nunca estabamos seguros de si lo que haciamos en los happenings era una manifestacion o una terapia
personal”, confeso Jeff Nuttall, testigo de todo ello.

Fotograma del video musical "Pagan Muzak" de Boyd Rice-NON

ok k
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Edmund Burke, en 1757 y con apenas 19 aiios, escribio un pequeiio, brillante y original texto llamado Indagacion filosofica
sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo bello (también conocido como De lo sublime y de lo bello). Se
trata, sin duda, de un texto extrario. Su primera parte no tiene excesivo interés; son consideraciones nada novedosas acerca del
gusto y la belleza. La segunda parte, por el contrario, reflexiona sobre una palabra que nombraba algo hasta entonces oculto:
lo sublime. El libro contenia una especie de catdlogo de fenomenos bellos y sublimes. También aparecian elementos -entonces
del todo extraiios- y que Burke calificé como sublimes como la oscuridad, el temor, los gritos de los animales, la vastedad o la
brusquedad. Desde entonces, lo sublime paso a ser una cualidad u objeto estético “apropiado para excitar las ideas de dolor y
peligro, esto es, cualquier cosa que resulte terrible, o que hable sobre objetos terribles o que opere de forma andloga al
terror”. Ademas, Indagacion afirmaba que lo sublime siempre es bello, pero que todo lo que es bello no tiene por que ser al
mismo tiempo sublime.

Pero fijémonos en ese elemento sublime y por lo tanto bello que son los “gritos de los animales”. En la seccion XVII de la
segunda parte de la obra, incluyo un apartado dedicado integramente al “el sonido y el ruido”. Lo que alli expone esta muy
conectado con los grandes maestros del ruido:

“La vista no es el unico organo sensitivo por el cual puede producirse una pasion sublime. Los sonidos tienen un gran poder
en éstas como en la mayoria de otras pasiones. No me refiero a las palabras, porque las palabras no afectan simplemente por
sus sonidos, sino por medios completamente diferentes. Un ruido excesivo por si solo es suficiente para subyugar el alma, para
suspender su accion y para llenarla de terror. El ruido de grandes cataratas, tormentas rabiosas, de un trueno o de la
artilleria, despiertan una sensacion impresionante y horrorosa en la mente”. En otra seccion, llamada “Los gritos de los
animales” afirma que “los sonidos que imitan las voces naturales e inarticuladas de los hombres, o de cualesquiera animales
que sientan el dolor o un dariio, son capaces de transmitir grandes ideas”.

kkk

Quizas hemos perdido el silencio, muy posiblemente, pero también el mismo grito. El ruido se ha convertido en una categoria
para definir el exceso de informacion (en la red o en la vida cotidiana). No se trata de la conveniencia del ruido o no, sino en
saber determinar si estratégicamente, en ese momento o en esa accion el ruido debe prevalecer. En ultimo término, Cage
pretendia burlarse de todos: con la famosa pieza 4,33, y su deliberado mutismo y silencio, lo que pretendio fue que aquel que
esperaba escuchar algo, acabase no oyendo nada. De pronto, lo que estd pasando no tiene nada que ver con el oir, sino con el
ver. Los “ejecutantes” ponen en marcha un reloj, cada parte es definida mediante un “click”. Recuerdo que hace unos arios
pude presenciar la ejecucion de esta pieza en un centro de arte. Pocos, muy pocos, entendieron algo, sobre todo cuando los
contemplaba absortos en el “arte”, en la “alta cultura”. Todos estaban con los jojos cerrados! Mientras disfrutan de la
jmusica!

Si el ruido es ese momento en que el lenguaje queda suspendido, entonces resulta una profanacion definirlo. No voy a hacerlo.
Otorgarle una serie de atributos es dotarlo de un sentido, ubicarlo en la alta cultura. Quizas es imposible nombrarlo y
definirlo porque siempre ha estado ahi. El ruido es la Naturaleza misma.

sk
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El ruido siempre ha estado con nosotros, acompaniandonos sin ser conscientes de ello. ;Y la mecdnica de las esferas? Ya los
griegos se preguntaron acerca del sonido, un ruido sublime, de las esferas celestes al desplazarse. Su eterna permanencia -nos
hemos acostumbrado a ello- hace que sea imposible percibirlo, pero siempre han estado ahi, incluso ahora... no es que el oido
humano no pueda percibirlo sino que somos nosotros mismos los testigos de esa inutilidad al alejarnos de la Naturaleza. Sobre
este aspecto y siguiendo la logica de Pitagoras, en torno al “ruido eterno” afirmaba: “Algunos creen, en efecto, que el
movimiento de cuerpos tan grandes [como los estelares] ha de producir necesariamente un sonido, ya que también lo producen
los cuerpos proximos a nosotros, a pesar de no tener tan grandes masas ni moverse con esa velocidad. Ahora bien, al moverse
el sol y la luna, asi como los demas astros, tan considerables en numero y tamariio, con tal velocidad, es imposible que no se
produzca un sonido extraordinariamente grande. Apoyandose en estas consideraciones y en el hecho de que sus velocidades,
determinadas por sus distancias, guardan entre si las mismas proporciones que las consonancias musicales, afirman que el
sonido producido por el movimiento circular de los astros en armonioso. Pero, como parece ilogico que nosotros no oigamos
este sonido, dicen que la causa de ello es que el sonido esta presente desde el momento en que nacemos, de modo que no se
distingue del silencio que le es contrario, ya que el sonido y el silencio se distinguen por contraste. Afirman que del mismo
modo que los herreros parecen no distinguir el ruido que producen debido a la costumbre, igual sucede con los hombres
respecto al sonido emitido por los astros”.

Un insdlito encuentro:
Garvey y el Ku Klux Klan

El lider negro Marcus Garvey se autonombro6 “Presidente Provisional de Africa”, organizando a su alrededor un ejército negro
en el “exilio”. Prepar6 todo para la reconquista militar de Africa y su fantasia le hizo aliarse con los supremacistas blancos.
Ninguno queria a los negros en Estados Unidos.

No existen imdgenes de aquella cita, pero resulta escalofriante imaginarnos la escena. El 25 de junio de 1922, Marcus Garvey
(1887-1940) se entrevisto a puerta cerrada con Edward Young Clark en Atlanta. Clark era entonces Gigante Imperial del
Klan, y en alguna otra ocasion sus hombres habian sido invitados a reuniones de la UNIA (Asociacion Mundial para el
Progreso del Negro), una organizacion surgida en Jamaica casi una década antes y fundada por el propio Garvey como su
autoridad suprema y casi unica. “Estaba hablando a un hombre que era un brutal hombre blanco y él, a su vez, le hablaba a
un hombre que era un brutal hombre negro”, confeso poco después. Nuestro hombre se imaginé manteniendo una especie de
reunion entre los dos “auténticos” lideres de los Estados Unidos: Clark, como cabeza visible del poder blanco y él mismo
como “Presidente Provisional de Africa”, titulo que se habia otorgado tiempo antes. EI 9 de julio, tras una serie de filtraciones
acerca del extranio encuentro, Garvey se vio forzado a dar una conferencia para intentar explicar lo inexplicable, pero sus
palabras sonaron vacias y hasta ofensivas. El gran mago negro haciendo magia negra. Su movimiento perseguia los mismos
fines que los temibles miembros del Klan, aunque los métodos que utilizaba Garvey eran bien distintos. Ambos, desde sus
propias trincheras, soiiaban con el retorno de los negros a Africa. El Klan llevaba décadas haciendo uso de la fuerza fisica y
del puro terrorismo. Garvey, por el contrario, era maestro de la persuasion a través de la palabra y la propaganda, aunque
mantenia una especie de ejército sin armas dispuesto a emprender la “reconquista” de Africa para los “africanos”.
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La guerra estaba en marcha.

En la imagen, Edward Young Clark. "No existen imagenes de aquella cita, pero resulta escalofriante imaginarnos la escena. El
25 de junio de 1922, Marcus Garvey (1887-1940) se entrevisto a puerta cerrada con Edward Young Clark en Atlanta".

No fue la primera vez que expreso el respeto que sentia por los supremacistas blancos: “Considero al Klan, a los clubs
anglosajones y a las sociedades norteamericanas blancas, por lo que al negro concierne, como mejores amigos de la raza que
todos los grupos blancos hipécritas juntos”, sentencié en una ocasion. Afvica era el lugar natural y exclusivo para el hombre
negro, Estados Unidos era el pais del hombre blanco. Sin embargo, muy pocos entendieron su programa politico, a pesar de
llegar a contar con cerca de un millon de seguidores, y varios destacados radicales negros emprendieron una campana con el
lema “Garvey debe largarse”.

La cuestion de qué hacer con los negros instalados en los Estados Unidos una vez que fuesen libres, se
remontaba al mismo surgimiento de las ideas de los nacionalistas negros y abolicionistas blancos. Estos
ultimos, con frecuencia, se debatieron en un medio de un sentimiento de rechazo a la esclavitud y de
abierto racismo. Thomas Jefferson, por ejemplo, reconocié que “las dos razas [blancos y negros],
igualmente libres, no pueden vivir bajo el mismo gobierno”. Muchos abolicionistas eran profundamente
racistas: “Los negros, fuera por ser de origen una raza distinta o por volverse diferentes con el tiempo y las
circunstancias, son inferiores a los blancos en sus cualidades, tanto corporales como mentales”, confes6 en
otra ocasion el propio Jefferson. Fue entonces cuando surgieron hilarantes proyectos que sofiaban con la
colonizacion de tierras africanas por parte de negros libertos americanos. De esta forma, por fin, parecia
resolverse el problema negro: sin posibilidad de residir en el suelo que habia visto nacer a los suyos, volvian
a la tierra de la que procedian y de donde “nunca debieron haber partido”. El definitivo retorno.
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Garvey paseado en una carroza durante un desfile organizado por la U.N.L.A.

Sierra Leona, una colonia britanica integrada por negros libertos a finales del siglo XVIII, sirvio de inspiracion. Y también
Liberia. Centenares de negros que entonces vivian en los barrios mas miserables de Londres, marcharon con lo puesto hasta
aquel recondito lugar. En 1894, y de la mano de una una sociedad para la migracion africana dirigida por sudistas blancos,
llego un barco con varios centenares de negros. Las consecuencias fueron desastrosas. Al poco de llegar, cayeron enfermos y
sufrieron un hambre aun mayor. La mayoria pidio regresar. Los viejos suenios del hombre blanco, como la Sociedad
norteamericana para el colonialismo de las gentes de color libres de los Estados Unidos, fueron los que impulsaron las fantasias
negras acerca del retorno a Africa.

Garvey, desde que Jamaica dispuesto a expandir sus ideas, se sintio decidido a hacer realidad aquel antiguo suerio. Sus
discursos acerca de la pureza racial se basaban en algo comun a todos los racistas. Se debia aspirar a una pureza racial para
todas las razas y, de este modo, afirmo creer en “una raza negra pura, como todos los blancos que se respetan a si mismos
creen en una raza blanca pura, hasta donde sea posible”. El demonio era blanco. Lo negro era sagrado, benévolo e inocente.

Su esfuerzo liberador no aspiraba a una igualdad social en la que jamds creyo, sino en la prosperidad a través del mismo
capitalismo. Otros movimientos radicales negros defendian la equidad social, pero Garvey consideraba inutil esta estrategia.
Ansiaba las riguezas del hombre blanco en una América blanca y elitista, al mismo tiempo que detestaba a los comunistas, ya
fuesen blancos o negros. Y poco a poco fue creando un complejo entramado de empresas negras que soniaban con un
capitalismo negro, entre las que estaba una flota de barcos (llamada “Black Star Line”) destinada a evacuar a los negros.
Todos estos esfuerzos se recogen en Black Moses, the story of Marcus Garvey y la UNIA, escrito por David Cronon.

El "Ejército Negro" de Garvey.

Sus fuerzas paramilitares ensayaban la lucha cuerpo a cuerpo para cuando llegase el momento de un desembarco militar en la
costa africana. Planifico una gran y patafisica Republica Africana en algun lugar de Africa. Garvey, lejos de esperar a que
llegase el anhelado dia de la gran liberacion, formo una especie de gobierno en el exilio presidido por “Su Alteza, el
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Potentado”, junto a “Su Excelencia, el Presidente Provisional de Africa”. También contaba con una nobleza compuesta por
los Caballeros del Nilo, los Duques de Nigeria y Uganda, y la Orden de los Servicios Distinguidos de Etiopia. Los mandos
militares estaban integrados en la Legion Africana Mundial, el Cuerpo Motorizado Africano Mundial, los aviadores del
Cuerpo Aéreo del Aguila Negra y el servicio asistencial y de socorro a los heridos que seria prestado por las Enfermeras de la
Cruz Negra Mundial.

El rey de reyes aprendia rapido. Subido en un lujoso coche, atravesando con gesto marcial el corazon de Nueva York en medio
de multitudinarios y majestuosos desfiles que le rendian obediencia y respeto.

El gran “Moisés negro”.

(*) Articulo publicado en el periddico El Confidencial en su edicion del 01/07/2012.

La biblioteca de los libros
inexistentes

“En el terreno de la literatura, Borges o Rabelais, entre algunos otros, ya plantearon la posibilidad de imaginar libros
inexistentes. Los textos se construian deliberadamente falsos. Al igual que el célebre mapa surrealista, su cometido no era otro
que el ensefiar a perdernos. Stanislaw Lem (Lvov, Polonia, 1921 — Cracovia, 2006), a quien todos conocemos por su
monumental obra de ciencia ficcion Solaris, ided una curiosa Biblioteca del Siglo XXI [...]*

El espectador se quedaba atonito y desconcertado ante aquel extraiio mapa. Las fronteras habian sido removidas. Espaiia y
Portugal habian desaparecido por completo, fulminadas de la cartografia y aniquiladas frente a la gran presencia de un
Meéxico que carecia de rival alguno (su vecino Estados Unidos quedaba ausente y sin mencion alguna, aunque su territorio
pudiera adivinarse). El fantastico mapa imaginario que los surrealistas belgas publicaron en junio de 1929 en la revista
Varietes, se inserta en una tradicion artistica que nos habla de jugar e imaginar a pesar de que el juego y la imaginacion se
encuentran soterrados, callados ante el poder de la publicidad y la felicidad de plastico. Ademas, expresa los deseos ocultos
por plasmar lo que pudiera ser y lo no dicho, al mismo tiempo que denuncia la falsedad de la narracion “oficial”. Una gran
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goma de borrar. El lapiz magico que escribe la gran pregunta que hoy continua vigente, aquella que nos inquieta cada dia:
¢ Cudles son nuestros deseos reales?

-

Observo el viejo mapa surrealista con admiracion. Invertir la historia es sencillo: basta tener los recursos para hacerlo, pero
sospecho que esa operacion ya se ha hecho y que cada cierto tiempo se repite. Basta con dar la vuelta al globo terraqueo para
que el hemisferio sur se sitiie en el lugar del norte.

En el terreno de la literatura, Borges o Rabelais, entre algunos otros, ya plantearon la posibilidad de imaginar libros
inexistentes. Los textos se construian deliberadamente falsos. Al igual que el célebre mapa surrealista, su cometido no era otro
que el ensefiar a perdernos. Stanislaw Lem (Lvov, Polonia, 1921 — Cracovia, 2006), a quien todos conocemos por su
monumental obra de ciencia ficcion Solaris, ideo una curiosa Biblioteca del Siglo XXI, compuesta por cuatro obras: Vacio
Perfecto (1971), Magnitud Imaginaria (/973), Golem X1V (1981) y Provocacion (1982).

Magnitud Imaginaria estd compuesta por tres prologos que funcionan como narraciones inventadas. A su vez, estda precedido
por el propio prologo del libro. Al igual que en otros libros de Lem, hay una ingente cantidad de datos mas o menos cientificos
que crean en el lector la sensacion de verosimilitud en torno a lo narrado. Necrobias, el primero de estos textos, es el prologo
a un hipotético libro sobre unas particulares fotografias que se definen “pornogrdficas”: no se reproduce el aspecto exterior
del cuerpo de una persona, sino que este es retratado haciendo uso de un aparato de rayos x. Nos podemos imaginar el aspecto
de las fotografias, completamente fantasmagorico e incluso aterrador. Lo que se muestra son sus huesos y todo aquello que a
simple vista el cuerpo nos oculta. Sin embargo, las supuestas fotografias revelarian que el espectador tiene ante si el cuerpo
“desnudo” del observado. El segundo prologo de un libro inexistente es aun mds brillante. Bajo el titulo de La Eruntica, se nos
transmiten los trabajos de un investigador llamado Reginald Gulliver, quién habria conseguido jensefiar inglés a una colonia
de bacterias! Gulliver se dedico a acercar ciertos fatidicos productos quimicos a las bacterias objeto de estudio. La reaccion
de las bacterias fue la siguiente: “A lo largo de cuatro millones de experimentos, el autor macero, reseco, tosto, corto y
paralizo por catalisis billones de bacterias, hasta que logro producir una raza de E. coli que reaccionaba ante la alarma de un
peligro mortal disponiendo sus colonias en series de tres puntos: ... ... ... Esa letra s’ (tres puntos significan s’ en el alfabeto
Morse) simbolizaba ‘stress’, es decir, tension. Es evidente que las bacterias seguian sin entender nada, pero conseguian
salvarse [...] Asi pues, las bacterias hablan, pero a ellas no se les puede hablar”.
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La habilidad de Lem por crear historias inventadas y presentadas como prélogos (y no solamente como meras reseflas de obras
inexistentes) resulta brillante y estimulante. Inmediatamente, nos asaltan personajes, situaciones o hechos que nos hubiera
gustado que sucediesen segiin una determinada mecanica. Venganzas parciales, al menos en el terreno de la literatura, que
conectan con la aspiracion de realizar lo irrealizable, rompiendo el encierro de un relato esclavo.

En 2002, el escritor inglés Gavin Menzies publico un libro titulado 1421: el ailo en que China descubrié el mundo. En su obra,
Menzies pretende avalar su teoria gracias a un extranio y desconocido mapa de un cartografo italiano llamado Pizzigano. El
mapa revelaria el hecho de que los chinos habian descubierto América varias décadas antes de que lo hiciera Cristobal Colon.
El gobierno chino, a dia de hoy, defiende la autenticidad del mapa de Pizzigano. Inventado o no, parece mostrar Puerto Rico y
otros territorios. La ausencia de otros datos que avalasen el hallazgo chino se justifica seiialando que en torno a 1424 se
destruyeron la mayoria de los registros chinos, por lo que resultaria razonable considerar que no quedase ni rastro de
semejante conquista.

Observo el viejo mapa surrealista con admiracion. Invertir la historia es sencillo: basta tener los recursos para hacerlo, pero
sospecho que esa operacion ya se ha hecho y que cada cierto tiempo se repite. Basta con dar la vuelta al globo terraqueo para
que el hemisferio sur se situe en el lugar del norte. De pronto, las noticias, los centros de gravedad, nuestros referentes
cotidianos tanto en la vida privada como en la cultura popular cambian y se trastocan. Los mapas del mundo, al igual que las
narraciones, construyen nuestra realidad. La mutacion resulta traumdtica. Nos sentimos inmersos en una narracion
radicalmente distinta, al mismo tiempo que nos advierte de que nada es eterno: en el mapa surrealista, los gigantescos paises
de China y Rusia parecen amenazar con devorar a una raquitica Europa. Los relatos del gran Lem parecen mas que posibles.
Tan solo es una cuestion de perspectivas. Nuestros hijos leeran que Pizzigano tenia razon.

(*) Publicado en el periodico El Confidencial en su edicion del 8 de abril de 2012.
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La nueva religion

Rock, mi religion
Textos y proyectos artisticos 1965-1990

Dan Graham (Editorial Alias)

“En nuestra época, el terror es esa apariencia engafiosa (tipos desconocidos que logran pasar una maleta llena de explosivos a
través de los controles de un aeropuerto) que mas tarde logra revelar su verdadero rostro. Con la literatura y la historia sucede
algo parecido. Graham crea ese mismo efecto de fascinante desencuadre. El pasado por sus obras vivas. La historia por su
actualidad”.

En 1943 Alex Libermann, entonces director de la revista Vogue, encargo a Marcel Duchamp la ilustracion y el diseiio de una
portada dedicada al patriotico Cuatro de Julio. Duchamp se puso a la labor y dibujo un George Washignton cuyo rostro, que
estaba mezclado con barras rojas verticales simulando la bandera americana, abarcaba toda la superficie geografica de los
Estados Unidos. Lo titulo “Alegoria de género”. Donde el autor vio un motivo visual que conectaba al pais con la historia de
sus pioneros, otros vieron un mensaje oculto. Magicamente, aquellas barras rojas parecian manchas de sangre que, al
parecer, representaban a unos Estados Unidos sanguinarios y crueles. La eterna nacion del Salvaje Oeste. Libermann,
escandalizado, decidio retirar el proyecto, aunque le pagé a Duchamp la misera cantidad de cuarenta dolares por una obra
que jamads veria la luz, al menos como portada de su revista. Algo similar sucede con el trabajo de Dan Graham (Illinois,
1942).

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC) 132
Mayo 2013



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

En la imagen, Dan Graham. "EIl trabajo de Graham no es solamente una nueva religion, sino también una nueva historia. Es
mas, estamos ante un nuevo historiador que maneja el pasado como si fuese un objeto vivo. Su memoria histdrica persigue
invocar a los muertos para que finalmente puedan pasearse sobre el presente de los vivos. Se trata de un desafio de gran
envergadura, capaz de formular preguntas pero también de intuir ciertas respuestas al poner en circulacion hechos y
experiencias de un pasado que es también presente".

Resulta increiblemente complicado describir su extraordinario oficio. Entra en los palacios y fortines como si fuera un ladron
de guante blanco. Posee una mirada extraiia: logra que nos fijemos en un punto mientras la accion (me refiero a la verdadera
accion) sucede en otro. Es también un experto en el complicado arte de la seduccion y las apariencias. Su religion (que se
resume en Rock, mi religion) es un extenso e inteligente ensamblaje de ideas en torno a la arquitectura, el mundo del rock and
roll o la sociologia; una pieza de ingenieria y comunicacion social en torno al siglo XX por donde discurren y dialogan Patti
Smith, junto a las figuras de Eisenhower o Dean Martin, entre muchos mas. Unos y otros se dan cita en épocas distintas y, de
pronto, todo parece funcionar.

Graham comenzo a implicarse en el mundo del arte a mediados de los sesenta, cuando se convirtio en el encargado de una
galeria de arte situada en Nueva York. Muy pronto hizo de aquel espacio un laboratorio de ideas arriesgadas sobre las que
imprimio su propia personalidad. Su postura, critica y multidisciplinar, supo expresarse en un medio idiotizado y
autocomplaciente que hacia oidos sordos a los discursos de las vanguardias artisticas del primer tercio de siglo. La vida se
celebraba y experimentaba fuera de los muros de unos museos donde se repetia hasta la saciedad, como si fuera un mantra al
servicio del mercado, el gran engaiio del arte contemporaneo: un urinario convertido en una obra artistica. Y justo cuando
Graham organizaba eventos en su galeria de arte, Duchamp enterraba su produccion artistica, dedicandose a jugar al ajedrez,
aunque para entonces habia acumulado mucho mds que aquellos cuarenta dolares. No produjo nada mds. “Aquello
simplemente dejo de interesarme”, confeso.

El arte huia hacia adelante y su mirada era la del mismo espanto, el reconocible rostro contraido y enfermizo de quién en

plena calle emprende una huida furtiva: “Es posible la idea de un pasado real, aunque oculto,; ese pasado ha sido erradicado
de la conciencia casi en su totalidad, pero esta disponible, de manera efimera, en momentos que no han sido oscurecidos por
la ideologia dominante que dictamina lo que es nuevo”, afirma el propio autor. Esa puede que sea la mayor operacion de
insurgencia en la época actual. El gran salto vertical.

Por esta razon, el trabajo de Graham no es solamente una nueva religion, sino también una nueva historia. Es mds, estamos
ante un nuevo historiador que maneja el pasado como si fuese un objeto vivo. Su memoria historica persigue invocar a los
muertos para que finalmente puedan pasearse sobre el presente de los vivos. Se trata de un desafio de gran envergadura, capaz
de formular preguntas pero también de intuir ciertas respuestas al poner en circulacion hechos y experiencias de un pasado
que es también presente. Esa es la utopia maxima a la que suelen renunciar la mayoria de historiadores y escritores.

En nuestra época, el terror es esa apariencia engainosa (tipos desconocidos que logran pasar una maleta llena de explosivos a
traves de los controles de un aeropuerto) que mds tarde logra revelar su verdadero rostro. Con la literatura y la historia
sucede algo parecido. Graham crea ese mismo efecto de fascinante desencuadre. El pasado por sus obras vivas. La historia
por su actualidad.
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Todo estd ahi, agazapado y reservado. Tan solo es suficiente educar nuestra mirada, para de este modo poder vivir esos
momentos que aun no han sido “oscurecidos por la ideologia dominante que dictamina lo que es nuevo”. En esos hallazgos es
donde esta lo auténtico, el secreto del mundo.

(*) Articulo publicado en el periédico El Confidencial en su edicién del 4 de marzo de 2012.
jAntigiedades! Una vez hubo un tipo llamado Steve M cQueen.

La pasion del famoso actor por la cultura motera se ha convertido en frecuente iconografia pop y el genial disco de
Prefab Sprout “Steve McQueen” fue su mejor tributo.

“iAntiguedades! /Cualquier otro sentimiento es una antigiiedad / Es tan obsoleto como los buques de guerra del
Baltico”. “Faron Young”, primer tema de Steve McQueen (CBS, 1985) -el mejor disco de la banda pop Prefab
Sprout-, describia asi los sentimientos que despertaban las viejas motocicletas: visiones de buques destartalados y
esqueletos en otro tiempo amenazantes.

El disco reproducia una curiosa nota: “Debido a la excepcional duracion de este disco, pinchalo muy alto”. Aquella
advertencia era una farsa, porque el disco no tenia una duracidon excesiva, sino tan sélo once canciones pop
absolutamente redondas. El engafioso aviso era parte del juego y el pop, en el interior del cual los rostros se
volvian agiles o se multiplicaban al estilo de Warhol, siempre quiso jugar con una deliberada y calculada falsedad.
Hoy sabemos que la fotografia original de la cubierta -Wendy Smith, la atractiva rubia encargada de los coros que
aparece abrazada al pecho del lider de la banda- fue tomada en blanco negro y luego coloreada. Sin embargo, es
otra la imagen que me interesa. En la carpeta del disco se distribuyen varias fotografias de cada miembro del
grupo, todos ellos posando junto a la famosa moto. En una de estas Paddy, sentado despreocupadamente, imita a
Steve McQueen.

La clara referencia del titulo hizo que en Estados Unidos los herederos del actor enviasen a la compafiia una nota
advirtiendo que, en caso de que el trabajo finalmente se publicase bajo ese titulo, no dudarian en demandarla. El
disco, en su edicion americana, acabd llamandose Two wheels good (“Mejor dos ruedas”), un curioso titulo
inspirado en una frase de George Orwell y su Rebelién en la Granja: “Four legs good, two legs bad” (“Cuatro patas
bueno, dos patas malo”). Aquella famosa fabula no sélo podia interpretarse como la perversion de un sistema
soviético pretendidamente mas libre que las viejas tiranias, sino también como un manifiesto animalista frente a la
civilizacion creada por el hombre. Era una llamada a volver a recuperar cierta inocencia perdida frente al
industrializado y brutal mundo del hombre. Al mismo tiempo, Two wheels good fue una idea que sobrevold la
cultura americana a finales de los cincuenta y primeros sesenta, y que necesariamente nos conduce a McQueen y
sus ya famosas fotos subido a una moto.
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"Durante los sesenta, el viaje fue basicamente eso mismo: revivir el viejo mito del western y de la filosofia del
cowboy, pero dotandolo de un nuevo contenido. Las dos ruedas simbolizaban potencia, movilidad y libertad, frente
al consumismo, la industrializacion y la rigidez del automaévil"

Durante los sesenta, el viaje fue basicamente eso mismo: revivir el viejo mito del western y de la filosofia del
cowboy, pero dotandolo de un nuevo contenido. Las dos ruedas simbolizaban potencia, movilidad y libertad, frente
al consumismo, la industrializacion y la rigidez del automovil.

Tras la Segunda Guerra Mundial, en la época de la industrializacion en masa y el auge del negocio de la
publicidad, Harley Earl, director de disefio de General Motors, a la hora de fabricar los nuevos coches de la
empresa decidio inspirarse en los aviones de caza de dos motores Lockhead P-38 y, un poco mas tarde, también
en el potente Douglas F-4D Skyray. Practicamente todos los fabricantes de automdéviles hicieron lo mismo. Las
carrocerias se inspiraron en la potencia visual de cohetes y aviones de reaccién. Los tableros de los coches
pretendian sugerir el interior de la cabina de piloto de un caza, donde el conductor se convertia en un ingeniero.
Earl, adelantandose a los dictados del mercado moderno, habia acufiado la frase “obsolescencia dinamica”, segun
la cual los coches debian quedar obsoletos méas rapidamente. La industria perseguia acelerar esa obsolescencia.
El deseo de consumir libertad y eficiencia se reinventaba cada cierto tiempo y el negocio se mantenia a flote. La
cultura motera era justamente lo contrario, con toda esa proliferacion de viejas motos que podian ser puestas a
punto y la conocida preferencia de lo antiguo sobre lo nuevo.

Los sentimientos que el actor evocaba se situaban en un territorio dificil de definir. Era un tipo duro y guapo. Al
mismo tiempo fue un ferviente defensor de la subcultura de las motos y, como piloto profesional, llegd a ganar el
Sebring Grand Prix, a pesar de tener escayolado un pie después de rompérselo en seis partes durante un
accidente de moto. La banda motera era un ejército paralelo; algo demoniaco y siempre fuera de la ley. Todo
aquello tenia que ver con la libertad, la camaraderia y la independencia masculina. No habia casa a la que
regresar, ni tiempo que perder. Ponerse en marcha suponia alejarse. El plan, si es que existia, era avanzar.

En aquella época, los pretendidos rebeldes (bandas de hell angels atravesando el pais) apestaban a sudor y cuero
sucio; paseaban su ruina y escombro como si fuese un trofeo. Eran combatientes, partisanos de una guerra sin
nombre organizados en torno a la tribu, que marcaba sus leyes y cédigos subculturales. Eran un poder paralelo. La
Ciudad Limite (nuevos yumas, cheyenes y ejércitos de vaqueros en busca de cabelleras). Manadas de angels,
cientos de ellos y de otros tantos clubs (como los Gipsy Jokers o los Satan’s Slaves) cruzando como flechas las
carreteras del pais a través de unas fronteras tribales que ellos mismos establecian. Daban miedo. Con frecuencia,
durante los conciertos de sus bandas favoritas (Rolling Stones, Grateful Dead o Blue Oyster Cult), la seguridad
privada les obligaba a dejar en taquilla sus emblemas y simbolos para evitar enfrentamientos con miembros de
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otros clubs rivales. El rumor de un altercado con aquella horda suponia continuos quebraderos de cabeza para los
empresarios del bizrock y la vision de cientos de personas presas del panico por culpa de un cuchillo o un arma
podia arruinar un gran evento.

"En aquella época, los pretendidos rebeldes (bandas de hell angels atravesando el pais) apestaban a sudor y
cuero sucio; paseaban su ruina y escombro como si fuese un trofeo. Eran combatientes, partisanos de una guerra
sin nombre organizados en torno a la tribu, que marcaba sus leyes y cédigos subculturales. Eran un poder
paralelo”

La consigna era mantener los depdsitos llenos de gasolina, ese olor que te perseguia e impregnaba todo tu cuerpo
a todas horas. Al lavarse, habia que raspar cada centimetro de piel, como si se tratase de una sustancia
radioactiva. Aquel perfume nauseabundo te saludaba cada mafiana para recordarte lo que eras, y que abandonar
era imposible.

Una vez hubo un tipo llamado Steve McQueen. No fue un angel, pero si uno de los pocos hombres ricos de
América respetados por lideres moteros como Sonny Barger, llegando a posar vistiendo una camiseta que pedia
su libertad (su rostro duro y glacial atraviesa la camara, como mirandonos). Con frecuencia lo vimos tomando muy
cerradas todas y cada una de las curvas y practicamente dirigiendo personalmente las escenas que debia
interpretar.

Habia tenido una infancia dura y complicada. Su padre lo abandoné y su madre terminé internandolo en el Junior
Boys Republic, un severo reformatorio de California donde empezé a ganarse su merecida fama de tipo duro. Le
asignaron un nimero: MCQ3188 (los nimeros delimitaban las prohibiciones y regian la vida, mientras sumaba los
dias, que pasaban lentos y crueles, sofiando con el mundo que esperaba tras los muros). Al salir de aquel sitio
poco habia que hacer mas que acudir al viejo lugar donde los chavales duros siguen su camino: la marina
mercante. El mar y las penurias a bordo de un barco se compensaban con el hecho de que se podia ganar mucho
dinero y ademas de forma rapida. Poco después marchd a la ciudad y aceptd todo tipo de trabajos (taxista,
limpiabotas o boxeador). Luego llegé su paso por los Marines. Sorprendentemente, no se sentia exhausto: tenia
tan solo 22 afios pero ya parecia haber vivido varias vidas.

La mayoria de las imagenes que retratan a McQueen y su amor por la gasolina fueron tomadas a comienzos de los
aflos setenta. En estas, el papel sepia transmite un halo de autenticidad propio que nos habla de un tiempo
perdido, roto y fragmentado. Sus brazos, piernas o la vieja camiseta son un simple y burdo atrezzo. Era preciso
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capturar su cotizado rostro (se debia retratar el alma, es decir, el rostro y éste necesariamente tiene que ver con la
alteridad; sin rostro, el otro desaparece). Frente a él, la cAmara debia renunciar al plano largo y los paisajes se
volvian secundarios.

La Gran Evasion (1963), una de sus peliculas méas célebres, lo convirtid en una de las figuras mas adoradas por
los moteros de Estados Unidos y del mundo entero. Tres afios después escribié un articulo sobre motos que
publico la revista Popular Science. Su imagen, convertida ya en todo un icono de la cultura pop y una poderosa e
inagotable fuente de energia sexual, apareci6é luego en la cubierta de Sports lllustrated. En el articulo, McQueen
posaba junto a la coleccién de motos que ocultaba en su enorme garaje. En aquel improvisado museo habia todo
tipo de maquinas (Indians, Aces y, por supuesto, las adoradas Harleys) viejas y nuevas, reformadas y brillantes,
como una Indian Board Track Race de color rojo fabricada a comienzos de siglo, cuando las motos eran algo
minoritario y, en cualquier caso, desvinculado del estilo teenager y rebelde propio de los cincuenta y sesenta.
Aquel ejemplar, que solia reposar silencioso cerca de su cama como testigo de otro tiempo, le acompafié siempre
en cada una de las casas en donde vivio.

McQueen representaba el inicio del viaje (comienzos de los sesenta). Muy pronto, a aquel viaje se sumaron
extrafios tipos, justo en el convulso afio de 1969 conocido como el “Afio del Cerdo”, cuyos rostros eran, en
realidad, muecas retorcidas. Fue entonces cuando muchos comprendieron que no hacia falta realizar una gran
actuacion o componer una formidable cancién para llegar a ser una estrella del rock. Charles Manson, al frente de
su autobls magico, habia logrado alojarse en la cabeza de todos los famosos de Hollywood. Los nuevos tiempos
eran duros y hablaban de cacerias humanas, fuego y grafitis escritos con sangre.

Tras los crimenes de Manson y sus hippies colgados de acido, rapidamente comenzaron a extenderse los rumores
de que habria otras muertes al descubrirse una lista negra, que por otra parte jamas nadie pudo llegar a ver. Se
hablé de McQueen y hasta hubo quién sofié con el asesinato de aquel héroe. Desde entonces, McQueen decidié
viajar con una pistola siempre a mano, oculta bajo los asientos de su coche. Otro famoso, como Jerry Lewis, que
también aparecian en la lista, instal6 circuitos cerrados de seguridad en su residencia.

El viaje terminaba. Cualquier ruido era un mal presagio. Podemos imaginarnos al actor, mirando absorto aquella
increible coleccion de motos, todas ellas tan maravillosamente obsoletas como si fuesen “buques de guerra del
Béltico”.
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Los cuerpos eléctricos.

He oido a alguien decir que los cowboys ya no existen, que un dia habitaron la tierra y que de su existencia dan
cuenta relatos y peliculas. Su rastro se perdié cuando viajantes y aventureros confiaron sus suefios a hojas de
ruta, lideres y agencias de viaje.

La frontera, un territorio prohibido, aparentemente inhdspito y muchas veces desconocido, era el espacio de accién
del mitico cowboy. Mas alla de la frontera existia una especie de no-lugar. La movilidad del cowboy carecia de
barreras, pero se mantenia siempre dentro de unas particulares cartografias, donde ciertos elementos (una
montafa, un desfiladero o un rio) delimitaban el territorio.

He oido a alguien decir que los cowboys ya no existen, que un dia habitaron la tierra y que de su existencia dan
cuenta relatos y peliculas. Su rastro se perdié cuando viajantes y aventureros confiaron sus suefios a hojas de
ruta, lideres y agencias de viaje.

Varios fenébmenos en el terreno de la cultura y la politica han sido herederos del viejo mito del cowboy. La
psicogeografia situacionista, por ejemplo, repensaba esos limites y espacios para de esta manera disefiar nuevos
mapas Yy lugares donde las fronteras se subvertian por nuevos indicadores y mapas alternativos (todo mapa
“oficial” no es mas que reflejo del poder y la economia). La frontera pasaba a ser una mera construccion historica,
un elemento mas que no era respetado mas que por su aspecto emocional y de cambio de escenario. Las
ciudades eran vistas como fantasticos espacios de interaccion entre sus habitantes y también de estos con
elementos existentes sobre el territorio. Con ello, se recuperaba cierta parte de lo que se ha venido a llamar
“filosofia del cowboy”, segun la cual tras una montafa existe otra y se viaja sin plan ni hoja de ruta.

“La frontera, un territorio prohibido, aparentemente inhéspito y muchas veces desconocido, era el espacio de
accion del mitico cowboy. Mas alla de la frontera existia una especie de no-lugar.”

El escritor de ciencia ficcion William Gibson reivindicod con frecuencia un tipo de cowboy interestelar, un viajante
anarquico desprovisto de mas finalidad que iniciar el viaje y avanzar en medio de éste. También el gran Alexander
Trocchi, en su paso por las filas situacionistas, reivindicé al cowboy interestelar: el cosmonauta del espacio interior
y exterior, alguien encargado de estar siempre ahi, al acecho, conspirando gracias a una especie de “jam sesion
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cultural”. La cultura oficial se derribaba cuando el caballo troyano irrumpia en su mismo nicleo. Los cosmonautas
habian llegado a su destino.

Aunque los cosmonautas de Trocchi debian interpretarse en un sentido mas o menos figurado, otro situacionista,
en este caso el venezolano Eduardo Rothe (en la actualidad apuntalador a sueldo del régimen chavista), se tom6
todo aquello de otra manera: “Los hombres entrardn en el espacio para hacer del universo el terreno lidico de la
Ultima revuelta: la dirigida contra las limitaciones que impone la naturaleza. Y, derribados los muros que separan
hoy a los hombres de la ciencia, la conquista del espacio ya no sera una escalada econémica o militar, sino una
floracion de libertades y realizaciones humanas conseguidas por una raza de dioses”. Rothe, bien podria decir
aquello de “iCruel tiempo!” que desfigura a los seres humanos y que, en su caso, terminé sustituyendo el todo (el
Universo) por un sistema populista, Ultimo artefacto de un socialismo podrido. Fue otro situacionista como Uwe
Lausen quién, en enero de 1963, afirmé que “los situacionistas no son cosmopolitas. Son cosmonautas. Osan
lanzarse a espacios desconocidos para construir en ellos zonas habitables para hombres no simplificables e
irreductibles”. Al mismo tiempo, Lausen hacia referencia a esa forma de cowboy-cosmonauta, heredero del viejo
cowboy del western, porque su patria no existia, discurria en un tiempo y una época que negaban la aventura. Su
cosmonauta fue el antecedente de las obras de Gibson. Se desplazaba en el tiempo y tras su paso tan sélo
guedaba una enorme nube de polvo.

El cowboy de Gibson parece ser, en nuestro tiempo, el Gltimo cowboy. A falta de territorios fisicos liberados, la
disidencia ha desplazado su campo de operaciones al ciberespacio, En este universo, el cowboy es el jugador
anonimo, ya sea bajo con o sin el disfraz colectivo de Anonymus, que opera de manera libre en la red. Al existir
internet aln de una manera cadtica y en gran medida sin centro o mando, el cowboy informatico -al que Sterling
define como un “tecno-vaquero”- juega desde su terreno (su habitacién) y con sus propias cartas (el software libre
y aquellas ideas para liberar el territorio).

"El cowboy de Gibson parece ser, en nuestro tiempo, el tltimo cowboy. A falta de territorios fisicos liberados, la
disidencia ha desplazado su campo de operaciones al ciberespacio, En este universo, el cowboy es el jugador
anonimo, ya sea bajo con o sin el disfraz colectivo de Anonymus, que opera de manera libre en la red."

En algun sitio que no logro recordar, alguien dijo una vez que “un caballo no es nada sin ajustar el ritmo de sus
patas”. Sospecho que los esfuerzos del cowboy informatico son insuficientes, que existe algo que tiene que ver con
la falta de ritmo. Siento que, a pesar de todo, se trata de un viaje alienante y heredero de la cultura de plastico.
Necesitamos volver a salir a la calle, gozosos y eléctricos, para hacernos con los espacios (con todos, y no solo los
virtuales). Necesitamos a Gibson, pero también a Walt Whitman, quien cantaba a los “cuerpos eléctricos”, pero que
no se referia al cowboy del software libre, sino al caminante alegre y a la energia vital vertiéndose a cada paso del
camino.

Era un canto a esos hombres y mujeres “firmes, clavados, ligados, abrazados al mismo palo, resistiendo como
caballos percherones, amorosos, altivos, y eléctricos”. Muchos de nuestros vecinos, ni mas ni menos.
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El poeta oculto.

El famoso poeta irlandés William Butler Yeats pertenecio a una sociedad ocultista llamada Orden Hermética de la
Golden Dawn (Aurora Dorada), donde incluso alcanzé un puesto en su direccién. Su objetivo fue alcanzar lo que su
héroe y también poeta William Blake habia logrado un siglo antes: comunicarse directamente con la divinidad.

Primero fue un poema que anunciaba que “una belleza terrible” habia nacido. El texto se inspird en los cruentos
choques entre fuerzas irlandesas y britanicas, durante los cuales voluntarios irlandeses, encabezados por el
maestro y abogado Patrick Pearse, asi como el reducido Ejército Ciudadano Irlandés, habian decidido proclamar,
por supuesto unilateralmente, la Republica Independiente de Irlanda. Aquello sucedié durante la Pascua de 1916 y
parte de la ciudad testigo de la batalla (Dublin) quedé hecha afiicos. Estaba de vacaciones, asi que me dirigi a la
Unica libreria decente de la ciudad en busca del poema. “¢ Yeats? No tengo nada de él, aunque si una antologia de
Keats ¢te interesa?”. El amable librero me observaba esperando una respuesta, pero lo que ocurrié fue que una
corriente eléctrica atravesd mi espalda y continué subiendo hasta explotar en mi rostro. Inmediatamente frunci el
cefio. Por respeto a aquel hombre (“Qué mas da, la diferencia es de tan so6lo una letra”, afiadié con sorna), no
verbalicé lo que me habia parecido su comentario, pero el melancélico y empalagoso John Keats podia esperar.

Queria saber por qué el gran Yeats habia dejado escrito eso de la “terrible belleza”; me interesaba conocer de qué
modo le resultaban bellos los territorios devastados y en ruinas. La respuesta llegé pronto, aunque entonces otro
dato se cruz6 en mi camino, llamando poderosamente mi atencion. Se trataba de una nota a pie de pagina incluida
en una pequefia biografia del poeta. Yeats habia pertenecido a una sociedad ocultista llamada Orden Hermética de
la Golden Dawn (Aurora Dorada) y alcanzado incluso un puesto en su direccién. Habia tenido contacto con los
“Jefes Secretos”, afirmaba el articulo. Me lo imaginé protagonista de una sucesion de imagenes sumergido en
profundos trances, en los que hablaba mediante lenguas profanas e ininteligibles para mi. A su alrededor se
diseminaban numerosos papeles y documentos escritos en caligrafias antiquisimas y simbolos arcanos. Asi que
opté por dejar aquello de la “terrible belleza” y me dispuse a saber algo mas de nuestro particular mago Merlin.

William Butler Yeats

En 1887, Wynn Westcott, un doctor interesado en el ocultismo y la masoneria, se hizo con un viejo manuscrito. Los
documentos, repletos de una simbologia extrafia y aparentemente incoherentes, se los habia entregado otro doctor
llamado Woodford, quién a su vez confesdé que los encontr6 entre las pertenencias de un amigo suyo
recientemente fallecido y miembro de los rosacruces ingleses. Se desconoce exactamente como pudo Westcott
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descifrar aquel manuscrito pero aseguré que en estos se encontraba uno de los secretos mejor guardados entre
las sociedades ocultistas de la época, concretamente entre las logias rosacruces.

Una vez revelado aquel lenguaje oculto impreso en los documentos, se describian cinco rituales masones.
Westcott, excitado por el descubrimiento, se puso en contacto con su amigo Samuel Mathers, otro apasionado de
las ciencias ocultas y juntos estudiaron aquellos rituales hasta descubrir que bajo su superficie aparecia el nombre
de una tal Fraulein Anna Sprengel, lider de una logia de rosacruces alemanes. Westcott aseguré6 mantener
correspondencia con Sprengel, sin que jamas revelase ningun dato mas acerca de la identidad de la enigmatica
mujer. Sin embargo, anuncié entre los circulos esotéricos londinenses haber recibido instrucciones tanto de ella
como de otras “entidades superiores”, para que creara un nuevo culto. De este modo, naci6é la Golden Dawn,
inaugurandose inmediatamente su primer templo, al que llamaron “Templo Isis-Urania No. 3", y nombrandose
Westcott y Woodford jefes absolutos de la nueva orden.

La ciudad de Londres albergaba entonces a un buen ndmero de sociedades y grupos ocultistas que rivalizaban
entre si. El mas conocido era la Sociedad Teosofica, dirigida por Madame Blavatsky, ocultista de origen ruso que
habia fundado su grupo en septiembre de 1875. La fama de la Sociedad Teosoéfica hizo centrar la polémica en la
validez de sus actividades. Un grupo de estudiosos en la materia, bajo el nombre de Sociedad para la Investigacion
Psiquica en Londres -sus miembros investigaban fendmenos entonces en alza como el espiritismo o la
clarividencia- acusé de fraude a Blavatsky, quien aseguraba recibir instrucciones magicas de los mahatmas
(maestros que vivian en el Tibet), y todo sin moverse de su casa londinense. El proceso supuso la creacidn de un
comité especial dedicado a analizar las experiencias y los humerosos experimentos desarrollados tanto por ésta
como por sus ayudantes. Los ataques, aunque nunca llegaron a demostrar la falsedad de las supuestas
experiencias psiquicas que Blavatsky decia sentir, le afectaron profundamente y decidio trasladarse a la India,
comenzando a escribir La Doctrina Secreta, una de las obras mas importantes del ocultismo moderno.

"la fuerte rivalidad entre las distintas facciones dentro de la Golden Dawn acab6 por desanimarlo, hasta que
renuncio a su cargo para beneficio de uno de sus mas enconados enemigos: Aleister Crowley, el mago al que
siempre me imagino malhumorado y sudado, quién se otorgdé los sobrenombres de “El Anticristo” y “La Bestia”.

El mismo afio que Westcott descifré aquel extrafio documento, la lider de los teosofistas regresé a Londres, donde
ya contaba con un gran grupo de seguidores. Fue entonces cuando se publicé el primer nimero de una revista
teosdfica llamada Lucifer. Los nuevos ocultistas disefiaron toda una misteriosa propaganda para justificar la
transmision de aquel supuesto nuevo saber. En realidad, no existia ninguna Sprengler y menos aun el tan
difundido encargo de extender el ocultismo rosacruz en Inglaterra. Sin embargo, Westcott y los suyos, en clara
competencia con la poderosa Blavatsky, crecieron y crearon todo un programa iniciatico que impedia que los
recién llegados tuvieran acceso a las claves que decian poseer los miembros de unas 6rdenes superiores que se
reducian a un pufiado de hombres con contacto directo con los “Jefes Secretos”, reveladores de leyes arcanas y
trascendentales.

“Antes del establecimiento de las Criptas de los Adeptos en Britannia -escribié Mathers-, resultaba absoluta e
imperativamente necesario que hubiera algiin miembro eminente, especialmente escogido para servir de lazo entre
los Jefes Secretos y las formas externas de la Orden. Era preciso que ese miembro fuese yo, porque, a la vez que
tenia la instruccion basica necesaria y especial sobre el saber arqueoldgico oculto, critico y profundo, al mismo
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tiempo, no sélo estaba dispuesto y deseoso de someterme en todos los sentidos a una ciega e incondicional
obediencia a esos Jefes Secretos, sino a comprometerme a ser fiel a aquellos a quienes debia ser comunicada
dicha sabiduria; a no retroceder jamas ante el peligro, fisico, astral o espiritual, ante la privacion o las dificultades,
ni ante la terrible responsabilidad personal y psiquica..., debia comprometerme a obedecer en todos sentidos a los
mandatos de dichos Jefe Secretos y hacerlo por encima de mi cadaver, en cuerpo y alma, sin preguntar ni discutir
si sus mandatos se referian a la Accion Magica en el Mundo Exterior, 0 a la Accion Fisica en Otros Mundos o
Planos, si se trataba de seres Angelicales, Espirituales o Demoniacos, o a la Administracion Interior de la Orden a
la que se debia comunicar tan tremendo saber”.

Cuando fue preguntado por el aspecto e identidad de estos “Jefes Secretos” confesd que desconocia sus nombres
“terrenales” pero que podia verlos y establecer contacto con ellos gracias a ciertas “contrasefias secretas”.
Ademas, afiadioé que tan so6lo en contadas ocasiones habia podido verlos “en sus cuerpos fisicos”. Mathers termin6
lanzando una teoria acerca de que se trataba de “humanos que viven en este mundo, aunque poseen terribles
poderes sobrehumanos”.

La Golden Dawn pronto conté con varios templos no sélo en Londres, sino también lugares como Edimburgo,
Bradford o Paris. Lo que el nuevo culto ofrecia era atractivo y transgresor. Por un lado, se oponia al cristianismo
oficial y a la burocracia eclesiastica, incluido sus rituales e imagineria y, por otro lado, ahondaba en el estudio de
los niveles de conciencia y de la mente, asi como la fuente Ultima de la inspiracién y la imaginacién. Fue esto
ultimo lo que atrajo al joven poeta William Butler Yeats, quién confesd que “la vida mistica es el centro de todo lo
gue hago, de todo lo que pienso y de todo lo que escribo”, y que tenia al portentoso William Blake como modelo de
estudio e imitacién. Si Blake habia asegurado experimentar recurrentes visiones en el transcurso de las cuales se
comunicaba con entidades sobrenaturales -llegando estas experiencias a ser fuente de inspiracion para sus
poesias y dibujos, donde retratd a varias de estas criaturas-, Yeats buscé alcanzar ese mismo don hasta hacerlo
suyo. La obra de Blake, a pesar de mediar un siglo de historia, contenia todo tipo de secretos acerca de la
imaginacion poética y la poesia trascendental y Yeats dedicé varios afios de su vida a estudiarlo
concienzudamente. Una nueva magia se invocaba y un nuevo mago emergia. El mago utilizaba su magia para
modificar sus estados mentales y para recibir un saber antiguo. Algo similar hizo afios después Austin Osman
Spare, otro artista seguidor del ocultismo, al utilizar sus momentos de trance y ciertos rituales para provocar
imagenes que luego incorporaba a sus cuadros.

Yeats fue un auténtico estudioso, no sélo de la obra de Blake, sino de la cultura popular, sobre todo irlandesa, de
donde era originario (nacié en Georgeville, cerca de Sandymount Castle, Dublin, el 13 de junio de 1865). La
tradicion oral y el folclore irlandeses se hallaban plagados de historias de “gente pequefia”, hadas, duendes y
nomos que poblaban los bosques del pais. Yeats crecio entre aquellos cuentos populares. Sin embargo, cuando en
1887 se trasladé a Londres (justo cuando Westcott ponia en marcha la Golden Dawn) y una vez alli conoci6
personalmente a Blavatsky, asistiendo a sus sesiones de magia psiquica, su mundo comenzé a adquirir una nueva
dimensiéon mucho més profunda y esotérica, terminando por ingresar en la Sociedad Teosofica al afio siguiente.
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A laizquierda de la imagen, Madame Blavatsky.
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Su otro gran descubrimiento fue conocer a la joven Maud Gonne, un amor obsesivo que lo persiguidé durante toda
su vida, y que durante un tiempo estuvo adscrita a la Golden Dawn, recibiendo el nhombre de “Per Ignum Ad
Lucem” (“Por el Fuego Hacia la Luz"). Sin embargo, no correspondié en ningin momento a la adoracién que Yeats
le profesaba. Lejos de desanimarse, el poeta inicio la produccion de un sinfin de obras y textos inspirados en ella,
hasta que en diciembre de 1898 anunci6 que, tras rechazar esta ser su pareja y menos aln casarse con €él, habia
contraido un matrimonio “mistico” con Gonne. Tal fue su obsesién que después de dos décadas de rechazo le
ofrecié matrimonio, esta vez a la hija de la propia Gonne, que también se neg6 a aceptarlo. Para Yeats, el arbol de
la vida -auténtica fuente de inspiracion y resurreccion mistica- estaba plantado en el corazén de Gonne, tal y como
lo expresé en su poema “Los dos arboles™ Amada, contempla en tu propio corazén / Como crece el arbol
sagrado./ Como brotan sus ramas del gozo y la santidad”

La escenografia de los espectaculares rituales de la Golden Dawn fascinaron desde un comienzo a Yeats, que
abandond la Sociedad Teosofica para entrar a formar parte de la nueva sociedad secreta en sus mas altos rangos
(por lo que tenia acceso a la sabiduria de los “Jefes Secretos”).

Su separacion de Blavatsky y los teosofistas fue agria. Poco antes, se habia unido a otros compafieros para
comenzar a realizar experimentos magicos. Ninguna de estas experiencias, segin cuenta el propio Yeats, dio
resultados. Acerca de esta época, de su paso por el sofisticado ocultismo de la Golden Dawn, confesaria en su
Autobiografias (1926) que “habia muchas cosas que yo consideraba hermosas y profundas”. Lo que Yeats
perseguia y lo conectaba con su venerado Blake, era la creacion de imagenes poéticas al reflexionar acerca de su
procedencia y de si estas partian de lo mas profundo del consciente o del subconsciente, ademas de la conexién
“directa” con la divinidad. Sus intentos por alcanzar la fuente de la procedencia de la inspiracién le condujeron, ya
fuera de la Sociedad Teosofica, a la fundacién de un pequefio aunque heroico grupo llamado “Rhymers Club”,
formado por poetas que posteriormente fueron conocidos como la “generacion tragica”. El club, a pesar de su
caracter privado (se reunian en tabernas o casa particulares) estaba desprovisto de elementos esotéricos y en su
corta existencia, a lo sumo un par de afios, edité varias compilaciones literarias.

A su modo, habia alcanzado el lugar, trascendental y magico, que tanto persiguié al estudiar a su venerado Blake.
Imagenes que lo atravesaban y cuya procedencia se encontraba oculta a los ojos de los hombres. Leyendas,
dioses, caminos pedregosos que al seguirlos se llegaba hasta lo alto de montafias imponentes. Para llegar hasta
alli habia que penetrar en territorios prohibidos. Se debia establecer contacto con “El huésped implacable” (titulo
de uno de sus poemas): “Vientos desolados que lloran sobre el mar errabundo; vientos desolados que se ciernen
sobre el Oeste en llamas; vientos desolados que golpean las puertas del Cielo y las del Infierno y alli arrastran
muchos espectros gemebundos”.

En su ensayo Magic (1901), Yeats resumi6 de esta manera su creencia y fascinaciéon por la magia: “Creo en la
practica y filosofia de lo que hemos acordado en denominar magia, en la cual debo llamar a la evocacion de
espiritus, a pesar de que no sé qué son, en el poder de crear ilusiones magicas, en las visiones de la verdad en las
profundidades de la mente cuando los ojos estan cerrados; y creo en tres doctrinas, las cuales, pienso, han sido
dadas en los primeros tiempos, y han sido los fundamentos de casi todas las practicas magicas. Estas doctrinas
son: 1- Que las fronteras de nuestra mente estan siempre en movimiento, y que muchas mentes pueden fluir hacia
otra, y crear o revelar una Unica mente, una Unica energia, como si fueran una sola. 2- Que las fronteras de
nuestras memorias son como movedizas, y que nuestras memorias son una parte de una gran memoria, la
memoria de la Naturaleza misma. 3- Que esta gran mente y esta gran memoria pueden ser evocadas por
simbolos”.

Justo con motivo del cambio de milenio, Yeats escribié tres cartas abiertas dirigidas a los miembros de la Orden.
En éstas hacia un desesperado llamamiento a volver a la tradicion mas pura. Sin embargo, la fuerte rivalidad entre
las distintas facciones dentro de la Golden Dawn acabd por desanimarlo, hasta que renuncié a su cargo para
beneficio de uno de sus mas enconados enemigos: Aleister Crowley, el mago al que siempre me imagino
malhumorado y sudado, quién se otorgé los sobrenombres de “El Anticristo” y “La Bestia”.
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Zombies, policias y 15-M.

El gesto airado de quién se siente estafado: los rockeros parecian policias y los policias parecian rockeros.
Nuestra época es también parte de esta instantanea. El truco de la posmodernidad, teorias aparte, es aparentar
ser lo que no es. Man Ray lo codific6d en forma de una plancha que no era tal, sino una obra de arte provista de
clavos (¢, Qué osado se atreveria a planchar sus pantalones con semejante artefacto?). La policia opera también de
la misma forma.

Estaban completamente atdnitos. Cientos de reclusos de la prisién de San Quintin, histérico emblema de las
revueltas negras contra el sistema carcelario, asistian al concierto que Crime ofrecia en el mismo patio. Sin
embargo, la banda, una plataforma performativa de auténtico rock and roll en el San Francisco de finales de los
setenta, decidié que aquel dia dejarian en el local de ensayo sus impecables disfraces de policia con los que solian
salir a escena. Vestidos de negro, en una especie de orgulloso luto (un réquiem bajo el sol californiano),
disparaban sus instrumentos justo hacia la muchedumbre que levantaba sus brazos.

Frecuentemente, la imagen de los miembros de Crime era similar al aspecto pulcro y brillante de un Lou Reed
vestido de cuero negro, al uniforme de los mil y un locales leather que entonces se podian encontrar en la ciudad o
a la estética de aquellas peliculas donde la pasma era convertida en zombie aniquilador como metéafora de la
brutalidad policial contemporanea (Stonewall). Y mas tarde: el rostro de Hitler en un cartel.
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Crime, San Francisco. 1978.

Inaceptable, una mercancia defectuosa, el gesto airado de quién se siente estafado: los rockeros parecian policias
y los policias parecian rockeros. Nuestra época es también parte de esta instantdnea. El truco de la
posmodernidad, teorias aparte, es aparentar ser lo que no es. Man Ray lo codificé en forma de una plancha que no
era tal, sino una obra de arte provista de clavos (¢Qué osado se atreveria a planchar sus pantalones con
semejante artefacto?). La policia opera también de la misma forma. Los futuros agentes llenan las academias
deseando glamour y un poco de poder, pero también algo sofisticado, mas cercano al crimindlogo que a quien
patrulla las calles de madrugada. Pero al labrarse el porvenir surge el terror, la pesadilla de convertirse en alguien
triste y decadente, como el protagonista de Taxi Driver y sus pensamientos en voz alta (“Algun dia va a venir una
lluvia y va a barrer toda la mugre de las calles”) mientras lentamente atraviesa la ciudad.

Se sienten estafados, sin duda, cuando se ven abocados a recorrer una ciudad cuyas dinamicas y cambios
escasamente comprenden, obligados a resolver conflictos para los que carecen de facultades (para eso hacen falta
recursos mas habiles que el tratarnos de “caballeros”), a aplicar la ley sin atajos. Lo que queda tras una sesién de
hiperrrealidad es un agente de policia mutilado, un personaje producto de la television, cuerpos de choque que
hacen de la comisaria de Leganitos o Moratalaz (en esta Ultima, en una de sus vitrinas, se expone una botella de
Radical Fruit a la que han incorporado un poco de tela blanca junto a la etiqueta de “Cdctel molotov casero”) un
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lugar seguro al que acudir a lamer sus heridas, recorriendo con risotadas los pasillos oscuros que tantos detenidos
conocen.

Harry el Sucio o Teniente Corrupto, grandes peliculas que retratan a polis duros y violentos, escondian
interpretaciones mas profundas acerca de la condicion moderna de este poli humano, demasiado humano. Bajo su
mirada, la geografia urbana adquiere la dimensidon de un relato de Wiliam Gibson y algunos lugares se
transforman magicamente en territorios prohibidos e inhéspitos, como el barrio de Lavapiés al que suelen llamar “la
jungla”.

"La geografia urbana adquiere la dimension de un relato de William Gibson y algunos lugares se transforman
magicamente en territorios prohibidos e inhéspitos”

He visto a agentes de policia ser victimas de exorcismos, os lo asegurd. Sucede con frecuencia, cuando uno de
ellos resbala y cae al suelo o cuando se siente incapaz de responder a quien le pregunta por qué oculta su
identificacién. También sucede cuando tras uno de esos excesos -tan frecuentes en nuestros dias- regresa a
comisaria y se pone manos a la obra, maquillando el atestado policial. Este documento (el atestado),
confeccionado a medio camino entre el cut up de Burroughs y el cadaver exquisito de los surrealistas, exige manos
mas habiles que aquellas que se limitan a copiar eso de “y empleando la fuerza minima y necesaria para reducirlo,
debido a las patadas y la gran resistencia que ofrecia el arriba resefiado”. Y entonces resoplan, profunda y
densamente. jQué dificil debe ser ensamblar este texto casi convertido hoy en un subproducto literario!, acudiendo
los nombres de Julio Verne o Herman Melville, porque para acabar el trabajo hace falta una imaginacion
desbordante y el crepitar de lo mejor de la literatura contemporanea (el formidable aparato descriptivo de Delillo o
Celine).

Existe cierta fascinacion por el otro, un sentimiento al que han contribuido los miles de indignados de los dltimos
meses. Estoy seguro que muchos de los agentes, en algin momento, han sofiado con habitar las plazas tomadas,
compartir charla y solidaridad, habitar el otro. Creo que la seduccién de la vida clandestina les llama la atencion
poderosamente. Para el agente antidisturbios, el anonimato esconde el placer de hacer sin ser identificado,
observar seguro a su milicia policial, todos a una y junto a él, justo cuando despega el velcro que sostiene su
identificacién y “por si acaso” lo oculta antes de poner su pie en la calzada, dispuesto a hacer lo que haga falta y
sin explicaciones. El inigualable placer de iniciar la razzia, perseguir a la chavaleria y, al sentirse como desnudo y
con las manos atadas, utilizar un novedoso invento: grabar a quien te graba, aunque no exista cinta y todo sea
simulacion, Gltima pirueta de la guerrilla de la comunicacion.

Es cierto. Como subproducto televisivo, el poli se convierte en una trituradora de personas cuando comprende que
jamas experimentara la destreza de Tom Cruise en Minority Report. Es un esclavo de si mismo que se sabe
recipiente de todo lo malo y ominoso. El Unico consejo para todos esos aprendices de policias que engrosan las
escuelas es el mismo que puedo dar a todo individuo que desee mantenerse cuerdo e integro: que destruya el
televisor. Burroughs, que odiaba la television, en una ocasion afirmé que “los drogados adoran la television. Billie
Holiday sabia que comenzaba a desintoxicarse cuando no sentia el deseo de ver la television”.
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Crime exorcizaban a la autoridad imitando a ésta y exagerando todos sus tics. Sin embargo, no era suficiente Y
ahora tampoco lo es. Hace falta algo mas, algo parecido a una iluminacion. Recuerdo que hace poco, durante una
manifestacion indignada, una chica que estaba a mi lado invitaba a los fornidos agentes a “unirse a la protesta”.
Estos la observaban con gesto marmoleo, aunque alguno sonreia. En la grandisima pelicula Estan Vivos, los
rebeldes se hacian con unas gafas de sol que, al usarlas y observar a un agente, descubrian que bajo su
apariencia humana se escondia el horrible rostro de un no muerto, un zombie que dia y noche, abducido por el
ansia de control, patrullaba la ciudad en busca de gestos extrafios, actitudes inusuales y rostros sospechosos. Y de
eso se trata.

Estoy seguro que con menos television y con un par de esas preciadas gafas de sol, todo seria muchisimo mas
claro y evidente, justo como un inmenso y hermoso fogonazo de deslumbrante verdad.
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Aquello que Miguel Delibes no tiene

Una tarde de verano con el poeta Leopoldo Panero

Una tarde de agosto decidi visitar a Panero. Nuestro hombre dejo la mesa en que nos sentamos como si fuera un
campo de batalla.

Os lo juro, a lo lejos daba un aire un tanto fantasmal: una decena de pafiuelos flotaban a su
alrededor, como movidos por un hilo invisible. Era €él, no cabia duda. Habiamos llegado minutos
antes de las cuatro de la tarde a la calle Triana, justo en el centro comercial de Las Palmas, y no
pude evitar confesarle a mi acompafiante que primero tenia que tomarme un café. Necesitaba un
poco de aplomo y también cierto temple, al menos antes de encontrarme, nada mas y nada
menos, que con el poeta Leopoldo Panero, aquel que en alguna ocasion a todos nos ha
conmovido y helado los huesos de una u otra forma, ya sea con la descarnada y brutal
honestidad que reflejé en el monumental trabajo de Jaime Chavarri El Desencanto como en su
numerosisima obra publicada e inédita (su cabeza es como una enorme biblioteca viva).

Asi que alli estdbamos, a punto de establecer contacto, pero ¢Qué tipo de encuentro ibamos a tener? “Hay que
llamarlo un dia antes, porque con él de nada sirve hacer planes con antelacién. Debéis llamar a primera hora del
viernes y fijar la reunién para el dia siguiente”, nos habia confesado nuestro contacto en Las Palmas, ciudad donde
desde hace nueve afios malvive recluido en un hospital mental, una “carcel donde permanezco secuestrado y
torturado -tal y como nos aseguraria al preguntarle qué tal se sentia- Lo de Rasputin fue una noche y a puerta
cerrada, pero esto es todavia peor”. Sale a diario, desde primera hora de la mafiana y entonces pasea por el centro
de la ciudad hasta que llegan las ocho de la tarde, momento en que debe regresar. Son numerosas las anécdotas
gue se cuentan acerca de aterrorizados camareros que huyen espantados por el descarado hooliganismo del que
hace gala nuestro hombre, encuentros fortuitos con fans o aquel amigo al que se le acercé un sefior (que resultd
ser el propio Panero) y le dijo que le recitaria un poema a cambio de un pitillo.

Las instrucciones eran claras: cuatro de la tarde, calle Triana, justo frente al McDonalds (mensaje de movil que
recibi esa misma mafana: “¢ Crees que Panero sera de chesse burger o de big mac?”). Y alli estaba, sentado en
un banco, y haciendo lo que parecian trucos de magia con una decena de pafiuelos de papel.

Es cierto. Con Panero puede sucederte cualquier cosa y cuando digo cualquier cosa me refiero a eso mismo: una
apabullante lengua que es capaz de dejarte petrificado en la silla, un arrebato de ira, escupitajos, tocamientos,
poemas declamados en mitad de la calle, esquinas que sirven para lo que un dia fueron (orinar, palabras al oido,
desaparecer de pronto) y, por supuesto, estar preparado para entrar en el ring de la literatura de combate. Hay que
perder el miedo, porque en caso contrario se renuncia a jugar. Y con Panero hay que jugar, mucho y a cara
descubierta, sobre todo cuando conoces perfectamente que todo, absolutamente todo, lo que ha hecho y hace este
hombre no es mas que un gigantesco juego, una enorme bufonada contra el poder en todas sus formas.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Mayo 2013

147



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

Leopoldo Panero

“Ve a comprarme pafiuelos, anda”, es lo primero que me dice. Marcho obediente, pero adn es temprano y los
comercios estan cerrados. Nos levantamos y lentamente (le cuesta un poco caminar y permanece siempre con la
cabeza un tanto agachada) nos dirigimos a una pequefia tienda donde, sospecho, ya lo conocen. “Deme un
paquete de pafuelos, por favor”, le digo a la dependienta. Lo tengo justo a mi espalda: “No, mejor que te de dos...
no, tres... bueno, cinco”. Comienza una experiencia intensa, justo cuando no ves otra opcién que desarmarte y
armarte de atencion, porque, como todos saben, Panero arrastra las palabras uniendo frases con nombres junto a
toneladas de ideas o citas en francés. “Una vez lei que William Burroughs escribia mejor sin la adiccion, justo a
partir de la etapa en que comenzd a desengancharse, ¢Crees que un poeta escribe mejor sin que medien las
drogas?”, le pregunto de golpe mientras caminamos en direccién a un bar cercano. “Durante un tiempo yo amé la
heroina, incluso escribi un poema dedicado a ella”, me contesta, y comienza a recitarlo de memoria y a la
velocidad de un rayo.

Lo olvidaba. Para todo aquel que no lo sepa o nunca antes haya escuchado hablar a Panero, es conveniente que
sepa que cuando se le pregunta acerca de cualquier asunto a veces suele contestar con una sinceridad brutal y
descarnada; en otras ocasiones, te mira (unos 0jos que te observan como de soslayo y, abajo, agarrado por los
labios, el eterno pitillo consumido velozmente entre los escasos dientes que todavia conserva) pero no contesta, al
menos de momento, porque luego, al par de minutos, termina por hacerlo. Sin embargo, existe en todo momento
una coherencia en aquello que dice y en el hilo de la conversacién. Quiero decir que no hay nada fuera de su sitio.
Ni siquiera su hermosa y contagiosa risa, que de cuando en cuando estalla como un bello rugido y que torpemente
parece justificarse con chistes francamente malos pero que al salir de sus labios no puedes evitar sentirte
arrastrado. Y habla, muchisimo. Pero hay que estar atento para cazar al vuelo las ideas. Si te despistas, estas
sencillamente fuera.

Nos sentamos en una terraza donde previamente ya lo hacian dos amigos suyos, Evelyn, que le comprende y
asesora en su “enfermedad” y que, ademas, le ayuda a organizar su trabajo, y Luis, un esquizofrénico que en un
momento dado me confiesa que para él yo soy “solamente una voz” (asegura oir voces desde pequefio, voces
extrafias que consigue ahogar con la heroina como Unico alivio). Evelyn es una figura importantisima en la vida
diaria de Panero, y se nota. Su amistad, desprendida y alegre, unida a la paciencia que hay que tener con él, hace
gue éste le recite de viva voz bellas poesias que brotan casi solas, imparables y que nos brinda intermitentemente.
Ella organiza titAnicamente todo ese caos, pasando a limpio los poemas y preparando sus proximos libros.

Leopoldo Panero, en una imagen de El Desencanto.
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Se siente exiliado, espadachin de la palabra en una sociedad mentirosa. Cabreado, confiesa que el correo no le
llega, sofiando con algin dia retornar a Mondragdn, lugar en que estaba antes de llegar a Canarias, o incluso
poder alcanzar Italia, donde, asegura, tendria mucha mas libertad. Le pregunto por su vida en el hospital
psiquiatrico y, entre bocanadas compulsivas (dice fumarse la friolera cifra de ocho paquetes diarios, aunque
realmente lo que hace es consumir rapidamente la mitad del pitillo para luego tirarlo al suelo e inmediatamente
encender otro), nos dice que comparte habitacién con un “poeticucho que canta sobre la patria y demas boberias”.
De vez en cuando viaja a la peninsula, como en la tltima Feria del Libro de Madrid, adonde acudi6 invitado por la
organizacion. Alli, entre poetas, putas o malditos se siente cdmodo. Otras veces también la lia, tal y como una vez
me dijo un amigo madrilefio que me confesé que el paso del poeta por su casa le dejo el suelo cubierto de
salivazos. Pero su historia esconde un horror cotidiano, de carne y hueso, y que en un momento dado nos desvela:
los electroshocks, las continuas prohibiciones para alguien que nunca aceptd ninguna, el ominoso secuestro de
sus libros.

Mallarmé, Blake, Yeats, Cioran o Bataille. En él se encuentra y también vive lo mejor de la literatura
contemporanea; un amasijo de memorables citas que recita perfectas, aunque confiesa que no le interesan los
poetas beat. Y, claro, hay que preguntarle por la actualidad. “Apoyo el 15-M, aunque hay que repensar el concepto
de revolucién”, lo que nos sirve para hablar sobre Marcuse e incluso preguntarle por los situacionistas. “Tratado del
saber vivir para uso de las jévenes generaciones de Raoul Vaneigem y La sociedad del espectaculo de Guy
Debord”, menciona, y sonrie, rememorando los estertores de los sesenta. “En una sociedad que niega la aventura,
la Unica aventura posible es negar esa sociedad”, sentencia. Otro pitillo, otra coca cola (olvidé mencionar que bebe
coca colas light una tras otra), y el camarero que, entre el temor y la fascinacion, precavido coloca junto a su lado
una papelera que no tarda en desbordarse. “Para usted, sefior marqués”, dice con sorna. La mesa, entre
desperdicios y alguna bebida volcada, es ya un campo de batalla y yo, que no fumo pero que me encuentro a su
lado, tengo mis piernas cubiertas de pequefias colillas como si fueran balas perdidas.

Panero habla, pero también escucha, y cuando alguien esta hablando, aunque sea en voz baja, uno tiene la
certeza absoluta que lo esta oyendo y prepara su arsenal. Mi amigo le pregunta por Bunbury y su mas o menos
reciente colaboracion: “No sé lo que le pasa conmigo. Creo que estos dias anda por aqui -comienza a decir
despacio- pero no viene a verme ni tampoco me dice nada. Yo creo que Enrique tiene un problema con el ano. Lo
que sucede es que es maricén y no le gusta reconocerlo y por eso deberia ir por la calle escondido tras un enorme
abrigo y bufanda. A mi los que siempre me gustaron fueron Radio Futura”. Sus obsesiones son la escatologia anal,
ETA (“Una vez intentaron asesinarme. No les gustaba que fuera tan heterodoxo”, asegura), los derechos de autor
(“Alguien se estd quedando con mi dinero”, dice una y otra vez) o el anticristo (“Cuando era joven estuve
enamorado de Enrique Vila-Matas y una vez lo persegui por la calle con un cartel que decia 666. Salié pitando”,
confiesa mientras rie).

Lo sabes, sabes que todo lo que dice este hombre pertenece a un tipo de verdad brutal, algo tangible y en
ocasiones terrible, un interminable retablo de la resistencia antifranquista, de tertulias e historias de dolor y olvidos
compartidos, de chustas, gargajos y enfermedad, de tajos de memoria seccionados y arrancados para no tener
gue pensar en ellos. Es historia viva, pero ¢para qué esta la historia sino para vivirla y amarla? Michi Panero, su
hermano fallecido hace ahora siete afios (tenia 51 afios y padecia cirrosis), es uno de estos episodios oscuros.
Sonriendo le menciono que en Madrid, muy cerca de mi casa, aparecié hace tiempo una pintada que decia “Viva
Michi Panero”. Y su hermano, el vivo, me mira y al hacerlo me asegura que Michi realmente fue asesinado “por una
puta botella de ginebra envenenada”.

Han sido tres maravillosas horas de una tarde de verano en compaiiia del poeta Leopoldo Panero y Luis, el amigo
esquizofrénico, regresa sonriendo tras pillar la papela que pronto estara consumiendo en la pensién donde vive,
mas 0 menos en el mismo instante en que nuestro poeta estara cruzando el umbral de esa otra carcel. Ahora el
cielo comienza a encapotarse. Nos levantamos para despedirnos, pero antes le pregunté que para cuando el Nobel
de Literatura. “A ver si me lo dan este afio, porque no se que tendra Miguel Delibes que no tenga yo”, me contesta
mientras apura, hasta casi quemarse los dedos, un nuevo pitillo.

Isla de La Palma, agosto 2011
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. Una resefia de “Le noise” de Neil Young para  Vice (*)

Auln huele a cable quemado, a poélvora. “Le Noise” persigue el equilibrio perfecto: un muro de distorsiéon segun la
habitual receta de Neil Young (el sonido que se consigue llevando un pequefio amplificador a su maximo volumen
y entonces esperar hasta que cruja), junto al aspecto que tendria el esqueleto de un viejo barco. Esto es lo que hay
amigos, tan sélo una fria desnudez y un ruido denso y profundo. “Angry World” o la inmensa “Love and war”
demuestran que el camino esta trazado, que las canciones son capaces de pasearse libres en los casi cuarenta
minutos que dura este disco y que este tipo es grande, muy grande. En el fondo, esta historia de salvajes vaqueros
y de tipos con unos locos deseos de vagar por los campos (esto y no otra cosa es el rock and roll) esta ya contada.
Por este motivo, no va a ser él quien diga la Ultima palabra. Nada nuevo bajo el sol. Sin embargo, una advertencia:
el disco es tramposo; no tiene velocidad, aunque suena desbocado. Es el mismo truco que el jugar con el apellido
del productor del disco (Lanois) para describir sus ocho canciones. Aqui acaba el disfraz. Tan solo esta él y su
guitarra, lo cual no es poco, junto a loops y su voz como si fuera un lejano eco. Con Neil Young las cosas sencillas
adquieren una apariencia distinta: el cable de guitarra que aparece en la cubierta y que llega hasta sus pies,
parece ser otra cosa: la silueta de una serpiente o el rastro de un antiguo sendero. Todo es posible. Palabra del
viejo Neil.

(*) Publicado en Vice [aqui]
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Un urgente trabajo de demolicion

Texto inédito incluido en la carpeta interior de The neighbourhood (Bcore Disc), nuevo trabajo de la banda Tokio
Sex Destruction.

Charlie “Bird” Parker resopla, mientras varias gotas de sudor rebotan contra el viejo suelo de madera. Kerouac esta
en el publico acompafiado de varios colegas suyos miembros de Los Subterraneos; mueve pausadamente los pies
y escucha al viejo Parker. Al mismo tiempo, toma su estructura musical para construir hipertextos directos a las
filas de la beat (bop) generation. Detroit. Alguien dispara sobre la Guardia Nacional desde el tejado de una fabrica
de la cual brota imparable una columna de humo que cubre todo el barrio. En las banlieus francesas un joven
heredero de los chaquetas negras muestra todo su pensamiento salvaje: “Jode a la policia”. Barcelona, parque
Guell, La Banda Trapera te esta diciendo: “Asi, déjalo asi, sucio y fuerte”.

Hay algo afiejo en todo ello, justo entre el color sepia del papel fotografico y la ropa vaquera. Algo que perturba
cuando es observado. Ante este tipo de encuentros Unicamente nos resta preguntarnos: ¢Qué hago con esto?
Porque, al fin y al cabo, se trata de eso, de “jugar con las piezas; eso es posmoderno” (1) en medio de esta época
terrible para el pensamiento utdpico.

El paisaje que se atisba desde nuestra nave nodriza (la habitacién en la que habita la gran pantalla de televisién o
el ordenador) esta presidido por esa ausencia de discurso, puesto que “el problema ya no esta en la difusion que
puedan alcanzar los mensajes de autores como Noam Chomsky, sino que nadie quiere oir hablar de las dudas, de
reflejos criticos y meditados de la realidad [...] Se necesitan malos como los orcos de El Sefior de los Anillos y
buenos como los hobbits de la novela de Tolkien” (2).

¢, Cudl fue la apariencia primera de la protesta durante los sesenta y setenta? ¢Coémo se expres6 mas alla de
aquella fotografia que mostraba a una pareja besandose tras una barricada en el ocupado Barrio Latino de Paris?
Al final, ante la sobresaturacion de discursos sobre y en torno a Mayo 68, la excesiva multiplicacién de opiniones
casi homogeneizadas para ratificar que todo aquello fue maravilloso, el triunfo es de esa imagen. Otra instantanea,
esta vez en medio de una agitada asamblea en el tomado Odeon... ¢Acaso se comprende que es aquello que
trataban de discutir? Esta imagen seria insertada en las entrafias de un album de fotos sobre los sucesos de ese
afio. Esto es: sucesos, igual que desgarros de la normalidad, retazos, incidencias e interrupciones que ingresan en
la Historia por la puerta de atras. Los enamorados besandose, igual que un Salvador Puig Antich motorizado,
sirven para casi todo; lo descodifican todo en clave posmoderna. Después de eso, ¢Qué resta? El amor y el
desamor (incluso) en tiempos agitados y nerviosos, humanizacion frente a la dureza de las porras de la CRS. Nada
se lee porque la imagen ya es el discurso mismo.

IME IS THE

g WIEKEST FomM 5
CNEY F.Li'.-'.‘-‘-"

"El crimen es la méas elevada forma de sensibilidad". Pintada obra de King Mob. Londres, 1968.
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Resulta complicado el determinar que obras son posmodernas y cuales no. Frederic Jameson, al realizar una
especie de listado abierto de propuestas posmodernas cita, en lo musical, a John Cage, The Clash, el punk y la
new wave 0 a los irreductibles Gang of Four. Sobre éste Ultimo grupo y ain teniendo presente que tanto temporal
como artisticamente encajan en lo posmoderno, sus réplicas han ratificado esta idea. Asi, Franz Ferdinand y su
bailable post punk, son también explicados en clave posmoderna por la prensa musical al decir de ellos que tienen
la facultad de sonar “luminosos y oscuros” (3). Al mismo tiempo, hay en esta afirmacién algo que recuerda al
desconcierto (casi) posmoderno de alguien como Hitler, quien en un discurso pronunciado en 1936 ante las
Juventudes Hitlerianas confesé: “Yo soy el revolucionario mas conservador del mundo”.

A falta de discursos o teorias emancipadoras, toda vez que la Historia se ha encargado de ubicarlas fuera de la
vida, ya sea en viejas bibliotecas, amarillentos libros o mutiladas en mini articulos publicados en revistas de
tendencias, esta época vive obsesionada por la produccion de imagenes. La imagen es ahora un fin y, con ésta, el
discurso finaliza también. Todo aquel ejército de publicistas y expertos en marketing y comunicacion surgidos tras
Mayo 68 ha utilizado la imagen sublime, muchas veces violenta y perversa. ¢Y esa otra fotografia, esta vez la de
aquel nifio africano justo antes de morir de hambre y que era macabramente acompafiado por un buitre? Hoy el
asunto es distinto. Ya no es el fotégrafo el que no hace nada por evitar el fatal resultado, sino que somos todos.
Esa es la obscenidad de nuestra época, y también su pornografia. Es la sociedad la que ha decidido no intervenir,
porque ¢qué es eso de “lo social’? ¢Addnde dirigirse para dar con “lo social” una vez que cada uno vive en su
bunquer consumiendo posmodernidad?

Las fotografias tomadas en el interior de la carcel de Abu Grahib, mas propias del teatro de la crueldad de Artaud y
el Living Theatre, son el claro mensaje de cémo son las entrafias de una bestia que es insensible aunque no
vulnerable. El Poder permite las filtraciones pero jamas expresa su arrepentimiento, porque la historia sigue su
curso veloz y ya no hay marcha atrds. En cualquier caso mafiana nos preguntaremos: ¢ Existié alguna vez Abu
Grahib? Las torturas infligidas a los prisioneros hoy son reproducidas (eso si, en la hiperrrealidad) ain mas
fielmente que su modelo “teatral”: el teatro de la crueldad de Artaud o el accionismo vienés. En estas torturas, y
esto es lo que me llam6 poderosamente la atencion, se percibe claramente una deliberada disposicion de los
elementos de tortura y de exhibicién del torturado. Es decir, pueden ser analizados bajo categorias estéticas y
artisticas. Llegados a este punto, estamos ante una clara representacion del Mal. En efecto, uno debe rendirse
ante lo artistico de algunas imagenes tomadas desde el interior de Abu Grahib. La utilizacion de esculturas
humanas, de indefensos seres humanos encapuchados y atados a cables eléctricos, la de perros acercando sus
mandibulas a la carne viva de los presos, son también ejemplos de ese triunfo de la imagen y la estética, de ese
algo sublime. Fijese el lector la exquisita seleccién del atrezzo y del emplazamiento en estas instantdneas. Nada,
por otro lado, mas artistico que los habituales emplazamientos desde donde Bin Laden lanza sus arengas contra
Occidente. Esas piezas de video arte estan tan predispuestas a expresar su discurso por medio del paisaje y los
elementos que el protagonista, el propio Bin Laden, ya tiene casi su trabajo de terror realizado.

Un ejemplo de "terrorismo chic". Der Baader Meinhof Komplex. Uli Edel, 2008.

El accionismo vienés ya no escandaliza, porque hoy el escandalo es una realidad hiperviolenta que camina en un
precipitado descenso hacia las catacumbas y el infierno. La imagen de los cuerpos desnudos de los prisioneros en
Abu Grahib, cubiertos de excrementos, han terminado por colocar al accionismo vienés en una caricatura de arte
perverso. Lo Unico que puede escandalizar es jugar con esas piezas y con esa mutilacién. Jugar con el horror para
reubircarlo en una nueva representacion, aunque lo cierto es que una sospecha nos aterroriza, porque ¢No es
acaso esa escatolédgica instantanea tomada en las carceles regentadas por el mundo libre ya una inmensa, a la
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vez que sublime, representacién? Representaciéon del mal en el interior de una instalacion hiperreal que condensa
toda la violencia contemporanea, la sutil y la que no es.

Sin embargo, en el seno de la posmodernidad el combate no radica en las palabras y su valor, sino en la misma
nocién de “realidad”, porque “la simulaciéon es quien manda y nosotros no tenemos derecho mas que al retro, a la
rehabilitacién espectral, paraddjica, de todos los referentes perdidos, que todavia se despliegan en torno nuestro”
(4). El trabajo de demolicién, por tanto, reside ni mas ni menos que en destruir esa misma realidad.

(1)Jean Baudrillard, Cultura y simulacro. Kairos
(2)Geopolitica del Mal, El mal y su imagen, en Imagenes del mal. Valdema
(3)On Madrid, n°150, abril 2009.

(4)Jean Baudrillard, Cultura y simulacro. Kairos.
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El irresistible peligro de El Exterminador.

Prologo incluido en la obra El Exterminador hizo bien su trabajo. Juicio contra William Burroughs (La Felguera,
2010).

A finales del duro invierno de 1964, Burroughs (quien confesé que al ser retratado su imagen parecia la de “un
rostro superpuesto sobre otro”) aterrizaba en Londres. La policia, que conocia perfectamente la llegada del
escritor, lo detuvo en la aduana. Finalmente permitieron su entrada en el pais, aunque limitando la visita a catorce
dias. Nada mas llegar, aquel peculiar hombre vestido como un sefior bastante mayor, exhibiendo una llamativa
cojera y una consolidada calvicie, con su rostro aspero y sus frases cortadas y fragmentadas, suspicaces, acudié a
una reunién de poetas beat y agitadores culturales de la escena inglesa celebrada en el hotel Bayswater. “A mitad
de nuestra conversacién se present6 un chico muy palido. Parecia mas joven de lo que en realidad era, con ojos y
nariz como botones. Estaba enfermo de tanta hierba”, cuenta Jeff Nuttall, uno de aquellos asistentes (1). El
encuentro fue una especie de galimatias dirigido por la presencia y autoridad de Burroughs gracias a su innegable
estatus como escritor de la provocacién. Todo en él imponia. Podriamos decir que Bayswater no se parecia en
nada al “hotel beat”, un curioso inmueble situado en el n°9 de la calle Git-le-Coeur de Paris, donde nuestro hombre
se instalé en 1958 para, desde ese mismo instante, escribir de una manera compulsiva. Este fue el lugar en que
termind El almuerzo desnudo, ignorando que un afio mas tarde en ese mismo hotel el escritor y pintor Brion Gysin
inventaria la técnica del cut up que transformara por completo su escritura.

Burroughs en Paris (1959). Fotografia: Loomis Dean.

Burroughs ha logrado escapar milagrosamente del mismo infierno. Tras un tortuoso e interrumpido proceso de
desintoxicacion, la apomorfina finalmente lo liberd, iniciando su etapa mas creativa (2). Asi, dejaba atras las drogas
sedantes y destructivas, como el opio y sus derivados. Inmediatamente comenzé un nuevo texto, innovador y
brillante, que se titulara Nova Express:

“Escuchad mis ultimas palabras en todas partes. Escuchad mis Gltimas palabras en todos los mundos. Escuchad
todos vuestros consejos sindicatos y gobiernos de la Tierra. Y vosotras potencias protegidas por sucios acuerdos
consumados en algun retrete para coger lo que no es vuestro. Para vender para siempre el suelo bajo pies nonatos
[...] Escuchad: Os llamo a todos. Que todos los jugadores muestren sus cartas. Devolvedlo todo devolvedlo todo
devolvedlo todo. Jugéoslo todo devolvedlo todo jugéoslo todo. Que todos lo vean.”

De su experiencia y del contacto directo, precisamente, con ese infierno, partira toda su obra: “Mire usted, la droga
es una personalidad —un hombre gris y mugriento; pensién barata; calle miserable; cuarto en el Ultimo piso; estas
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escaleras; tos; el cura sube penosamente agarrado al pasamanos, va al cuarto de bafio, paneles de madera
amarillenta, cisterna que gotea, saca sus bartulos de detras del lavabo; vuelta a su cuarto para picarse. Una
sombra gris en una pared lejana, eso era yo, caballero”, confesé (3). La frase: “eso era yo” es una confesion dura y
cierta, pues efectivamente era eso: despojo, pero un despojo que ya habla de si mismo en pasado. Ha renacido.
Es otro. Es un superviviente del infierno, del hombre gris, de la cisterna que gotea... Estamos en el hotel
Bayswater y la habitacion esta repleta de humo. En un momento dado mira fijamente a Nuttall y le confiesa que
“todo el pufietero asunto, los cut ups, forman una relacidon esquizofrénica con la maquina de escribir’. Aquella
reunion casi conspirativa cambiaria a muchos de los presentes. Bajaron a la calle y entraron en un antro. Nuttall
andaba bastante bebido, pero quizas por esta razéon se sentia desinhibido ante su presencia. Borrachos, y
Burroughs a base de sucesivas ginebras, abandonaron el local. Se despidieron. El escritor contaba con un pufado
de dias para promocionar su nueva obra, el libro de la polémica, que tiempo antes se habia extendido como la
pélvora. Se trataba de la publicacion en el Reino Unido de El almuerzo desnudo. A las pocas horas de su llegada a
suelo inglés Burroughs ya extendia su particular virus, una suerte de llamada a escuchar y ver lo que nadie ve o
escucha, a desentrafiar la estructura oculta, el sistema de ideas e imagenes que gobiernan esta realidad. Nada
mas y nada menos que descifrar el cédigo.

WILLIAM BURROUGHS

*kk

Burroughs, aunque tenia aspecto de vendedor de seguros, no era conciliador en modo alguno. Su cerebro
funcionaba a otro nivel. Como si se tratase de un “exterminador” de la comunicacion verbal, fluia y funcionaba de
otra manera. “La obscenidad de El almuerzo desnudo, lejos de ser un medio para contribuir a la aceptacion de la
vida, era un medio de arrastrar la vida tal y como se habia entendido siempre” (4), afirmaba sin equivocarse Nuttall.
Precisamente, esa “obscenidad” supondria un proceso judicial y un secuestro editorial en Boston.

El almuerzo desnudo fue una obra cuyo ciclo vital de composicion, correccion, entrega del texto final y publicacién
se prolongé durante varios afios. En 1957 habia concluido la redacciéon de un manuscrito, aclamado por su amigo
Allen Ginsberg, uno de los primeros en tenerlo en sus manos, escrito bajo la influencia del hachis y el mayuin. Un
afio antes, Ginsberg habia dedicado Howl and other poems a Burroughs.

¢Y de qué trata El almuerzo desnudo? El libro es frenético y nos habla, obviamente, de La Enfermedad, esto es, de
una enfermedad real, mayuUscula y alucinatoria. El escritor la ha vivido, o la esta viviendo, y ello le hace aumentar el
ritmo (“Sé que estan a punto de sintonizar mi frecuencia”), desdoblarse en una narracién de los bajos fondos con
guifios claros al género policiaco (“Noto que la pasma se me echa encima, los siento tomar posiciones ahi fuera,
organizar a sus soplones del demonio”) y a la literatura beat no exenta de humor (“Cancer, mi primer amor”). La
estructura funciona a modo de jeroglifico por medio de intersecciones y puentes narrativos, “interzonas” segin
Burroughs, quien en la propia obra proporciona una serie de consejos acerca de como adentrarse en el libro y
descifrar su esquema: “Puedes meterte en El almuerzo desnudo en cualquier punto de interseccién [...] Es una
heliografia, un Manual de Bricolaje...”
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Sin embargo, todavia estamos ante un escritor al que le queda mucho camino por recorrer. Se halla sumergido en
un proceso creativo destructor que lo ha dotado de una indiscutible brillantez, sin alin haber descubierto la
destruccién de la narracién formal o lineal, que llegara con los famosos cut ups, técnica heredera de la forma de
confeccionar el poema segin Dada, del TS Eliot de La Tierra Baldia y también de un desconocido productor de
discos llamado Jerry Newman, intimo amigo de Kerouac, quien habia realizado una grabacion que de una manera
delirante intercalaba fragmentos leidos de muy diversa procedencia (5). El cut up al estilo de Burroughs terminé por
definirse cuando éste conocié el trabajo del pintor Brion Gysin. Entonces, todo cambid. Gysin no solo dej6
plasmado su estilo en sus cuadros, sino que grabé una cinta que decia lo siguiente: “I come to free the words / The
words are free to come / | come freely to the words / The free come to the words”.

¢,Deciamos 1957? En efecto, estamos en el afio en que entrega el manuscrito al editor Girodias, de la parisina
Olympia Press. Un afio después un capitulo apareceria publicado en Estados Unidos, concretamente en la revista
Chicago Review. Entonces comenzaria la polémica. Su causa resulta un tanto imprecisa. Podemos decir que la
totalidad del libro y, sobre todo, lo que de sus paginas emanaba (esa “Enfermedad”) era el verdadero problema:
alusiones continuas a la droga y al proceso de destruccion del toxicomano, pero también fantasias sexuales,
necrofilia y hasta canibalismo. Su escritura se dirigia hacia el subsuelo y la ruptura contra todo lo razonable. El
editor de Chicago Review era Irving Rosenthal, fan acérrimo de lo beat, pero su financiacion provenia de la misma
Universidad de Chicago. La publicacién tenia su antigliedad, pero antes de la llegada de Rosenthal sus paginas
recogian una interminable sucesidn de anodinos poemas y de textos escritos por estudiantes y profesores. Lo que
hizo el nuevo editor fue dar comienzo a una auténtica estrategia de subversion. El nlcleo duro de la nueva
orientacion de Chicago Review era lo mejor de la generacion beat con Kerouac, Dahlberg o el mismo Burroughs.
Inmediatamente, se denunci6é que una revista “obscena” estaba siendo financiada con fondos de la universidad. El
escandalo estallé con la publicacién, por vez primera, de un capitulo entero del libro de Burroughs. Rosenthal
dimiti6. No obstante, tanto él como otros de sus colaboradores, crearon una prestigiosa revista llamada Big Table.
Con autonomia y medios propios, un afio después, en 1959, publicarian todo el material prohibido por la
universidad. Pero lejos de sortear la censura, la distribucion de la revista fue prohibida gracias a una antiquisima
ley postal conocida como The Comstock Act. La revista fue sometida a un juicio, durante el cual “el editor hizo una
defensa inteligente de Burroughs, citando a Poe y Jarry como sus precursores y definiéndole como el escritor
satirico mas destacado desde Nathanel West” (6).

WILLIAM §. BURROUGHS

APO-33

BULLETIN

A METABOLIC REGELATAN

[ rmronr o s or 1us AvounsraDe o

Cubierta de la obra de Burroughs APO-33 Bulletin, a metabolic regulator.
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Definitivamente Burroughs era un tipo dafiino y aquella obra asi lo demostraba. Su aura de escritor maldito y
oscuro habia aumentado tras el mes de agosto de 1962, cuando se celebr6é la Conferencia Internacional de
Escritores en Edimburgo. La referencia a esa supuesta oscuridad de Burroughs no era gratuita. Su obra, inédita en
numerosos lugares, habia que cazarla al vuelo; un articulo en prensa te llevaba a otro, y a su vez éste a resefias
escandalosas o ediciones piratas que sorteaban la censura. Durante las sesiones del evento, tanto Norman Mailer
como Mary McCarthy, ambos innegables estrellas en Edimburgo, hablaron de El almuerzo desnudo y de su autor.
Lo que alli dijeron, a modo de sucesivas frases lapidarias, fue absolutamente excesivo y grandilocuente. Segun
ellos, el futuro de la novela norteamericana estaba en autores como él. Mailer llegé a afirmar que la obra constituia
el nacimiento de un nuevo género literario. La forma en que aquella obra abordaba ciertos temas (la adiccion, la
enfermedad, el poder o el control social) era completamente original. Cada frase contenia un mundo, un territorio
aun sin explorar por una literatura que necesitaba abrir nuevos horizontes. Para Mailer, la peculiaridad de todo
aquel universo suponia un nuevo tema literario. Se trataba de lo que él denominaba como “exile” o “statelessness”.
Los asistentes y la prensa jamas habian leido ni una linea del libro, pero daba igual. De esta manera, se genero
una enorme expectacion ante una obra que aln no se habia editado en Inglaterra. Y no sélo eso. Los teletipos y
faxes llegaban sin parar a las redacciones de los principales periédicos y revistas de literatura internacionales. La
reverberacion de lo que sucedié en Edimburgo dio la vuelta al mundo. Burroughs, transformado en un terremoto
cultural, aguel hombre gris que escribia compulsivamente para ganarse la vida -una vida que el escritor pasaba,
precisamente, malviviendo-, ya se habia convertido en un autor de culto.

El almuerzo desnudo fue traducido al aleman a finales de 1962. En ltalia, su traductora, la respetadisima Donatella
Manganotti, escribié un amplio y halagador articulo sobre la obra del escritor. En los Estados Unidos, la editorial
Grove Press lo publicé finalmente en noviembre de 1962. No habia sido sencilla su aparicion. Las lisonjas de
Mailer y de tantos otros escritores y criticos animaron al editor a comprar los derechos para una edicion americana
del libro. Con este objetivo, escribié a la francesa Olympia Press para que le enviase un ejemplar... y comenzo la
temida persecucion legal. Aquel paquete no llegaba por culpa de la censura; el envio habia sido interceptado e
incautado por el Servicio de Aduanas gracias a la antigua Tariff Act, una ley de 1930 que prohibia la entrada en el
pais de material contrario a la “moral y las buenas costumbres”. Reapareceria entonces la temida palabra
“obscenidad”, que iba a ser la piedra angular de los posteriores procesos legales contra El almuerzo desnudo.
Tampoco favorecié el nombre de su destinatario: Grove Press, que desde su fundacion en 1953 se habia
convertido en una valiente editorial capaz de publicar lo impublicable. En su catalogo se encontraban libros
escandalosos como Trépico de cancer de Henry Miller o Lolita de Nabokov, asi como material de Joyce o Genet,
entre muchos otros.

En tan sélo cinco meses (hasta marzo de 1963, fecha en que el libro fue secuestrado), alcanzé la cifra de quince
mil ejemplares vendidos. Era sumamente complicado no encontrarse, entre o mejor de la prensa literaria del
momento, con articulos o resefias de aquel libro. Las posiciones estaban encontradas, y de qué manera. Lo que
estaba en juego, hemos de admitirlo, no era otra cosa que el futuro de la literatura, o al menos su apertura hacia un
género de literatura sucio y crudo, cuyos primeros destellos ya habian recorrido la obra de Jack Kerouac. Sin
embargo, el caso de El almuerzo desnudo era distinto, en tanto que su estructura narrativa era completamente
anarquica, al menos en su apariencia primera. Si uno se sumergia en sus paginas se daba de bruces con una
empresa titanica: existia un método, el método de Burroughs, y entonces todo adquiria una cierta coherencia. Los
personajes estaban muy poco caracterizados, las referencias culturales o las metaforas eran indescifrables. Pero,
sorprendentemente, todo funcionaba. La fuerza de su escritura era demoledora. Uno, al zambullirse en ella linea
tras linea, sentia el latir de una especie de poesia del desperdicio. El desprecio hacia el poder y el control, en un
sentido intensamente aspero, era notable. Inevitablemente te rendias, a pesar de que para criticos como Curt
Gentry aquel libro era una obra “monstruosa” (7). Por su parte, John Wain la describia como “una obra nihilista que
se recreaba en el sentido total de la destruccion y la deformidad” (8). Y, no nos engafiemos, pudiera ser que tanto
el iracundo Gentry como Wain tuvieran razon. Los monstruos, en forma de sucesion de fantasmas de una sociedad
corrupta habitada por adictos, ya fuesen a la droga, el sexo o el poder, emergian. Se despreciaba la verdad. El
nihilismo aparecia tras esa ausencia y vacio. Al rechazar todo se llegaba a otra verdad y a una creencia liberadora,
la negacion total.
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Cut ups obra de Burroughs incluidos en APO-33 Bulletin, a metabolic regulator.

Sin embargo, el libro fue prohibido y secuestrado en Boston, iniciAndose un proceso judicial de gran repercusion. El
caso de Boston era previsible. La aplicacién de las leyes de obscenidad de la Commonwealth de Massachusetts
eran puestas en marcha regularmente, pero, antes, el trabajo de policia del pensamiento de organizaciones
ultraconservadoras como The watch and ward society colocaba en alerta a la poblacién y preparaba el trabajo a los
jueces. Su impecable labor como chivatos culturales y de denuncia histérica lograba captar la atencién de los
medios de comunicacion. Editores, sellos discograficos o musicos se veian inmersos en complicados procesos
legales a veces dificiles de afrontar. De esta manera, un librero de Boston fue detenido y conducido a comisaria.
Los cargos eran vender una obra obscena y, por tanto, contraria a la ley. Se trataba de El almuerzo desnudo. Ante
esta situacion, Grove Press, de forma habil, decidié personarse en el proceso legal como perjudicada. El juicio,
entonces, ya no seria contra un librero aislado, sino contra el libro mismo y su autor. Burroughs, ya no sélo habia
adquirido la forma de un seismo, sino que ahora se experimentaban sus réplicas.

*kk

Durante los sucesivos dias que dur6 la vista oral, fueron llamados a testificar en defensa de Burroughs un sinfin de
escritores y personajes de la literatura y la cultura. Algunos de ellos gente de primer orden como Norman Mailer,
Allen Ginsberg, John Ciardi, Paul Hollander, Gabriele B. Jackson, Norman Holland, Stanley E. Eldred, John B.
Sturrock y Thomas H. Jackson. Las sucesivas intervenciones de los testigos de la defensa tenian como objetivo
defender su calidad literaria. Pero los llamados no solo fueron escritores. Asi, un socidlogo manifestd que El
Almuerzo desnudo “debia entenderse como una advertencia contra el uso de las drogas, una profesora de
literatura situd la novela como una de las mas innovadoras creadas en el presente siglo, en la que abundaban
multiples alusiones, aunque distorsionadas o deliberadamente alteradas, a una mitologia clasica, a la poesia
burlesca, a Shakespeare y a la poesia contemporanea”. Las escenas de canibalismo y de horror sin igual, en las
gue un ahorcado eyacula mientras expira, mostraban, a su juicio, “el caracter sexual y sadomasoquista de toda
relacion de poder, pues reflejaban la actitud de una sociedad corrompida por la necesidad de ejercer un dominio y
control sobre otros” (9). Para la defensa de la editorial demandada se contraté al célebre abogado Edward de
Grazia, futuro colega de Ginsberg, quién a su vez fue asistido por Daniel Klubock. La finalidad de la acusacién era
demostrar que aquel libro trataba de sexo, pero ademas de sexo obsceno y soez.

Finalmente, en marzo de 1965 se condenaba a El almuerzo desnudo como una obra de claro contenido obsceno,
pornografico e inmoral. Su venta y distribucion fueron prohibidas en Massachussetts. Seguidamente, Grove Press
recurrié la sentencia ante el Tribunal Supremo basandose en el irrenunciable derecho a la libertad de expresion
contenido en la Primera Enmienda de la Constitucion. Un afio después, se emitid un veredicto sin posibilidad de
ser apelado que absolvia a la editorial. A pesar de reconocer el alto grado de lenguaje brutal que el libro contenia,
lo declaraba no obsceno, al mismo tiempo que admitia su importancia literaria y cultural. Algo parecido sucedié en
Los Angeles, donde también se abri6 otro proceso legal, aunque la denuncia no fue ni tan siquiera admitida. Se
tratd de uno de los Ultimos juicios por “obscenidad” que un libro sufriria en el mundo anglosajon. Previamente,
Henry Miller o James Joyce habian sufrido idénticas cacerias legales. Posteriormente a lo acontecido en Boston,
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The Beard (1966) de Michael McClure o The Love book (1968) de Leonore Kandel, también fueron denunciados
por obscenidad y sus editores llamados a declarar ante un juzgado. A partir de entonces, la censura no se dirigiria
tanto hacia el mundo de los libros, sino contra revistas erdticas o contraculturales.

*kk

Tras Boston, y como no podia ser de otra manera, el libro crecié y se hizo famoso; la fama de un Burroughs
irreductible y peligroso aumentd. Los editores mas arriesgados se lanzaron a por el libro y decenas de ediciones
piratas comenzaron a circular en los circuitos mas underground. Por todo ello, en el Reino Unido el editor Calder,
con caracter previo a la salida de la obra y temeroso de un secuestro legal, inicié una campafa de prestigio hacia
la misma de una manera bastante curiosa. Contraté decenas de anuncios en distintas publicaciones que advertian
de la inminente salida del libro e incluian una especie de cup6n de apoyo a la iniciativa. El texto decia lo siguiente:

“Los abajo firmantes prestan su apoyo a la decision de publicar El almuerzo desnudo en octubre. Un suficiente
namero de eminentes personalidades del mundo literario han leido y elogiado el libro. No existe duda alguna de
gue se trata de un trabajo serio y de gran valor literario, y creo que es conveniente que sea puesto a disposicion
del publico britanico, igual que ya esta disponible en los Estados Unidos y en la mayoria de los paises
continentales.”

Cut ups obra de Burroughs incluidos en APO-33 Bulletin, a metabolic regulator.

Los editores, sorprendentemente, comenzaron a desarrollar técnicas de guerrilla de la comunicacion. Hablaban
con los libreros y la obra, al menos inicialmente, sélo era distribuida a través de un estrecho circuito de librerias
independientes, de pequefios libreros que simpatizaban con Burroughs y con la literatura mas contemporanea,
imprimiendo pequefias tiradas de la misma. Se trataba, como no, de un libro que nacia maldito. De esta forma, al
menos la policia no podia hacerse con un ejemplar en los lugares habituales y se entorpecia su trabajo en caso de
que algun juez reclamase un ejemplar para un hipotético proceso judicial en suelo inglés por obscenidad. La
amenaza era bastante clara, y ademas realista. En pocos afios, revistas como la contracultural OZ se enfrentarian
a una acusacion similar. Las maquinas y las rotativas se detenian, los editores se enfrentaban a penas altas y la
censura conduciria a los mas osados a la bancarrota.

Y he aqui la transcripcién, gracias a una nueva traduccion, de las intervenciones de Mailer y Ginsberg en el famoso
proceso de Boston. El peligro de El Exterminador, y no otro, es lo que subyace en esta obra. El acoso judicial
atacaba a la Enfermedad, pero no exactamente la producida por la droga o los alucinégenos, sino a la que
peligrosamente conduce el pensamiento rebelde y virico del que su obra y su misma persona, fueron testimonio,
porque “Burroughs nos ha ensefiado que la mierda no es solamente la droga, sino que el sistema en que vivimos
esta hecho de ella” (10).

El Exterminador habla. Permanezcan atentos y correctamente sintonizados.
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(1) Jeff Nuttal, Las culturas de posguerra. Ediciones Martinez Roca, 1974.

(2) “La apomorfina es indudablemente el mejor método para tratar la carencia de todos los que he experimentado.
No elimina por completo los sintomas, pero los reduce hasta un nivel soportable. Los sintomas agudos, tales como
los calambres de piernas y estdmago, los estados convulsivos 0 maniacos, los elimina por completo. De hecho, el
tratamiento con apomorfina implica menos molestias que una cura por reduccion. La recuperacion es mas rapida y
completa. Creo que nunca consegui eliminar por completo el deseo de tomar morfina hasta que segui un
tratamiento de apomorfina. Quiza la necesidad “psicoldgica” de morfina que persiste tras una cura, no sea en
absoluto psicolégica, sino metabolica. Las variaciones mas potentes de la férmula de apomorfina podrian resultar
cualitativamente mas efectivas para tratar todas las formas de adiccién” (William Burroughs, El almuerzo desnudo.
Anagrama, 1989. Pagina 242).

(3) William Burroughs en el articulo “Kicking drugs: a very personal story” publicado en Harpers, 1967.
(4) Jeff Nuttal, Las culturas de posguerra. Ediciones Martinez Roca, 1974. Pagina 152.

(5) Esta grabacién habia sido titulada “The drunken newscaster”. Burroughs la escuché por vez primera en 1953.
Un interesante trabajo al respecto es la obra de John Tytell Naked Angels. Kerouac, Ginsberg, Burroughs. The
lives and literature of the beat generation. Ivan R. Dee, Chicago 1976. Paginas 13-15y 111-139.

(6) Daniel Pastor, “The Naked Lunch: la acogida de la critica y el proceso de Boston”. Atlantis, vol. X, nimeros 1-2,
jun-nov. 1988. Paginas 79-93.

(7) The San Francisco Chronicle, 6 de enero de 1963.
(8) The New Republic, 1 de diciembre de 1962.

(9) Daniel Pastor, “The Naked Lunch: la acogida de la critica y el proceso de Boston”. Atlantis, vol. X, nGmeros 1-2,
jun-nov. 1988. Paginas 79-93.

(10) Philippe Mikriammos, William S. Burroughs. La vida y obra, Jucar, 1980. Pagina 124.
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El demonio liberado.

Ensayo incluido en el libro A la guerra con Satan. La Iglesia del Juicio Final & El Proceso (La Felguera Editores,
2011).

“Aln hay en la tierra cerca de sesenta mil adoradores del Diablo”

Giovanni Papini, El Diablo (1954).

Sentados sobre cojines y acompafados por tres guitarras, los procesanos cantaban un himno que pretendia
acentuar la unidad de los miembros de la Iglesia. En un extremo de la habitacion, colgada sobre una tela morada
oscura, habia una cruz de plata. En el otro extremo, sobre una cortina negra, se mostraba la imagen de un macho
cabrio en el interior de un pentagrama colocado verticalmente. La liturgia de la Asamblea del Sabbath, un acto
fundamental en los ritos de El Proceso y que era realizado cada sabado a las siete de la tarde, comenzaba con el
reparto de un folleto que contenia un resumen de las invocaciones, respuestas y las partituras con las letras de los
diferentes himnos. Se hacia entrar a dos grandes perros, uno negro y otro blanco, sujetos con fuertes correas.
Seguidamente, varios miembros del culto hacian su aparicién ataviados con sus reconocibles capas negras. Un
“gong” indicaba el inicio de la Asamblea (1). La musica comenzaba a sonar y los congregados, siguiendo la
melodia, cantaban algo que decia asi: “Cristo y Satan unidos en armonia”.

Se trataba de una puesta en escena perfectamente estudiada e intimamente relacionada con toda la tradicional
simbologia ocultista. Pero si el improvisado templo era el lugar destinado a la liturgia, no menos importante fue The
Cavern, la cafeteria procesana situada en el sétano de una mansién londinense utilizada por El Proceso y que
cada noche, durante un periodo de unos tres afios, congreg6 a decenas de personas. Entre los procesanos, The
Cavern también fue conocida como The Satan’s Cavern (2).

Robert De Grimston, fundador de El Proceso.

Existe una fotografia en la que puede verse a un procesano disfrazado de demonio al estilo de lo que, justo
entonces, solia hacer Anton LaVey en su Primera Iglesia de Satanas. Sin embargo, la diferencia esta en su pie de
foto, donde se indica que se trata de una broma. Sobre las concurridas y publicitadas misas negras de LaVey
existen un sinfin de fotografias y grabaciones, mientras que, todavia hoy, un misterio rodea a la generalmente
desconocida -y muchas veces fantaseada- historia de El Proceso. A ello ha contribuido la enigmatica vida de sus
fundadores, la pareja de antiguos ciencidlogos Robert (1935) y Mary Ann De Grimston (1931-2005), siempre
esquivos y entre ellos distantes y competitivos.
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El Proceso creia en la existencia de tres grandes dioses: Jehova, Lucifer y Satanas. Todos ellos eran considerados
deidades independientes que confluian, al mismo tiempo, en Cristo. De este modo, Jehova era el iracundo dios de
la venganza y del castigo; Lucifer, el angel caido expulsado del reino de los cielos, era el portador de la luz;
Satanas, por su parte, era el dios de la muerte y la desolacién, un dios que encarnaba todo aquello que despertaba
miedo y temor, es decir, todas aquellas cosas bajas y bestiales pero también las sublimes y espirituales. Para El
Proceso, las cualidades de estos tres dioses estaban presentes en todos los seres humanos, por lo que uno de sus
objetivos fue el lograr que la gente las reconociera, aceptandolas sin pretender reprimirlas.

*kk

En la época en que el culto hizo su espectacular aparicion por las calles de San Francisco, el mayor ejemplo de
satanismo eran los temidos Angeles del Infierno, tipos que evocaban las mas bajas pasiones y un enorme
sentimiento de libertad absoluta. Montados sobre sus flamantes motos, obedeciendo una disciplina y unos rituales
precisos, perseguidos con safa por la policia y temidos por todos, aquella banda representaba un auténtico ejército
movil que funcionaba como una sociedad secreta. En 1965, desarmados ante la actitud outlaw de los moteros, los
poetas beat Ken Kesey, Neal Cassady y Allen Ginsberg entraron en contacto con ellos. Aquel encuentro fue un
intercambio reciproco: los poetas recibian algo de esa realidad extrema de vandalismo y ultraviolencia y, por su
parte, los ultimos vaqueros de América descubrian el acido de manos del propio Kesey. Las calles del Haight-
Ashbury se rindieron ante el rugido del motor de sus potentes motos. Los procesanos se sintieron fascinados por la
apologia de la suciedad y la desviacion enarbolada por los Angeles del Infierno, pero también por su disciplina
militar. En su imaginario, aquella gente ruda y violenta eran unos auténticos agentes de Satan.

Pero si el culto se fascind ante el aspecto uniformizado de los moteros, los izquierdistas hicieron los mismo con
respecto a los miembros de El Proceso. Un observador atento habria llegado facilmente a la conclusion de que
tanto los Angeles del Infierno como los sonrientes procesanos se tomaban en serio aquello que predicaban. O al
menos eso parecia. Ambos grupos, cada uno a su manera, estaban firmemente decididos a llegar hasta el final,
asumiendo personalmente las consecuencias de sus palabras.

Sin embargo, cuando los procesanos comenzaron a sofiar con aquellas fuerzas de choque infernal que, sin el
menor esfuerzo y “aceptandolas sin reprimirlas”, eran capaces de poner en practica todas las cualidades que
creian inherentes a Lucifer, Satanas y Jehov4, los malvados moteros ya habian atacado manifestaciones contra la
guerra de Vietnam y revelado su verdadero rostro. Tan sélo se defendian a si mismos y los negocios ilegales que
habian emprendido. Los intentos por parte del culto de aproximarse a ellos fueron un completo fracaso. Su
violencia sin objeto, arbitraria y desmedida, estaba fuera de todo control. Eran, por asi decirlo, “demasiado
satanicos” y Altamont (durante el célebre concierto de los Rolling Stones los Angeles del Infierno, que hacian de
improvisado servicio de orden de la banda, golpearon a la multitud y asesinaron a un espectador negro) puso en
evidencia que se encontraban en mundos opuestos.

Iglesia del Juicio Final & El Proceso (sede de Paris), 1968-1970.
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Pese a ello, una faccion de los Angeles del Infierno parecio creerse toda aquella retérica ocultista. Mas 0 menos en
esta época, el Galaxy Club de Los Angeles era uno de los locales favoritos de la escena motera americana con
tendencias ocultistas, quizas debido a la fascinacion por el ocultismo de su duefio, quien mas tarde abrié otro local
llamado el Hollywood Hypnotism Center. Por aquel club pasaron bandas moteras como Los Esclavos de Satan,
Los Demonios Salidos del Infierno o Los Justos de Satan. Las referencias satanicas en la eleccién de los nombres
de las bandas era un fenémeno muy extendido por todo el pais, sobre todo a partir de la aparicion de los Angeles
del Infierno, lo que precipitd el surgimiento de imitadores. Sin embargo, alguno de estos grupos pudo haberse
tomado todo aquello mucho mas en serio, sobre todo Los Esclavos de Satan, quienes en alguna ocasion
pernoctaron en el Valle de la Muerte, el famoso rancho dirigido por La Familia de Charles Manson (3). De hecho, el
mismo fundador y entonces secretario de los Angeles del Infierno, Freewheelin Frank Reynolds, escribié por
aquellas fechas un panfleto que decia lo siguiente: “Canto a Lucifer. Oh, nuestro legitimo padre. Por siempre
Lucifer, el mas alto poder de la mente. Deberiamos trabajar como si [ilegible] fuesemos tocados... somos cuatro
rebeldes. Angeles del Infierno: Atormentando a los perdidos y despreciables. Almas del pueblo asustado. Danos tu
espiritu para nuestro goce. Oh, padre Satan. Angeles del Infierno. A.F.F.L. Hells Angels M.C. California” (4).

*k%

Cuando El Proceso hizo su aparicion en San Francisco, instalando su sede en el corazon del barrio hippie de
Haight-Ashbury, la contracultura estaba sumida en un profundo proceso de mutacién hacia otra cosa. Esa otra
cosa tenia que ver con el culto a la sangre y la violencia. Las fantasias de destruccion total (sobraban los motivos:
la amenaza de un nuevo Hiroshima, planes gubernamentales de eliminacién de los rebeldes, una nueva guerra,
etc.) se implantaron entre la contracultura de finales de los sesenta. Las subculturas, y no sélo la motera, se habian
militarizado por completo y sus integrantes seguian al pie de la letra lo que dictaba el rol subcultural.

Cinturdn y anillo con el simbolo procesano.
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En una época acostumbrada a los grandes relatos y las respuestas faciles, El Proceso se convirtié en una especie
de receptaculo para todo lo malvado y perverso. De esta forma, ante el deliberado silencio de los De Grimston
(escasisimas fotografias de sus lideres y muchas menos apariciones en publico) los periodistas y no pocos
escritores se embarcaron en la tarea de atribuir a El Proceso el dudoso trofeo de ser los inspiradores ideolégicos
de alguno de los mas célebres asesinos de la era post-hippie.

El barrio del Haight-Ashbury, como territorio de experimentacion pero también como ritual de paso, podia ser al
mismo tiempo el “Hashbury” (en referencia al hachis) o “The Hate” (al pronunciar el nombre del barrio parecia
decirse “Hate”). Alli se concentraba tanto la utopia como el horror, ese juego con los opuestos que tanto atrajo a El
Proceso. Los procesanos hicieron su aparicion entre los hippies y la psicodelia del Haight-Ashbury, mudandose al
ndamero 407 de Cole Street. Entre abril y julio de 1967, Manson vivié en el 636 de esa misma calle. Por si fuera
poco, si uno caminaba unos metros y tocaba el timbre, con un poco de suerte podia recibirte el propio Anton
LaVey, que en 1966 habia fundado la Primera Iglesia de Satan y levantado su primera sede en aquella misma
zona.

La relacion entre Charles Manson y El Proceso nunca ha sido suficientemente documentada, ni mucho menos
probada. La mayoria de las veces se ha basado en acusaciones literarias resultado del fendmeno surgido
inmediatamente después de los asesinatos de Sharon Tate y LaBianca a manos de La Familia. Entonces, los
periodistas se embarcaron en una carrera loca por pretender reconstruir la base ideoldgica que mezclaba ocultismo
con terror y que, aseguraban, habria posibilitado aquellas muertes.

La mejor pista la dio el propio Manson al ser entrevistado por el abogado Vincent Bugliosi durante el juicio por los
célebres asesinatos. Bugliosi, llevado por este misterio, le interrogd y preguntd si en alguna ocasion habia
conocido a Robert De Grimston. Manson lo negd, pero afirmé conocer a un tal Moore (el nombre completo de De
Grimston era Robert De Grimston Moore). “TU le estas viendo ahora mismo”, afiadié. Cuando Bugliosi le pregunt6
gué significaban sus palabras, Manson, con su tipico lenguaje oscuro, afirm6: “Moore y yo somos uno y lo mismo”

(5).

PROCESS

¥ e e A
= Al THH:!'

a

CRap_ 4 1t}

i —

I

Cubierta de la revista Process.

Poco tiempo después, Bugliosi recibié la visita de dos procesanos (el Padre John y el Hermano Matthew), pero al
sugerirles una posible relacién del culto con Manson, la pareja lo negé tajantemente, afiadiendo que De Grimston
rechazaba la violencia. Se sabe que tras este encuentro esos mismos miembros de El Proceso visitaron en prisién
a Manson. En el libro de visitas de la prision figuran los nombres de Padre John y Hermano Matthew, aunque
también lo visitd un tercer procesano, el Padre Micah, quién habria discutido con él acerca de un sacerdote y
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escritor catélico, Malcom Muggeridge, conocido por su mentalidad ortodoxa (6). En el nUmero especial “Muerte” de
la revista Process, se incluyé un articulo escrito expresamente para la revista por el propio Manson, una idea que
al parecer surgi6 tras esa entrevista. Se trataba de dividir en dos una misma pagina, en la que aparecerian los
articulos de Manson y Muggeridge, representantes de pensamientos aparentemente enfrentados. El encuentro,
que se prolongé durante un par de horas y del que se desconoce su contenido, fue aprovechado por el periédico
New York Times, que no tard6 en difundir este hecho como un ejemplo de dos cultos que defendian y justificaban
el terror (7).

Manson pudo haber conocido a El Proceso a finales de 1967 o comienzos de 1968, cuando los procesanos ya
estaban instalados en San Francisco. El Proceso inaugurd formalmente su sede en el Haight-Ashbury en diciembre
de 1967, aunque en aquella fecha Manson ya no vivia en Cole Street, sino que se dedicaba a viajar a bordo de su
autobls en compafiia de sus seguidoras. Meses antes varios procesanos habian visitado la ciudad por encargo de
los De Grimston, que buscaban un lugar donde instalar la Iglesia (8). De haber existido alglin contacto es muy
probable que este lo hubiera hecho el futuro procesano Victor Wild, un chaval con tendencias ocultistas que vivio
en Cole Street durante la misma época en que Manson tuvo alli su residencia. Al llegar a San Francisco, la comuna
de Wild fue literalmente tomada por el culto. Muchos de sus colegas se hicieron procesanos, incluido el propio
Wild, que cedié su casa.

Las ideas acerca de un inminente juicio final presentes en Manson, por medio del llamado “Helter Skelter” (que
interpretaba la cancién de The Beatles como el anuncio de un inminente apocalipsis resultado de una guerra racial)
coincidian en cierto modo con las de El Proceso. Tanto Robert de Grimston como Manson se habian iniciado en la
Cienciologia. Ambos pretendieron ganar adeptos entre las filas de los clubs moteros mas salvajes, a modo de
“tropas infernales”. Por otro lado, Leno LaBianca, una de las victimas de La Familia, fue encontrado con la palabra
“Guerra” marcada con un cuchillo sobre su pecho, algo que coincide con la recurrente idea de la “Guerra” presente
en muchos de los textos procesanos (9).

*k%

El Proceso fue producto de su tiempo. Nacidos en el Londres de mediados de los sesenta, vivieron su esplendor
una vez instalados en ese marco californiano histéricamente tan proclive a historias de sangre y horror.

Tras los crimenes de Manson, el Village Voice de Nueva York publicé un articulo titulado “Fascismo Psicodélico”.
El texto relacionaba los crimenes de Charles Manson con El Proceso. Sin embargo, no era la primera vez que el
nombre de El Proceso aparecia en la prensa hippie. El culto fue considerado una parte del movimiento y una mas
de entre las filosofias espirituales alternativas. La blusqueda de una espiritualidad alternativa habia comenzado
mucho antes, sobre todo a partir de Gary Snyder, Kenneth Rexroth o Allen Ginsberg, quienes se interesaron por el
budismo vy las filosofias y religiones orientales.

Lo satanico y oscuro era tratado como una expresion de libertad humana frente a las religiones organizadas. Las
actividades procesanas (misas negras o reuniones del grupo de telepatia) solian incluirse en los habituales
anuncios de la prensa alternativa.

Los procesanos eran perfectamente conscientes de la fascinacion que despertaban entre buena parte de la
contracultura y no dudaron en poner en marcha todo tipo de gestos hacia la escena hippie y el universo pop. En la
cubierta del nimero especial de Process titulado “Libertad de expresion” aparecia el inconfundible rostro de Mick
Jagger. En una época en que, tal y como confesé el mismo John Lennon, los Beatles eran mas conocidos que
Jesucristo, la propaganda procesana era decididamente psicodélica. La imagen de los adeptos favorecia el
contagio: la mayoria lucia pelo largo y amaba el rock and roll, llegando incluso a formar varias bandas psicodélicas
que actuaron en sus locales. Su terror (invocaciones a la guerra y la destruccién, paginas dedicadas a los
kamikazes japoneses o advertencias para un inminente final de los tiempos) se expresaba en lujosas revistas de
papel satinado y a todo color.

En Toronto, George Clinton, lider de la banda Funkadelic, entr6 en contacto con la seccién canadiense de El
Proceso. Su fascinacion e interés por el culto le llevé a reproducir textos de Robert De Grimston en dos de sus
discos. Incluso Miles Davis, quien casualmente se habia encontrado con una pareja procesana en mitad de la calle
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y entregado a estos una amable donacién, fue visitado por varios procesanos en su mismo apartamento. Fueron
muchos los militantes, freaks y rebeldes de todo tipo que mantuvieron contacto con las actividades del grupo. En
Inglaterra, fueron apoyados por la revista OZ y en San Francisco, el periédico underground Oracle, que
experimentaba entonces una vertiente mistica y espiritual, se hizo eco de las ideas y textos de El Proceso.

T T

Carpeta interior del disco de Funkadelic Maggot Brain, donde la banda reprodujo el texto procesano “Fear”.

En 1967, cuando los mismos Diggers pasearon -como si fuese una procesién funeraria- un mufieco que hacia las
veces de hippie, la situacion habia cambiado tanto que resultaba relativamente sencillo que la habitual sonrisa del
hippie se transformase en una mueca grotesca. Aquella verdad que anunciaba el final de un suefio, se difundié en
forma de panfletos repartidos entre los espectadores del concurrido acto: “Los Medios-Policia repartieron porciones
de Hashbury entre nosotros y los turistas vinieron al zoo a ver a los animales enjaulados” (10), decia el texto.

Habian aparecido la heroina, la violencia y los malos viajes. Los camellos se volvieron implacables. El rostro del
hippie pronto se volvié siniestro y los mas conscientes de entre estos (los Diggers en San Francisco o los
Motherfuckers en Nueva York) criticaron abiertamente al movimiento por su escapismo y aceptacion del sistema.
Era cuestion de tiempo que los monstruos inicialmente imaginarios -a modo de fantasias de violencia atroz- se
volvieran de carne y hueso. En el hippie y su revolucion psicodélica lo siniestro podia traducirse en la fascinacion
por lo abismal y cadtico. Se trataba de una violencia retributiva dirigida contra el propio sistema y gobierno
americanos. El discurso oficial pasaba por justificar de una forma torpe y engafiosa la violencia y la persecucion
contra el enemigo interior. En el exterior, Estados Unidos era capaz de arrasar las selvas vietnamitas y, dentro de
sus propias fronteras, aniquilar a la oposicién mas radical y fundamentalmente negra con las armas, el crack o con
planes de guerra sucia. Todo ello mientras hablaba de paz y convivencia.
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Las conexiones entre el mundo hippie y el ocultismo venian de la mano de gente como el cineasta Kenneth Anger,
seguidor del ocultista Aleister Crowley (11). Anger se consideraba un mago (en varias de sus peliculas interpreté a
un personaje llamado “Magus”) y dedicé todo su trabajo a investigar la antigua tradicién oscura con el surrealismo
o el homoerotismo. En 1967 Anger se traslado al Haight mas o menos al mismo tiempo que una avanzadilla
procesana buscaba local para fundar su seccion californiana y resulta bastante probable que la escena hippie y
ocultista de entonces acudiera masivamente el 21 de septiembre de 1967 a la proyeccién de una inacabada Lucifer
Rising en el Straight Theater, situado en el centro del barrio. La proyeccién se hizo coincidir con el equinocio de
otofio y sigui6 las instrucciones de los rituales descritos por Crowley.
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Cartel de Lucifer Rising (Rick Griffin, 1967).

La comuna de Anger, conocida como la “Embajada Rusa”, estaba situada muy cerca de la sede de La Primera
Iglesia de Satan. Muy pronto, la conexién entre el pensamiento del cineasta y el de rockeros, hippies psicodélicos y
satanistas produjo sorprendentes fenédmenos. A partir de su intima amistad con LaVey, logro filmar varias sesiones
de la entonces recién constituida Primera Iglesia de Satan, dando lugar a una pequefa pelicula titulada Lucifer
Rising (su versién definitiva se estrend en 1970). También Mick Jagger, asumiendo con cierta inconsciencia su
papel de “rey del rock satanico”, compuso la musica (un conjunto de sonidos agobiantes y repetitivos gracias a su
recién estrenado sintetizador Moog) para la pelicula Invocation of my Demon Brother (1969), donde LaVey
interpreta a Satan. Poco después, su también colega Jimmy Page, guitarrista de Led Zeppelin, obsesionado con la
figura de Crowley, hizo lo mismo para la version inicial de Lucifer Rising.

La agenda de Anger contaba con nombres como los de Keith Richards, Marianne Faithfull, Robert Fraser o el de
un joven hippie aficionado al esoterismo y las drogas llamado Bobby Beausoleil, quién apareci6é en Invocation of
my Demon Brother. Un afio antes de la llegada de Anger a San Francisco, Beausoleil form6 una banda junto a
Arthur Lee, futuro lider de Love. El grupo fue conocido como The Grass Roots y coseché varios éxitos musicales.
Cuando Anger proyect6 aquella version de Lucifer Rising en el Haight, entre sus colaboradores estaba Beausoleil,
gue actud junto a su nueva banda The Magick Powerhouse of Oz. Poco tiempo después se asocié con Manson y
su clan. En agosto de 1969 fue finalmente detenido acusado de asesinato. La amistad con Anger continud mientras
se encontraba en la prision de Tracey (California) e incluso, gracias al permiso de las autoridades penitenciarias,
compuso la musica para la segunda version de Lucifer Rising con ayuda de una pequefia orquesta llamada
Freedom Orchestra.

Entre Anger y El Proceso existi6 ademas una fascinacion compartida por las bandas moteras al estilo de los
Angeles del Infierno. En sus peliculas, frecuentemente Anger aparecia vestido con la indumentaria tipicamente
motera. Scorpio Rising, una pelicula de 29 minutos y fechada en 1963 (aunque se terminé un afio antes), contaba
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con una banda sonora con canciones de Ricky Nelson o Elvis Presley, entre muchos otros. Anger, antes de
comenzar el rodaje, habia contactado con una banda motera de Brooklyn. Su fascinacion por este tipo de bandas
partia de la idea de que representaban una actualizacion, a través de la cultura popular, de la vieja “filosofia del
cowboy”. Por supuesto, también estaba todo el componente de maldad infinita, lo que condujo a esa incesante
muestra de imagineria nazi presente en los Angeles del Infierno y en otros grupos. La fecha de finalizacion del
rodaje de Scorpio Rising fue interpretada por Anger en clave esotérica: aquel afio marcaba el comienzo de la Era
de Acuario. Segln ocultistas como Crowley o el propio Anger, suponia ademas el final de la dominacion cristiana,
lo que daria lugar a un periodo dominado por el paganismo. Por esta razon, durante la pelicula se sucedian
escenas de destruccion, muerte y violencia, cuya finalidad era el incidir en la idea de una resurreccién y un nuevo
comienzo. Para el cineasta, las bandas moteras, pero también las drogas o la musica pop, eran expresiones de
este nuevo renacer. Esta oda a la brutalidad (en la pelicula se mezclan imagenes de JesuUs o Hitler con las de
Marlon Brando, Dracula o James Dean), con continuas referencias a la estética nazi, condujo al secuestro de la
pelicula por la policia de Los Angeles, aunque, curiosamente, los nazis americanos se mostraron ofendidos por la
erotizacion que Anger hacia del Tercer Reich, con personajes y escenas decididamente gays. La defensa de la
obra de Anger contra estos intentos de censura, hizo que escritores como Susan Sontag o Allen Ginsberg
testificasen en su favor durante el juicio.

La utilizacién que Anger hizo de la esvastica no fue, obviamente, una defensa del Tercer Reich. Por su parte, el
simbolo de El Proceso guarda una innegable similitud formal con la esvastica. Existen numerosas interpretaciones
acerca del significado de la esvastica. Cada una de estas interpretaciones depende del contexto y la cultura en que
este simbolo es representado. Por lo tanto, no es una cuestién sencilla. Sin embargo, es muy posible que, dentro
de esta simbologia esotérica y magica alrededor de la esvastica, Anger y el Proceso recurrieran a la idea de
permanencia y movilidad atribuida a la esvastica dentro de la historia del paganismo. Sus cuatro ramas angulares
unidas en un mismo punto central parecen sugerir la idea de rotacién axial. De igual modo, estos cuatro puntos
cardinales, junto a un eje central estatico, también podria indicar la idea de eterno retorno y movimiento ciclico.

Pese a estas ancestrales referencias al origen y significado de la esvastica, tanto los De Grimston como Anger
partieron de una tradicién ocultista mas moderna surgida a finales del siglo XIX. En 1888, la célebre Madame
Blavatsky publicé La Doctrina Secreta, una de las obras fundamentales para las ideas oscuras. Unos afios antes,
Blavatsky habia fundado un pequefio grupo llamado la Sociedad Teosdfica, dedicado a estudiar las ciencias
ocultas en relacién con el cristianismo. Muy pronto, adoptd la esvastica dextrdgira para ilustrar el sello de la
sociedad. La esvastica, en referencia a una de las ideas centrales contenidas en La Doctrina Secreta, indicaba la
eternidad del universo, segun la cual el universo habria sido creado a partir de un caos inicial, de ahi la imagen de
la esvastica como un remolino de fuego que gira sin parar. Hitler, precisamente, tomé esa interpretacion de la
esvastica, afirmando que se trataba de un torbellino que simbolizaba el fuego y, por tanto, el culto solar (12).

La formidable constelacién que era la contracultura estaba integrada por todo tipo de grupos, comunas, terapias y
experimentos no siempre coincidentes. Se trataba de “un deseo que el sujeto se prohibe formular” (13) y los
Angeles del Infierno, con su mitificacion del aparente estilo de vida del rebelde, expresaban un deseo reprimido de
venganza y misantropia. Ese deseo se hizo finalmente realidad en muy poco tiempo con las primeras acciones
armadas por parte de grupos radicales que se dirigieron, precisamente, contra la “cultura de plastico” americana.
Ademas, los crimenes de Manson constataron la vulnerabilidad de la sociedad americana: “Se tuvo la sensacién
de que algo concluia, de que una era terminaba, de que habian hecho lo que habian querido durante un tiempo vy,
para los de mentalidad mas apocaliptica, la sensacién de que la Parca pronto vendria a matarlos a todos” (14).

Justo en medio del suefio hippie, habia surgido algo monstruoso. Ya no se trataba de la revoluciéon psicodélica,
sino de un discurso deformado y retorcido. Los hippies alucinados dirigidos por Manson y reunidos en el rancho
Valle de la Muerte, no perseguian suefios de amor. Tampoco se trataba de una utopia perdida. Era el horror, ni
mas ni menos. Y cuando, una vez cometidos los crimenes de La Familia, le ofrecieron al popular Dennis Hopper
interpretar el papel de Manson en una pelicula sobre su vida, aquello ya era algo muy distinto. Hopper era el idolo
juvenil que habia protagonizado Easy Rider (En busca de destino). En el personaje interpretado por Hopper se
mezclaba la libertad sin barreras con el estilo de vida del forajido y la transgresion. Manson, al proponérsele
realizar una pelicula sobre su vida, habia mencionado su nombre. Hopper acepté visitar a Manson, pero se quedé
paralizado cuando le confes6 que el motivo de elegirlo a él habia sido porque lo habia visto en The Defenders, una
serie de television donde su personaje terminaba asesinando a su padre por tratar brutalmente a su madre. El
proyecto nunca se llevé a cabo.
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La agresividad impresa en la sociedad americana de finales de los sesenta pasé a ser asumida por aquellos que
aparentemente la rechazaban. Los hippies, o al menos aquellos jovenes que habian hecho su aparicién en el
tiempo de los veranos del amor, confesaban tener una misién: “Tenemos necesariamente un papel histérico
envidiable como arquitectos cosmicos armados de matrtillos, guitarras eléctricas y visiones apocalipticas” (15). Los
impulsos destructivos y aniquiladores se convirtieron asi en la realidad del hippie en la era post-hippie. En el Haight
se produjeron los primeros asesinatos y se desato la violencia entre algunos de sus habitantes. La calle apestaba a
agonia humana, desesperacion y muerte. Parecia que todo el mundo se habia embarcado en todo aquello de las
“visiones apocalipticas”.

*kk

Para El Proceso, la Tierra Prometida no existia en ningln lugar conocido del planeta. Tampoco los procesanos
buscaban un Jardin del Edén en la Tierra. Mas bien justamente lo contrario. El Proceso puede definirse también
como un movimiento milenarista. Y mas concretamente de un milenarismo judio. El pueblo judio tendria, en tanto
gue pueblo elegido, el destino de restaurar todas las cosas al lugar que les corresponde. Al igual que otros
movimientos y sectas milenaristas, concebian la salvacion como un hecho colectivo, terrenal, inminente, total y
milagroso (16). No eran ya los judios en tanto que pueblo elegido, sino los partidarios de Robert de Grimston, los
que habrian de llevar a cabo esa tarea por medio de la palabra y de la accién: “Lo que los cabalistas llaman tikun
implicaba tanto el proceso por el que los elementos destrozados del mundo debian recuperar su armonia -lo que
constituye la funcién esencial del pueblo judio- como el resultado final, es decir, el estado de redencién anunciado
por la aparicién del Mesias, que marcaria el dltimo estadio” (17).

Fotogramas de Invocation of my Demon Brother (Kenneth Anger, 1969). En el segundo fotograma puede verse la
imagen de Anger, interpretando al hell angel “Magus” y al fondo el rostro de La Vey en el papel de Satan.
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El Juicio Final -un fantastico y violento Armagedon- seria lo que traeria “la presencia purificadora del fuego al
mundo... De las cenizas del final surgird un nuevo inicio... amor, unidad y generosidad en oposicion al miedo, el
aislamiento y la guerra” (18). Mientras tanto, la preparacién para ese anunciado final pasaba por un reconocimiento
de aquellos miedos e inhibiciones que existian en la mente de todos. Segun El Proceso, la Unica forma de
enfrentarse a esos miedos era intentando aceptarlos: “La gente que se aferra a las estructuras de la humanidad, a
la culpa, al miedo, a una necesidad de ser superior, a una necesidad de culpar a otra persona, a una necesidad de
buscar una excusa por algo que hemos hecho nosotros, sera destruida en el juicio final... Seran salvadas aquellas
personas que se enfrentan a sus miedos y los aceptan, y que ven que en el momento en que elegimos estar
asustados, podemos, de igual manera, no tener miedo. Haciendo las cosas que mas miedo nos dan, podemos
llegar a ser invulnerables.” (19).

El ser humano debia reconocer su propia naturaleza, despejandola de toda culpabilidad. Sin culpa, diran los
procesanos, se podia ser libre, pero previamente se debia aceptar el instinto destructivo presente en la naturaleza
humana. La revolucion psicodélica perseguia desarrollar una experiencia individual dirigida hacia la liberacion
personal a través de las drogas y los estados mentales intensos que estas provocaban. En medio de esos trances,
se podian descubrir verdades que el principio de realidad (y por tanto de negacion del placer) ocultaba a los ojos
de los hombres. Sometido al principio de la realidad, el ser humano aceptaba una estructura y moral concreta, al
mismo tiempo que definia lo que era falso o verdadero. En base a ese principio de realidad, la civilizacién reprimia
y anulaba la naturaleza libre y fantasiosa del ser humano en favor de la razén, la utilidad y el orden.

Los rituales de El Proceso iban dirigidos, entre otras cosas, hacia un retorno de todo lo reprimido y prohibido. Sus
textos y manifiestos defendian la gratificacién libre de esos impulsos ocultos. Para los De Grimston, la civilizacién
era la muerte y la humanidad algo abominable (su célebre frase “Humanity is the devil”). Pero el triunfo del placer
presentaba unos grandes peligros: una libertad que, llegado el caso, podia justificar el asesinato y el terror. Si nada
era verdad, en el sentido de que todo sistema de creencias era discutible y, por tanto falso, todo podia ser
permitido. El Proceso afirmaba amar los contrarios. Todo codigo o estructura de pensamiento debia ser destruido
en favor de la libertad individual luciferina. El horror tenia que ser realizado.

*kk

Una vez avanzada la década de los setenta el culto inicié un proceso de maquillaje y suavizacién de muchos de
sus postulados mas salvajes. El negro de los trajes procesanos dio paso al gris. Al igual que otros cultos como el
Templo del Pueblo de Jim Jones, comenzaron a establecer alianzas con la clase politica, fundamentalmente en las
filas del Partido Demdcrata. Muchos vieron en El Proceso un culto humanitario y sano para los jovenes
(rechazaban las drogas o el maltrato animal, fomentando la comunién y el encuentro). Su impactante imagen,
paseando por las calles de San Francisco, Boston, Los Angeles o Londres junto a enormes perros, era parte de
esta idea que, aparentemente, rechazaba toda crueldad. Los animales eran, segun ellos, criaturas superiores a los
seres humanos, ya que “son puros... Los animales no tienen conflictos de eleccion. Hacen lo que se supone que
tienen que hacer. No tienen sentimientos encontrados”. Por el contrario, los hombres, titeres de todo tipo de
fuerzas, eran el Mal (20).

Pero la evidencia de un culto construido desde sus mismos origenes en torno a la adoracion sin limites de sus
fundadores, Robert y Mary Ann de Grimston, hizo que toda aquella organizacién se derrumbase en torno a 1974
cuando ambos decidieron poner fin a su relacion sentimental. La pareja, que siempre habia vivido una relacion
distante y tensa, se divorcié un afio después, lo que desencadend la progresiva disolucion del culto, que cambio su
nombre por el de The Foundation Church of the Millenium. La nueva organizacion paso a ser liderada en solitario
por Mary Ann.

Mientras tanto, Robert regres6 con su antigua esposa y viajé hasta Xtul, el lugar en que todo habia comenzado,
para intentar hacer resurgir el grupo desde sus origenes. Posteriormente, intentd establecerse en Nueva Orleans
con el objetivo de fundar un Colegio Procesano, pero tuvo problemas con la comunidad. Tan s6lo un afio mas
tarde, The Foundation Church of the Millenium cambié su nombre por el de Foundation Faith of the Millenium y
compré un edificio de cuatro plantas en el centro de Manhattan. Alli impartieron cursos y seminarios sobre las
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ideas procesanas, que también fueron difundidas por medio de la revista The Founders, aunque poco a poco
fueron desapareciendo las referencias satanicas y las ideas asesinas de guerra “a toda costa” presentes en los
textos editados durante los afios sesenta.

Los reiterados intentos de Robert por resucitar el culto fracasaron. Mientras tanto, Mary Ann y su Foundation Faith
of the Millenium crecieron tanto en el nimero de miembros como en la tirada de su revista, que llegdé a 200.000
ejemplares. En aquellos afios, mediados de los setenta, era habitual ver a esos herederos de El Proceso participar
en debates televisivos 0 en programas de radio. Fue entonces cuando algunos de los mas antiguos miembros,
incorporados entonces a la nueva organizacion dirigida por Mary Ann, decidieron abandonar el grupo por serias
divergencias con su antigua lider, fundando un grupo auténomo llamado The Unit. Sin embargo, la controversia
surgida entre ambos acab6 en los tribunales.

En 1982 Foundation Faith of the Millenium se instalé en Utah y, sorprendentemente, decidié6 cambiar su nombre
por el de Best Friends, tal y como adn hoy se le conoce. Best Friends es un refugio para animales abandonados o
en peligro, recuperando con ello las antiguas ideas animalistas presentes en El Proceso. Best Friends, en todo
momento, ha preferido omitir las referencias a sus origenes en El Proceso y a toda la vieja retérica apocaliptica.

La historia del culto se mantuvo subterranea y criptica. Su silencio era en gran parte obvio. Por un lado, la historia
del satanismo moderno fue dominada por el ocultismo espectacular y casi teatral de LaVey y su Iglesia de Satanas
y, por otro lado, se citd sin cesar a Charles Manson quien, en realidad, fue un subproducto de otras tantas cosas
(fascinacion por la sangre y la violencia del movimiento hippie tardio) y, desde luego, un fenémeno menor del
ocultismo moderno. Ambas historias parecian ser suficientes a la hora de escribir una historia mas o menos actual
del ocultismo satanico. Al mismo tiempo, los textos de El Proceso aparecian dispersos y complicados de encontrar.
La revista Process paso a ser una codiciada pieza para los coleccionistas.

*kk

En 1981 se fundd en el Reino Unido una sociedad parapicologica llamada Thee Temple Ov Psychick Youth
(TOPY). Detras de aquel enigmatico nombre estaba un pequefio grupo de personas, mayoritariamente gente
perteneciente a la escena musical industrial, como Psychic TV, Current 93 o Coil, entre otros (21). Pronto, TOPY
se extendio a Estados Unidos. Gran parte de los textos y practicas del recién creado grupo se debieron a Genesis
P-Orridge, posiblemente uno de los mayores seguidores de la doctrina procesana, y que al igual que El Proceso no
tardé en adoptar unos uniformes, en este caso paramilitares, para los miembros de Psychic TV. Posteriormente,
Genesis entré en contacto con Timothy Wyllie, antiguo procesano desde los origenes del culto en la comuna de
Xtul. Wyllie, que habia roto a finales de los setenta con Mary Ann De Grimston, le revelé personalmente los
detalles de las sesiones y los rituales procesanos.

TOPY se dedico a estudiar y poner en practica un tipo de magia que mas o menos en torno a la época de la
fundacién del grupo empezd a ser conocida como “Magia del Caos”. Si Freud habia puesto al descubierto el
caracter destructivo de la civilizaciéon en relacién a la represién de los instintos, TOPY se marcé como objetivo
difundir una magia que liberase de toda culpabilidad a los seres humanos, algo sobre lo que también habia
trabajado El Proceso. No era, como puede adivinarse, una magia al estilo tradicional, sino algo bastante distinto y
con una alta dosis de oscuridad en sus numerosos textos y manifiestos. Los “magos del caos” hacian uso de
estados de conciencia alterados, durante los cuales se concentraban en un solo deseo o pensamiento. Segun
TOPY, estos deseos, tras ser olvidados rapidamente, pasaban a residir en algin punto del subconsciente y desde
ahi eran capaces de llegar a provocar cambios en el mundo exterior. Para ellos, el encuentro con ese tipo de
magia era un redescubrimiento, en tanto que se trataba de algo que siempre habia estado ahi (y muy posiblemente
de una manera mas patente muchos siglos atras, cuando los hombres se relacionaban directamente con sus
dioses). Era un conocimiento heredado, una habilidad.

El grupo estaba muy influenciado por las ideas de El Proceso, aunque rechazaba la creencia en dioses o
demonios. El nuevo culto tomé de la historia procesana las sesiones de telepatia y meditacion. Sin embargo, la
mayor influencia vino de la invocacion a la destruccion de todo tipo de paradigmas (conjunto de creencias). El acto
de amar indistintamente a Lucifer, Jehova y Satands, tipico en los textos de De Grimston, planteaba sujetos
capaces de vivir intensamente experiencias aparentemente contradictorias (“La unidad y reconciliaciéon de los
opuestos”, proclamé el culto). Los magos del caos, al rechazar todo sistema de creencias, eran capaces de vivir en
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paradigmas distintos y de alguna forma habitarlos, aunque nunca pertenecerian a ninguno. Tomaban lo que en un
momento determinado les pudiese interesar de cada paradigma pero no abrazaban ninguno en concreto.

Al no existir una verdad objetiva, a los ojos de los magos del caos todo sistema de creencias era falso. Esa radical
subjetividad implica que “para un mago cadtico, restriccion significa limitaciones autoimpuestas a fin de disfrutar
plenamente la vida. Un mago caético puede entender que lo Unico que le impide cometer violaciones, asesinatos,
robos, incendios, etc., es uno mismo. El mago caético entiende que lo Unico que lo puede salvar de ser asesinado,
violado, quemado, robado, etc., es la restriccién que otros se imponen a si mismos” (22).

Tanto El Proceso como posteriormente TOPY, al negar la existencia del pecado, conectaban su discurso con los
antiguos movimientos heréticos, concretamente con la Hermandad del Espiritu Libre, secta medieval que, ademas
de su doctrina social revolucionaria, que negaba la propiedad privada, se caracterizo por su total falta de moralidad
0, mas especificamente, por una nueva moralidad no fundada en la culpa o el pecado. Los adeptos al Espiritu Libre
creian que habia llegado la Era del Espiritu, en la que el pecado habia dejado de tener sentido y los hombres no se
veian ya constrefiidos por unas normas morales que remitian a un mundo ya superado. Es por ello que gozaban de
una sexualidad libre, negaban el derecho, tanto canénico como secular, e incluso no dudaban en matar a quienes
no formaban parte del movimiento cuando la situacién lo requeria.

Era un discurso ciertamente heredado, cuyas fuentes se repartian a través de ensefianzas antiguas y ocultistas. La
postura de Robert De Grimston, quien se impuso en el culto como una especie de Oraculo y Profeta, podia haber
encarnado al judio Sabatai Sevi, que en 1665 se proclam6 Mesias para posteriormente convertirse al islamismo y
reconocer que, desde esa apostasia, trabajaba para acelerar el fin del mundo. Un siglo después, Jacob Frank, lider
del ala mas extremista del sabateismo, fue un paso mas alla y proclamé la “redencion a través del pecado”, la
transgresion cometida porque si: “Todo esto les digo: Cristo, como ustedes saben, dijo que él habia venido a
rescatar al mundo de las manos del mal, pero yo he venido a salvarlo de todas las leyes y costumbres que han
existido hasta ahora. Mi misién es aniquilar todo esto de modo que el Buen Dios pueda darse a conocer” (23).

Cuatro afios mas tarde de la fundacién de TOPY, Genesis publico el Libro Gris, inicialmente distribuido por la
secciéon de Denver del grupo ocultista. Curiosamente, el texto comenzaba con una cita que Genesis, posiblemente
de forma deliberada, atribuia por igual a Karl Marx y a Jim Jones, lider de la secta suicida Templo del Pueblo. La
cita decia: “Aquellos que olvidan su pasado estan condenados a repetirlo”. La frase habia aparecido escrita en
grandes letras en la comuna de Jonestown, justo donde Jones comenzd a declamar un discurso en el que anuncio
su intencidn de llevar a cabo un suicidio colectivo (24).

Revista Process.

Esta confusién ha sido habitual en los textos de Genesis, en los que existen continuas referencias a asesinos y
criminales, junto al uso de citas, directas o indirectas, a los textos y la teoria procesana. Interesados en el control
mental, el terror y la manipulacién, los miembros de TOPY estudiaron los casos de Manson y La Familia o El
Templo del Pueblo de Jim Jones. El grado de transgresion de Genesis y su TOPY dio lugar a que en 1991
Scotland Yard realizase un registro en su domicilio, durante el cual se requisé material relacionado con el culto
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(videos con imagenes sadomasoquistas) por atentar contra las buenas costumbres y la moral britanicas. Aquel
Libro Gris era una de estas referencias a El Proceso, incidiendo en el constante uso por parte de Robert de
Grimston de la necesidad de combatir las “fuerzas grises” o “lo gris”. En el texto de El Proceso “Trascendencia: los
Dioses en Guerra” se afirmaba lo siguiente:

“Rechazar la validez del predicador de la condena, el jehovano, y el predicador de la paz a toda costa, el luciferino,
y el predicador de la violencia como el Unico modo para acabar con el ciclo de violencia al que estamos
entregados, el adorador de Satands; rechazar los tres y esperar que toda la desagradable situacion se arregle sola;
quitarle importancia a la guerra; quitarle importancia a la violencia en nuestras vidas; pasar toda la responsabilidad
del hecho de la guerra a otros; menospreciar el efecto de la guerra en el mundo; condenar todas las formas de
actitud extrema hacia la guerra; éstos son los caminos de la ceguera y de la cobardia. Este es el camino de lo gris”

“Lo gris” era todo aquello que reprimia los instintos, destructivos o no, del ser humano y los “hombres grises”
(¢ Entrarian acaso en esta categoria los “hombres grises”, obsesionados con el tiempo y el control que son
retratados por Michael Ende en su novela Momo?) seres temerosos y cobardes, que abrazaban la fe ante el miedo
al vacio y la muerte.

El tecnopaganismo defendido por Genesis también encontraba su origen en las ideas procesanas por medio de su
lema “El Proceso es el Producto”. Si todo lo que hemos sefialado acerca de la magia del caos significaba el
desarrollo de una determinada conciencia que, como hemos advertido, se oponia ferozmente a todo paradigma, el
“proceso” eran aquellos pasos necesarios para lograr la transformacion de algo. “Proceso” (que para Robert de
Grimston hacia referencia a “pro-cese”, es decir, al final de los tiempos, pero no sélo a eso) implicaba una
secuencia de hechos para producir un determinado resultado y los rituales esotéricos procesanos no serian otra
cosa que ceremonias magicas.

Se trataba de instrucciones, consejos, un conjunto de habilidades que remitian a antiguas tradiciones y cultos. El
iniciado tenia que recorrer su camino en soledad. Tan sélo debia intentar obedecer a una idea, una frase que decia
algo asi como: “No creas en nada, atrévete a todo”

Notas:

(1) La descripcién de la Asamblea del Sabbath de El Proceso y de otros rituales procesanos aparece descrita en W. S.
Bainbridge, Satan’'s Power: A Deviant Psychotherapy Cult, University of California Press, Berkeley, 1978.

(2) Las referencias a reuniones en grutas, cuevas o criptas estan presentes en absolutamente toda la historia de las sociedades
secretas de tipo ocultista o conspirativa. Sobre los lluminatti y la Masoneria, se repitié en una infinidad de obras -la mayoria
escasamente creibles- la celebracion de reuniones clandestinas en este tipo de lugares. Sucedié lo mismo con los jacobinos en
los tiempos inmediatamente anteriores a la Revolucion Francesa, aunque estos Ultimos finalmente comenzaron a reunirse en un
viejo convento. También se dijo que, al morir el emperador Federico Il (en el siglo XIll), las tropas milenaristas descansaban en
el interior de una cueva hasta el momento de su regreso para liderar a la cristiandad. Por esta razén, posiblemente los
procesanos decidieron darle aquel nombre a su cafeteria, asi como por el hecho de que los Beatles (El Proceso mantuvo un
vivo interés por el mundo del pop y el rock and roll) se hubieran hecho famosos al actuar en la célebre sala The Cavern.

(3) Colin Wilson, Los Asesinos, Luis de Caralt Editor, 1976, pag. 193.

(4) El panfleto puede verse en Peter Stansill y David Zane Mairowitz, BAMN. Outlaw Manifestos and Ephemera 1965-70,
Penguin Books, 1971, pag. 59.

(5) Vincent Bugliosi, Helter Skelter. The true story of the Manson murders, Norton Company, 1974, pag. 611.

(6) No sabemos si se traté de la misma visita o de otra posterior, pero el propio Timothy Wyllie, alias “Padre Micah”, reconocio el
encuentro en Love, Sex, Fear, Death. The Inside Story of The Process Church of the Final Judgment, Feral House, 2009, pag.
92.

(7) Robert Schroeder, Cults, secret sects and radical religions. Carlton Books, 2007, pag. 109.

(8) “Mi paso por San Francisco fue muy fugaz. Estuve unas dos semanas durante el verano del amor de 1967 antes de regresar
a Los Angeles. Buscaba un edificio para montar alli una seccion de El Proceso”, segin el antiguo miembro Timothy Wyllie, alias
“Padre Micah”, en Love, Sex, Fear, Death. The Inside Story of The Process Church of the Final Judgment, Feral House, 2009,
pag. 77.

(9) El Proceso también fue investigado por su supuesta relacion con los asesinatos cometidos por David Berkowitz, alias “Son
Of Sam”, aunque nunca ha existido una prueba concluyente de esta conexion.

(10) Alice Gaillard, Los Diggers. Revolucion y contracultura en San Francisco (1966-1968), Pepitas de Calabaza, 2010, pag.
156.

(11) Ver Alice L. Hutchison, Kenneth Anger, Black Dog Publishing, 2004, sobre todo su capitulo 8 “Psychedelia: San Francisco-
London”, pag. 155-192.
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(12) Rosa Sale Rose, Diccionario critico de mitos y simbolos del nazismo, Acantilado, 2003, pag. 123-126.

(13) Eugenio Trias, Lo bello y lo siniestro, Ariel, 1988, pag. 109.

(14) Citado por Peter Biskind en Moteros tranquilos, toros salvajes. La generacion que cambié Hollywood, Anagrama, 2004,
pag. 101.

(15) Panfleto firmado por el Grupo Surrealista de Chicago, Grupo de Trabajadores Rebeldes de Chicago y Horda Bastarda.
Reproducido en Las culturas de la posguerra, de Jeff Nuttall, Ediciones Martinez Roca, 1974, pag. 70.

(16) Norman Cohn: En pos del Milenio. Revoluciones milenaristas y anarquistas misticos de la Edad Media, Alianza Editorial,
Madrid, 1981, pag. 14-15.

(17) Gershom Scholem: “Sabatai Sevi y el movimiento sabateista”, El misticismo extraviado, Lilmod, Buenos Aires, 2005, pag.
13.

(18) Bill Becket, Preparacion para el ardiente final: El Proceso, Harvard Crimson, 1971.

(19)Idem.

(20)Idem.

(21)Ver Thee Psychick Bible, por Genesis P-Orridge, Feral House 2011.

(22)"La perspectiva de un mago” por Grand Poobah, miembro de la sociedad ocultista The llluminates of Thanateros, una
organizacion de Magia del Caos creada en 1978 por los fundadores de este tipo de magia Peter Carroll y Ray Sherwin. El texto
de Poobah, junto a otros obra del TOPY, pueden leerse en www.ain23.com/topy.net/kiaosfera/caos/teoria.htm.

(23)Jacob Frank, citado por Gershom Scholem: “La redencién a través del pecado”, El misticismo extraviado, Lilmod, Buenos
Aires, 2005, pag. 141.

(24)En Jonestown, en noviembre de 1978, fallecieron 918 personas victimas de lo que Jones denominé “suicidio revolucionario”.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Mayo 2013

174



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

2.2.3 Documentacion Audiovisual

Servando Rocha, Editorial La Felguera - Entrevista en Agora Sol Radio

http://www.youtube.com/watch?v=ypzD-s_cDhM

Barrio Canino entrevista a Servan Rocha, ensayista, editor y abogado, aficionado y estudioso de la
contracultura y el arte politico que participa desde hace casi veinte afios en distintas expresiones radicales
relativas a la creacidn artistica y el activismo politico. Miembro fundador del Colectivo de Trabajadores
Culturales La Felguera, surgido en 1996, gestiona una editorial bajo el mismo nombre.

Presentacion: Nos estamos acercando. La historia de Angry Brigade

http://www.youtube.com/watch?v=JubfoM 1wJSI

A cargo de Servando Rocha, el autor y del colectivo editorial La Felguera.
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LA FACCION CANIBAL. Historia del Vandalismo Ilustrado

http://vimeo.com/50310462
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2.3 Fernando Paniagua

[}
r
t i

Naci en el ano 1979 en Zamora, desde alli el mundo era tan lejano que, solo se veia por el cine y la
tele, asi que me converti répidamente en un apasionado de la imagen en movimiento. De joven queria
ser estrella del Power-pop con el grupo Nihil. En mi trayectoria personal, un primer punto de inflexion
vital lo marca el curso universitario 2001-2002, yo estudiaba Historia en medio de la lucha contra la
LOU, la campana Contra la Europa del Capital y la Guerra, el Foro de Salamanca por la Educaciony la
Cultura, una espiral ascendente que me lleva a Barcelona en 2003. Me enfermo de «dispersion» y
«proyectitis» participo en el Ateneu Rosa de Foc y las redes de trueque y cooperativas de consumo
ecoldgico.

De vez en cuando me acuerdo que estoy estudiando el doctorado de Historia Contemporanea, es aqui
donde me acerco a Espai en Blanc para realizar una intervencion sobre la memoria de la Autonomia
Obrera www.luchasautomas.net; al mismo tiempo el Taller contra la Violencia Inmobiliaria hace que
entre en la okupacion, Magdalenas, V de Vivienda, Can Canaletes. La radio libre Contrabanda Fm nos
acoge con los programas La Pulperia y NomadaSintopico. Con la editorial Anagal culminamos
nuestras «perversiones textuales»; participo en la La Lua teatro donde queremos que «la peste»
infecte a todos los que nos vean.

Tras unos meses en estado critico agravado por el «sindrome del okupa super-star» y graves
problemas sexuales me ingresan en la clinica: «Grupos de Género», nunca me dan el alta. Luchando
por reinsertarme padezco achaques de «Zonas de Esquizofrenia Temporales» (TEZ) y me convierto a
ratos en 0. Copon-Bendit.

Sin embargo algunos sintomas remiten y consigo centrarme en un proyecto: la cooperativa Démodé
Producciéns SCCL donde paso los ultimos cuatro anos y consigo, entre otros muchos logros y
fracasos: gestionar dos locales de ocio y cultura, impulsar un grupo de consumo agroecoldgico,
arrancar el proyecto “Gracia Barrio Cooperativo” y sacar adelante mi primer documental licenciado en
Creative Commons: “Setenta y dos horas. Autonomia Obrera en la Barcelona de los Sesenta”.

Siempre preocupado por la cultura libre en la actualidad colaboro como productor en Metromustery
en la publicacién El Pressentiment, ayudo a desarrollar la Xarxa de Economia Solidaria de Catalunya
(XES] y llevo las redes socials del Festival de Cine en Creative Commons de Barcelona BceN. Intento
también entender el cierre de mi cooperativa estudiando un MBA de Empresas Cooperativas en la
Universidad de Barcelona.

http://es.linkedin.com/pub/fernando-paniagua-de-paz/26/19a/260
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FORMACION ACADEMICA

2012-2013 Master MBA de Empresas Cooperativas_ Universidad de Barcelona.

2010-2011 Programa INICIAT de formacion para emprendedores_ Escuela de Negocios de La Salle. Barcelona.
2003-2005 Diploma de Estudios Avanzados (DEA] equivalente a Master en Historia Contemporanea_
Universidad de Barcelona.

1998-2002 Licenciatura de Historia_ Universidad de Salamanca.

EXPERIENCIA PROFESIONAL

2013_ Metromuster_ Productor Ejecutivo-documentalista.

2010-2012_ Démodé Produccions SCCL_ Socio fundador y coordinador del drea sociocultural

Trabajos destacados:

- Federaci6 de Treballadors de Catalunya (FTC)_ Produccién ejecutiva del documental Setenta y dos Horas. La
autonomia obrera en la Barcelona de los sesenta

- Fundacid La Caixa_ Exposicion Romanorum Vita. Una historia de Roma, redaccion de contenidos para la
exposicion

- Fundacid La Caixa_ Elaboracién de contenidos y actividades para el programa Acogida a los Recién llegados
de http://www.actividadintergeneracional.com/

- Memorial democratic de Catalunya_ Correccidn de textos para la exposicion Simbols de Franco

- Fundacion Babel Punto de Encuentro_ Técnico de proyectos, coordinador de eventos de Fundrising

- Bar-Libreria Roxanne_ Programador y coordinador de eventos (Exposiciones, presentaciones de libros,
recitales, etc)

2005-2012_ Fundacién Espai en Blanc

- 2011-2012_Investigador en el proyecto Minima Comdn Institucion [ver www. micoins.wordpress.com) para el
CCCB desarrollando un estudio tipoldgico de las hojas de agitacion culturaly politica las vanguardias artisticas
del siglo XX

- 2005-2008_Historiador en el proyecto “Autonomia Obrera “trabajando en la elaboracién de un Archivo Digital
de la Autonomia Obrera (ver www.autonomiaobrera.net), participando como asesor histérico en el film
documental Autonomia obrera. Orsini Zegriy Falconetti Pefa y coordinando de la edicidn del libro: Luchas
Autdnomas en los anos setenta. Del antagonismo obrero al malestar social. Proyecto financiado por ARTELEKU
y la Universidad Internacional de Andalucia. UNIA Arte y Pensamiento.

2006-2010_ Dos Punts. Informacid i Cultura SL_ Investigador-archivero:

- 2009-2010_ Fundacié Tapies.

Catalogacidén e instalacion del archivo histérico de la Fundacidon. Participando en el proyecto Arts Combinatories
- 2008_Federaci6 de Associaciéns de Veins de Barcelona (FAVB).

Catalogacion de la biblioteca e instalacion del Archivo Histérico de la FAVB en el Centro de Documentacion
- 2008_CONFAVC, Confederacid de Associacions de Veins de Barcelona
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Localizacién e inventariado de los archivos de las Asociaciones de Vecinos de toda Catalufa. Vaciado de fuentes
primarias sobre asociaciones de vecinos en todo el sistema publico de Archivos de Cataluna

- 2006-2007_ FAVB _ CONFAVC
FAVB: Instalacidon de la Biblioteca del futuro Centro de Documentacion. CONFAVC: Vaciado de fondos de archivo
relacionados con la inmigracién en Catalufa, elaboraciéon de un dossier electrénico. Vaciado de fondos de
archivo relacionados con politicas publicas de vivienda y movimiento vecinal, elaboracion de un dossier
electrénico

- 2006 _Fundacién Irla
Localizacién e inventariado de fondos de ERC en el exilio. Inventariado de fuentes sobre el exilio de ERC en
todos los archivos publicos de Francia

- 2006_ Associacio Pa, Treball i Llibertat
Localizacion e inventariado de fondos referentes al PCE (i) y el Partit del Treball de Catalunya

DOCUMENTALES Y MEMORIA ORAL

2013_ La /magen Velada. Els tres reis mags. Productor ejecutivo. £n proceso. Observatori de la Vida Quotidiana
(0VQ), Metromuster.

2013_ £l sueno de los héroes. Asesor histérico-documentalista. £n proceso. La Trinxera SCCL, Metromuster.
2012_ Setenta y dos Horas. La autonomia obrera en la Barcelona de los sesenta

Guionista y asesor histérico. FTC, Démodé Produccions SCCL.

2009_ Harry Walker en lluita: Entrevistas a Paquita Claveria y Juan Manuel Horta. FTCy

Archivo audiovisual de fuentes orales del Memorial Democratico.

2006_ Veus d’ERC a l'exil. Realizacidn y montaje. Fundacié Irla, Memorial Democratico.

2006_ Testimonis de Lluita, Resisténcia i/ Solidaritat. Exiliats republicans i ciutadans francesos al Rossello

Realizacidn y montaje. Asociacion para la Meméria Histérica, Memorial Democratico.

PUBLICACIONES

2012_ "Autoorganitzacid i horitzontalitat. L'autonomia obrera” En L ‘esquerra de ['Esquerra. Setmanari La
Directa, n® 295. 21 Noviembre 2012.

2009_ “Luchas Auténomas: No hi ha moviment obrer; es lluita en altres ambits”. Revista Carrer, n°, 113

2009_ “Universidad, catedraticos, LOU y Bolonia™ £/ Rapto. Observatorio del sonambulismo contemporaneo, n°
4. Junio de 2009.

2008_ “Arqueologia de la Autonomia Obrera en Barcelona”, en Luchas Auténomas en los aros setenta. Del
antagonismo obrero al malestar social. Traficantes de Suenos, Madrid, 2008.

http://associaciopraxis.files.wordpress.com/2011/02/arqueologia_ao.pdf

http://www.traficantes.net/index.php/editorial/catalogo/historia/lL uchas-autonomas-en-los-anos-setenta
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CONFERENCIAS Y JORNADAS

2013_ Cicle d'auto-formacio: L'autonomia durant els anys 70s: autonomia obrera i grups autonoms”
intervencion sobre: “Els GOA (Grups Obrers Autonoms) i 'autonomia a Barcelona”. Libreria Transitant. Palma de
Mallorca.

2012_Coordinacidon de las Jornadas “Primavera cooperativa de Gracia” tratando distintos aspectos del
cooperativismo y la Economia Social y Solidaria. Varias sedes (Barcelonal.

2010_ Seminario "Autonomia Obrera y Antagonismo” Conferencia sobre: Arqueologia de la autonomia obrera,
los GOA en la Universidad Complutense de Madrid.

2008_ Autonomia obrera. Una intervencion. Presentacion de los resultados del proyecto Luchas auténomas en
el Estado espafiol 1970-1977 (Archivo digital / Libro / Documental]. Universidad Internacional de Andalucia
(Sevilla); Casa Invisible (Malaga), Entresuelo (Granada).

2006_2007 Coordinador del ciclo de conferencias Vivencias de la Revolucion. 10 sesiones sobre distintos
aspectos de la Revolucion de 1936. Ateneu Rosa de Foc (Barcelona)

BECAS Y PREMIOS

2012_Beca de la Fundacié Seira para cursar el MBA de Empresas Cooperativas

2011_ Ter Premio Manuel Arroyo a Jovenes Emprendedores en Economia Cooperativa

2007_ Beca del Museo de Historia de Catalufia para la investigacion: Las mujeres en la huelga de la Roca
2006_ Beca del Museo de Historia de Catalufia para la investigacion: Luchas autonomas en los anos setenta
2005_ Matricula de Honor en el DEA: Los primeros pasos de la autonomia obrera en Barcelona

2000_ Proyecto Erasmus en la Universidad de Roma La Sapienza

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC) 180
Mayo 2013



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

GUIA DE LECTURA

2.3.1 Documentacion Audiovisual

Setenta y dos horas. Autonomia obrera en la Barcelona de los afios sesenta

http://vimeo.com/53779988

Sumergiéndonos en la atmdsfera generada por la detencidn de un presunto militante obrero por parte de
la Brigada Politico Social, nos trasladaremos a la Barcelona de finales de los anos sesenta. Sentiremos
los testimonios de estos anos oscuros relatados por personas que los vivieron intensamente. Pese a la
crudeza de aquellos anos de opresidén bajo la dictadura franquista, veremos cémo fueron también
tiempos de lucha, amor y compromiso, llenos de vida. Los entrevistados son hoy gente anénima que han
quedado al margen de la construccion del consenso social sobre La Transicion. Setenta y dos horas trata
de recuperar su discurso y su memoria casi medio siglo después.
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2.3.2 Taller de creacion de Pressentiment. Colectivo Espai en Blanc

Taller: arte, verdad, artista

Partiendo de la intervencién de Santiago Lépez Petit. Interrumpir el sentido del mundo.

Empezaremos eligiendo unas tematicas concretas en fragmentos de las conferencia agrupoados en
los tres ejes.

1) EL fin de la distancia (la problematizacién del arte como critica de la politica).
2) La crisis de sentido (necesidad de la introduccion de la idea de verdad).
3) EL Cambio en el estatuto de la vida (la figura del artista en particular)

Dinamica de trabajo propuesta:

Se dividira a los participantes en grupos de acuerdo a una tematica, planteando un trabajo concreto a
través de un texto, una imagen, etc...con el objetivo de elaborar un material concreto que sirva para un
numero de El pressentiment.

Tras realizar una puesta en comun se elegira el trabajo o los trabajos que mas gusten y se realizara
un comentario colectivo con el objetivo de finalizarlo.
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Texto de trabajo para el taller

Autot: ESPAI EN BLANC ® @ @

FUTURISMO

Obra escrita: Manifiestos y poesia fonética. El manifiesto mas importante fue el "Manifiesto futurista",
publicado en Le Figaro el 20 de febrero de 1909 y que inaugura el movimiento. No obstante, la critica parece
coincidir en que Marinetti, pope del movimiento, coge el nombre de "Futurismo" de Gabriel Alomar, quien, en
1905, habia dado una conferencia en el Ateneu de Barcelona bajo el mismo titulo y que fue resefiada en Francia en
1908. En pocos afios se suceden los manifiestos, publicados en revistas como Lacerba o en separatas, folletos y
panfletos. Los mas interesantes son los firmados por Boccioni (el mejor artista del movimiento) o Sant'Elia (el padre
de la arquitectura futurista), ambos muertos prematuramente en la 1* Guerra Mundial.

Cronologia: 1909-1944. Se dan las fechas en las que Filippo Tommaso Marinetti estuvo activo como
agitador del movimiento. Sin embargo, lo mas interesante del Futurismo tuvo lugar entre 1909-1914 (antes de la
Gran Guerra) y, después, hasta 1923-1924, momento en que el fascismo italiano empieza a contaminar la vida
cultural italiana.

Ambito Geogrifico: Hay dos polos fundamentales donde el futurismo se desarrolla y donde los distintos
programas, proclamas, folletos y manifiestos son publicados: Milan y Roma. Sin embargo, gran parte de la
agitacion marinettiana pasaba por organizar veladas futuristas por todas las ciudades de Italia y crear contactos en el
extranjero, a lo que contribuyé con su fortuna personal.

Publicaciones: Lacerba fue la principal revista, aunque hay otras importantes como L 'Italia Futurista, Noi,
Poesia o Dinamo, ademas de infinidad de revistas de un solo nimero publicadas entre 1910 y 1920.

Contexto historico: En Italia, se aprecian dos momentos del Futurismo. El primer futurismo, que va desde
1909 hasta 1916-18, y el segundo que va desde 1918-20 hasta 1944. El primero es, con diferencia, el mas
interesante y el que pone las bases de lo que serd un movimiento con repercursiones internacionales. El primer
momento coincide con el clima de preguerra (Ia 1*), donde comunistas, anarquistas y varios tipos de movimientos
revolucionarios empiezan con sus grandes movimientos. El segundo momento coincide con el periodo de
entreguerras, donde varios movimientos de izquierda, tras el desastre de la Gran guerra, se radicalizan con el auge
de los totalitarismos. El futurismo italiano pasé por un primer momento anarco-socialista para acabar proximo al
fascismo, aunque tampoco se convirtieron, como cominmente se cree, en artistas del régimen. En 1920, Marinetti y
Mario Carli denunciaron el fascismo, declarandolo movimiento reaccionario', lo que provocé que el propio
Mussolini tuviera un archivo propio en el que habia informes detallados de la actividad de Marinetti en el que
aparecia designado como "sujeto anti-fascista"*. Gran parte de la simplificacion del juicio sobre el futurismo se debe
al ataque frontal de Benedetto Croce en 1924, alineando futurismo y fascismo. Si que hubo muchos artistas que
fueron absorbidos por el régimen, pero del mismo modo que lo fue la mayor parte de la sociedad civil italiana y mas
tarde la alemana. Otros muchos, sin embargo, lo abrazaron sin reservas.

! Berghaus, 2000, International Futurism in Arts and Literature.
2 Berghaus, 1996, Futurism and Politics.
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Programa artistico-politico: Croce resumio asi el futurismo: "un movimiento sin miedo a las conmociones
y las avalanchas de gente, ansioso por lo nuevo y listo para romper cualquier tradicion exaltando la juventud". Se
puede afiadir su pasion por la maquina, la ciudad, los procesos industriales, el dinamismo y la velocidad. Este
programa se haya resumido en el manifiesto inaugural de 1909, y sus proclamas siguen vivas hasta hoy dia,
renovadas tras los avances tecnologicos de la era digital.

Innovaciones técnicas: El futurismo marinettiano apuesta por las "Parole in liberta" (palabras en libertad),
lo que se refleja, en lo tipografico, en unos textos donde las letras se distribuyen anarquicamente, al modo cubista, a
lo largo de la hoja, exigiendo la participacion del lector en la ordenacion del texto, algo en consonancia con el
principio dinamico del movimiento futurista.

Innovacion estética: La plasmacion -o el intento de plasmacion- del movimiento fue una de las obsesiones
del Futurismo. Formalmente es muy parecido al Cubismo, pero éste es estatico mientras que el Futurismo es
dinamico. Va mas alla del verso libre de Whitman para proponer "la palabra libre", anticipando el libre fluir del
pensamiento surrealista. Reconvierte el manifiesto en género artistico, siendo con frecuencia mas interesantes estos
manifiestos que muchos poemas u obras de teatro. En lo plastico, si hay logros mas interesantes, como las
esculturas de Boccioni o los proyectos arquitectonicos de Sant'Elia. Algunos futuristas tempranos evolucionaron
hacia la pintura metafisica, como Carlo Carra, confundador del movimiento junto con De Chirico.

Innovacion conceptual: El Futurismo valora, como lo hara también el Constructivismo, los procesos
industriales y la maquina como nueva categoria artistica. Como sujeto, valora a la masa y al hombre andnimo, a
diferencia de la vision de Poe, Baudelaire (y desde ahi Benjamin y otros), que ponian en el centro del discurso la
alienacion.

Formas de intervencion en la sociedad: Las "serate" (veladas) futuristas apostaban por tener un contacto
directo y proximo con el publico, por provocarlo, por, incluso, insultarlo y estar dispuestos a recibir una paliza. Se
trataba de provocar, de animar, de "excitar" (dentro de la retorica marinettiana) para llegar a algun sitio nuevo,
diferente, extrano.

Posicionamiento como vanguardia: Es una de las primeras vanguardias, y a diferencia del Cubismo, que le
antecede por dos afios, el Futurismo pretende traspasar las fronteras del arte y, en formulacion marxista, ponerlo de
pie. O visto de otro modo, pretende devolverle el estado perdido de union con la religion (sin pensar en ninguna
religion particular, sino en el hecho religioso o espiritual). El futurismo pone las bases para el desarrollo del
happening, de la performance, de todo lo que tiene que ver con un ritual, algo que las vanguardias pondran en el
centro de su discurso.

Relacion con las “masas”: El Futurismo canta a las masas, las multitudes en avalancha, amotinadas,
provocando disturbios para llevar a una situacion de catarsis. La masa es un sujeto al que solo se le contrapone el
artista. Este dialogara con la masa y la provocara. Si el Futurismo canta a las ciudades y los procesos industriales y
prima el dinamismo sobre lo estatico, podriamos traducirlo como un canto a las aglomeraciones urbanas y al
hombre-obrero como sujeto andénimo pero con fuerza, y por encima de la identificacion del retrato estatico, alaba el
movimiento puro, donde el sujeto como tal pierde sus rasgos. Es ilustrativo el punto 10 del manifiesto inaugural de
1909: "Nosotros cantaremos a las grandes masas agitadas por el trabajo, por el placer o por la revuelta: cantaremos a
las marchas multicolores y polifonicas de las revoluciones en las capitales modernas."

Relacién Verdad-Creencia: El Futurismo es un movimiento profundamente religioso, como lo seran el
Dadaismo, el Surrealismo y en general la mayor parte de las vanguardias. ;En qué sentido? Con Biirger (Teoria de
la Vanguardia) argumentamos que el arte vanguardista busca devolver el arte a la praxis de la vida y recuperar la
esfera sacra que habia abandonado desde el Renacimiento. Hay profetas (Marinetti), héroes (sus compafieros), un
decédlogo (el manifiesto), un templo (la ciudad moderna), un presente absoluto, algo consustancial a todo
movimiento fundacional, y una larga serie de nuevos mitos. Hay que ver el hecho religioso de forma genérica sin
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pensar en términos de catolicismo, orientalismo, etc. En este sentido, el arte religioso esta investido de verdad, y eso
era algo que perseguia el movimiento.

Relacion con las instituciones - Integracion: El Futurismo propugna quemar los museos y las escuelas,
ademas de la salida del mundo al cumplir los cuarenta. En lo politico, fue un movimiento juvenil pro-
revolucionario. Con el pasar del tiempo, la protesta fue institucionalizandose y el propio Marinetti, al final de su
vida, fue elegido miembro de la Academia italiana, antitesis perfecta de lo que habia propugnado el movimiento.

Relacién con la filosofia: No existe division entre arte, filosofia y literatura. El Futurismo es el nuevo
marco en el que se expresara el hombre moderno, independientemente de la disciplina. Los ascendentes filosoficos
de Marinetti fueron Nietzsche (vitalismo), Bergson (mito) o Sorel (culto a la violencia, sindicalismo
revolucionario), entre otros, todos cogidos y adaptados de forma muy personal.

Construccion - destruccion: El Futurismo, como todo movimiento mesidnico, propone una destruccion,
una revolucion, un final absoluto para que se produzca la catarsis que dé lugar al nuevo orden. Mas que apostar por
el futuro, el Futurismo hace constante apologia del presente, un presente absoluto que ha surgido de abolir el pasado
(antipassatismo).

Vida - muerte: En un discurso mitico, el tema de la muerte como medio o liberacion es recurrente. La
revolucion -con sus consiguientes victimas- estara también en el centro del discurso futurista. Muchos de sus
participes se alistaron en la Primera Guerra Mundial por patriotismo y coherencia con uno de los puntos de su
manifiesto, el archicitado punto 9 que dice: "Queremos glorificar la guerra —nica higiene del mundo— el
militarismo, el patriotismo, el gesto destructor de los libertarios, las bellas ideas por las cuales se muere y el
desprecio de la mujer".

Politica - arte: Los futuristas no ven la frontera entre estos dos ambitos y pretendian que ambos se sumasen
para la consecucion de la revolucion social. Es ilustrativo que fundasen el Partido Futurista, que compartio teatros
con el Fascista y otro grupos sindicalistas y comunistas.

Funcionamiento interno: Marinetti era el gran agitador, "eccitatore" (excitador) del movimiento, y estaba
en la cuspide de la jerarquia futurista, ejerciendo de pope tal como Breton lo hizo con el Surrealismo. Imponia su
criterio en la escritura de manifiestos. No menos importante es que puso su fortuna personal al servicio del
desarrollo del movimiento, convirtiéndolo en el primer gran estratega del marketing artistico. Organizaba
encuentros fuera y dentro de Italia, tenia en su casa el cuartel general desde donde los otros futuristas trabajaban y
encontraban respaldo para revistas y otras acciones.
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DADA

Obra escrita: Tristan Tzara escribe los primeros textos dadaistas como La aventura celestial del sefior
Antipirina Primero, asi como veinticinco poemas y siete manifiestos Dada, ademas de participar en varias
publicaciones de la revista Dada.

Cronologia: Durante una reunion en el café Cabaret Voltaire de Zurich, Suiza (1916), un grupo de jovenes
intelectuales, inconformistas, contrarios a la Primera Guerra Mundial decide construir un movimiento artistico y
literario completamente revolucionario: lo denominaron dadaismo. Proviene del término "dada" que significa en
francés "caballito de juguete". El movimiento se desarrolla en Europa y en los Estados Unidos en la segunda década
del sigo XX. Defiende la libertad del hombre, la espontaneidad y la destruccion. Su propdsito se opone a los
conceptos tradicionales del arte y de la ideologia burguesa.

El grupo esta compuesto por el pintor y escultor Hans Arp, los escritores alemanes Ball y Hulsenbeck, el
poeta rumano Tzara, autor del manifiesto Dada de 1918, y algunos otros artistas plasticos como el también rumano
Janco, entre otros. Sin embargo el movimiento tiene un antecesor, el francés Duchamp, quien en 1913 presenta su
"Rueda de Bicicleta", que supone el inicio de la desmitificacion de la obra artistica.

Ambito geogrifico: El dadaismo es como un archipiélago con distintas sedes que van de Zurich a Berlin,
de Paris a Nueva York y que forman un "nosotros" constituido como aquellos que sienten un mismo asgo (degout) y
rechazan radicalmente esta sociedad, las reglas morales, artisticas, 16gicas (Tristan Tzara).

Dada-Zurich 1916-1920

En el Cabaret Voltaire se encuentran Ball, Hennings, Slodki, Tzara, Huelsenbeck, Janco, Oppenheimer,
Richter, Serner y Arp. Entre las publicaciones de los miembros del grupo debemos nombrar La premiére aventure
céleste de Mn. Antipyrine de Tzara, Phantastiche Gabete, poesias de Huelsenbeck, o la revista del grupo editada por
Picabia. En el afio 1917 se clausur6 el cabaret por quejas de la burguesia.

Dada-Nueva York 1916-1920

Nace como resultado de ciertas ideas de Alfred Stieglitz, fanatico de la fotografia. La revista Camera Work
es la portavoz de un grupo de fotdgrafos que reclaman con insistencia la consideracion de "artistas". Duchamp llega
a Nueva York con una "botella llena de aire de Paris" para el mecenas Arensberg.

Dada-Berlin 1918-1923

Formaban el grupo Herzfelde, Grosz, Heartfield, Hausmann, Baader, Jung, Mehring, Hoech, Huelsenbeck.
En 1916, las izquierdas se separan del SPD y crean el grupo Spartakus. Rosa Luxemburg y Karl Liebknecht
publican las Cartas Spartakus en las que se oponen a la guerra. Se publican en ese momento Neue Jugend, revista
politico-literaria editada por Herzfelde y Heartfield, y Die Freie Strasse, de tendencia anarquista, editada por Jung y
Hausmann. En 1918, al final de la guerra, dimite Guillermo II y se proclama la Republica. Baader se presenta como
diputado para el Reichstag y no es elegido. Heartfield entra en el KPD (Partido Comunista). Se publica el primer
manifiesto Dada y se funda el Club Dadé que organizara doce veladas-conferencias entre 1918 y 1920. En 1920 se
funda la Liga antibolchevique y el Freikorps para combatir la revolucion, y el partido nazi (NSDAP). Luxemburg y
Liebknecht son detenidos y asesinados. Baader, en la reunion inaugural de la Republica alemana, en el teatro de
Weimar, lanza un panfleto, "El caballo verde", en el que proponia su candidatura a la presidencia de la Republica.
En 1920, Hitler proclama los veinticinco puntos del programa del NSDAP. Dad4 celebra una muestra internacional
de arte. El titulo del catdlogo dice: "El movimiento Dada conduce a la desesperacion del mercado artistico".
También participa Otto Dix. Colgado del techo habia un mufieco que representaba a un oficial aleman con cara de
cerdo y un cartel que decia: "Colgado por la revolucion".

Dada-Colonia
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El grupo esta formado por Max Ernst, Baargeld y Han Arp. Publican E/ Ventilador, de tendencia comunista.
En 1920, la policia clausura una exposicion porque el acceso de entrada era por la puerta de un W.C.

Dada-Hannover

Este grupo esta encabezado por Kurt Schwitters, que hace collages con todo tipo de escombros, tarjetas
postales, adhesivos, etc., a los que nombra Merz, mutilacion de Commerzbank.

Dada-Paris

Actuaciones: cantan en coro los manifiestos en el Salon de los Independientes y en la Universidad Popular
delante de un publico obrero. Exposicion: participan Gris, Chirico, Leger, Picabia. Musica: Satie, Auric, Milhaud,
Poulenc, Cliquet. Publicaciones: Cannibale, Z, Proverbe, El calendario del corazon abstracto, Antologia del humor
negro.

Publicaciones: Cabaret Voltaire (Hugo Ball, 1916, Zurich)

- Dada (T. Tzara, 1917, Zurich)

- Bulletin Dada (Ernst, Arp, J. Theodor Baargeld, 1920, Paris)

- Merz (Kurt Schwitters, 1923, Hannover)

- 291 (Stieglitz, Picabia, New York)

- 391 (Francis Picabia, 1917, Paris/Zurich/N.Y.) http://www.391.org/

- The Blindman “a magazine of Vers Art” (Marcell Duchamp, 1917, N.Y.)

- Rongwrong (Marcell Duchamp, 1917, N.Y.) El titulo es una errata del impresor respetada por Duchamp

- Dada Almanach (Huelsenbeck, 1920, Berlin)

-DADA 111 ({?)

- Club Dada (Huelsenbeck, 1918, Berlin)

- Mecano (Théo van Doesburg, 1922, Holanda)

- Der Dada (Hausmman, John heartfield y George Grosz 1919, Berlin)

- Der Ventilator (Baargeld, 1914, Colonia). Publicacion prohibida por la autoridad inglesa acusada de
subversion.

- Maintenant (Arthur Cravan, 1912, Paris)

- La Nouvelle Jeunesse (6rgano de los artistas y escritores de vanguardia)

- Der Zeltweg (1919, Zurich) Ultima expresion en Zurich de la sociedad anénima para la explotacion del
vocabulario dadaista (Arp, Serner, Tzara)

- Die Schammade (1920, Colonia) Representa la actividad en Colonia de Baargeld, Ernst y Arp.

- Dadaphone (Zurich/Paris, 1920)

- Der Marshall (Paul Steegemann, 1919, Hannover). Almanaque paradadaista

- Cannibale (Francis Picabia, 1920, Paris)

- Almanach dada (dada/almanach IM AUFTRAG DES ZENTRALAMTS DER DEUTSCHEN DADA-
BEWEGUNG herausgegeben von Richard Huelsenbeck)

- Litterature (Souopault, Aragon y A. Breton, 1916, Paris) La famosa publicacion que mas tarde se
convertiria en el estandarte surrealista.

- Nueva York Dada (1921, N.Y)

- Proverbe (Paul Eluard, Paris. Seis nimeros publicados, uno gratuito llamado L'invention n°1)

Contexto historico: Dada aparecid, mas que como un movimiento, COmo un antimovimiento, COmo una
proposicion de liquidacion general de los monopolios artisticos. Dada instaura el desorden y la anarquia en todas las
disciplinas del arte. La paradoja de Dada es que, gracias a su empresa de destruccion, proporciondé a sus
representantes mas intolerantes nuevos materiales de creacion.
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Dada nace en Zurich en el afio 1916, en el Cabaret Voltaire, teniendo en cuenta las particularidades y el
ambiente de la ciudad. Era el corazén de la no-guerra. El grupo inicial estaba formado por Hans Arp (poeta y pintor,
colaborador de Der Blaue Reiter), Richard Huelsenbeck (poeta), Tristan Tzara (filosofo), Marcel Janco (arquitecto),
Hugo Ball (hombre de teatro aleman).

Parece ser que el término Dada se eligi6 abriendo el diccionario al azar y que este término designa varios
motivos: un caballo en lenguaje infantil francés, la cola de una vaca sagrada segin los negros Kru de Africa; una
formula afirmativa eslava, el nombre de los dados y de la madre en una region italiana; una asociacion de ideas
entre el placer de la procreacion y un cochecito para nifios, etc. "Una palabra ha nacido... no sé¢ coémo" (Tristan
Tzara).

En un ambiente de tension espiritual, Ball fundo (1 de febrero de 1916) el Cabaret Voltaire con la finalidad
de recordar que, mas alla de la guerra y las nacionalidades, habia unos cuantos hombres independientes que vivian
con otros ideales. Al comienzo fue una mezcla de sociedad literaria, galeria de exposicion y teatro. Se alternaban las
conferencias doctas sobre pintura o filosofia china con las demostraciones mas escandalosas dirigidas a socavar
cualquier autoridad tradicional. Desde el principio se not6 la influencia espiritual de Hugo Ball, catalizador humano,
que reunid a su alrededor todos los elementos que finalmente engendraron Dada. Busco incorruptiblemente un
sentido que se pudiera oponer al absurdo sinsentido de su época. "Dada es una férmula de vivir y no una escuela
literaria o artistica" (Tristan Tzara).

Programa Artistico-Politico: Una de las frases del Manifiesto de 1918 resumen muy bien el objetivo del
dadaismo: "yo destruyo los cajones del cerebro y de la organizacion social: desmoralizar por doquier y arrojar la
mano del cielo al infierno". Este es el objetivo, destruirlo todo, tanto valores, seguridades, autoridades. El arma es la
negacion radical vehiculada por la palabra dada. Desde esta "simplicidad activa" la gran tarea destructiva apunta a:

1.- Socavamiento de la idea de existencia basada en una trascendencia.

2.- Deconstruccion de la idea de arte como base de un posible entendimiento.

3.- Desconstruccion de la idea de moral. La piedad es un sentimiento como la diarrea.
4.-Deconstruccion de la logica.

En definitiva, todo este trabajo negativo es una puesta por vivir ("Siempre es preferible la belleza de la
locura a la mediocridad de la razon, asi que jseamos por una vez nosotros mismos! jArriesguémonos a vivir!
Hausmman Huelsenbeck. Para los dadaistas alemanes, especialmente, el dadaismo no esta al servicio de la lucha
politica revolucionaria; es justamente al contrario. El comunismo se metamorfosea en instrumento dadaista.

Innovaciones técnicas: La innovacion aportada por dada no se limita al uso experimental de la tipografia, a
la creacion de collages, al fotomontaje, al object-art y a la instalacion, sino que rompe la diferencia entre el arte y la
vida recurriendo a técnicas de provocacion e inventandose diferentes estrategias de choque.

Innovacion conceptual: Para los dadaistas la critica adopta la forma de una negacién radical o "tabula
rasa". Pero esta critica negadora no se hace en nombre de una realidad otra, mas perfecta o mas justa, ni admite
tampoco un campo de juego o terreno comun donde encontrarse con el adversario. No hay nada que hablar, ni
tampoco que justificar. Existe solo un inmenso asco (degour) que la palabra dada, en la medida que interrumpe
cualquier discurso, vehicula. Para Marx la revolucion es un medio para conseguir un fin; para los dadaistas, medio y
fin se identifican, lo que implica la desvalorizacion tanto de la idea de progreso como de la accion. Al final, solo
queda la plasmacion de este degout mediante un gesto radical de negacion (gesto dadaista) mas que una obra
concreta. Como dicen en el Manifiesto de 1918: "Dada no significa nada. Si alguien lo considera inutil, si alguien
no quiere perder tiempo por una palabra que no significa nada[...] Libertad: DADA, DADA, DADA, aullido de
colores encrespados, encuentro de todos los contrarios y de todas las contradicciones, de todo motivo grotesco, de
toda incoherencia: LA VIDA"

Formas de intervencion en la sociedad: La accion publica se convierte en el centro de la actividad
dadaista. Como decia Hausmann: "Accion, accion, ya ha pasado el tiempo de editar versos, esta vanidad
individual".
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Posicionamiento como vanguardia: El dadaismo es una metafisica de la vida que utiliza dada como una
palabra critica que permite atacar cualquier institucion social. De esta manera, los dadaistas consiguen levantar una
posicion desde la cual subvertir la sociedad. Se ven a si mismos como aquellos que participan de un mismo rechazo
y que experimentan fundamentalmente con el lenguaje poético. Este proceso de disolucion emprendido por ellos
alcanza la misma idea de yo: para unos el yo deviene multiplicidad; para otros, el yo deviene cuerpo, y en esta
medida no cabe pensar una persistencia de la vanguardia. "Pero Dad4, si muere aqui, algin dia en otro planeta,
mediante carracas y timbales, tapas de ollas y poemas simultaneos, recordara al viejo Dios que todavia hay gente
que ha comprendido la completa idiotez del mundo". Como dice Tzara: "No predicabamos nuestras ideas, las
viviamos, un poco al modo de Heraclito, para quien la dialéctica implicaba que él mismo debia participar en sus
demostraciones, su sujeto y objeto de su concepcion del mundo... Habiamos repudiado toda distincion entre la vida
y la poesia, nuestra poesia era nuestro modo de vivir".

Relacion con las “masas”: Desde sus inicios, los dadaistas pretenden provocar a la masa en tanto que
publico mediante sus intervenciones en teatros, inauguraciones de exposiciones, el cabaret dada, etc. Sin embargo,
detras de esta provocacion existe una auténtica interpelacion: "todo hombre debe gritar, hay una gran tarea
destructiva, negativa por hacer. Barrer, asear... sin fin, ni designio, sin organizacion: la locura indomable, la
descomposicion" Tzara Manifiesto 1928.

Relacién Verdad - Creencia: El dadaismo es el "no creer” llevado hasta sus ultimas consecuencias. Lo que
implica sumergirse y aceptar "una incoherencia esencial" en relacion a la vida. Arp en 1957 rememoraba: "Dada fue
la rebelion de los no-creyentes contra los descreidos". El "no creer" en su radicalizacion disuelve certezas y
verdades pero en todo momento va de la mano de una afirmacion vitalista. En el fondo, cada dadaista representa
una distinta manera de relacionar nihilismo y vida.

Relacion con las instituciones - Integraciéon: El dadaismo se proclama como un anti-movimiento literario-
artistico y es, sobre todo, un modo de vida en el que no se separan la vida de la politica y el arte. Y dado que esto
implica apostar por un proceso de subversion de la sociedad mantienen una posicion critica respecto a toda
institucion. El gesto dadaista que convierte cualquier objeto en obra de arte socava toda pretension de autoridad
artistica a partir de la declaracion que este gesto dadaista implica: cualquiera puede ser artista y todo museo queda
desfondado. Es mas, el gesto dadaista, entendido como un gesto de interrupcién de las relaciones de poder,
explotacion y sentido, ha sido retomado por todos los movimientos criticos de protesta: "Este espacio es un espacio
liberado" (Movimiento Okupacion); "Esta cumbre no va a tener lugar" (Antiglobalizacion); "Tomar la plaza es
tomar la palabra" (15M), replicando en otras condiciones este mismo gesto. A pesar de todo, como bien se sabe, el
gesto dadaista corre el peligro de convertirse en gesticulacion y los museos se encuentran todavia llenos de obras
dadaistas.

Relacion con la filosofia: Dada se propone con su critica radical llevar el nihilismo hasta el final. En la
nada todavia quedan cosas por destruir. Este objetivo les conducira a un impasse hecho de los siguientes materiales:
rebelion, indiferencia y relativismo. Para alguno de los dadaistas este era el final de esta travesia nihilista. Para
Breton y otros habia que dar un salto afirmativo, lo que se traducira en la creacion del surrealismo. El dadaismo no
quiere ser una ideologia, pero tampoco una filosofia, se burlan del método de la logica -que no prueba nada y
ademas encadena- de la dialéctica -por su trivialidad-. Y defienden que el Unico sistema ideoldgico es no tener
sistema. Como dice Hausmman: "Dada se rie de la cosa en si y tampoco se toma demasiado en serio la cantinela del
eterno retorno... Dada no quiere que cese el movimiento pero solo en el movimiento es capaz de hallar la calma".

Construccion - destruccion: Para entender la relacion que los dadaistas establecen entre
destruccion/construccion es un buen punto de partida la confrontacién entre estas dos frases: "Destruir hasta la
misma destruccion es necesario” (Ribemont-Dessaingnes) y "A escala de la eternidad toda accion es banal” (Tristan
Tzara). La defensa de la destruccion entendida, sobre todo, como destruccion de valores, seguridades y jerarquias
debe llevarse hasta el final. Lo que sucede es que esta "afirmacion de la nada" muchas veces puede desembocar en
lo que ellos llamaran "indiferencia creadora". Esta es el resultado de combinar la indiferencia activa, la
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espontaneidad y el relativismo. Como decia Ribemont-Dessaignes: "Destruccion y construccion. El bello suefio de
la disolucion total parece desvanecerse. ;Hace falta cerrar los ojos y retirarse a los glaciares de las montafas? Si, si,
si, si, hay que construir hasta reventar... incluso dada ha tenido su crisis. jHa pensado en construir! La construccion
en el seno de la destruccion para acabar produciendo un bonito sistema literario abreviado. Seguro que alguna
galeria de arte vendera gustosa corbatas y servilletas surrealistas, es un triste final".

Vida - muerte: Siguiendo a Hausmman: "El dadaista quiere la vida porque la puede desechar cada dia. Para
¢l la muerte es un asunto dadaista [...] Si el movimiento dadaista equivale al nihilismo, entonces el nihilismo forma
parte de la vida, una verdad que, por cierto, confirmaria cualquier catedratico de zoologia."

Identidad - anonimato: Aunque en muchos manifiestos el Yo juegue un papel importante, en verdad el
dadaismo es un esfuerzo por desfundamentar el Yo. El Yo, o la identidad, es un punto de partida para llegar a su
auto-disolucion. Luis Aragon: "En el mundo solo estoy yo... todo lo que no es yo es incomprensible. Todo lo que es
yo, es incomprensible". La identidad aparece, por tanto, como auto-desconocimiento, como hundiéndose en un
proceso de disolucion sin fin. Pero la actitud no es tragica, es mas bien de risa, como dice Hausmman: "Dada es la
desintoxicacion practica del yo". De esta manera, el dadaismo critica la identidad y da un paso hacia una
subjetividad desidentificada, como dice Ribemont-Dessaignes: "Con nosotros mismos no estamos solos. Se habla
siempre de soledad. Yo y yo suman por lo menos dos y si yo quiero mil".

SITUACIONISTAS

Obra escrita: La revista Internationale Situationiste (1958-1969) era el principal 6rgano de expresion,
donde se publicaban también los manifiestos. Como textos fundamentales para la comprension de esta vanguardia
podemos citar: Rapport sur la construction des situations, La Societé du Spectacle y el Tratado del saber vivir para
uso de las jovenes generaciones.

Cronologia: La revista Internationale Situationniste se publica de 1958 a 1969. El 28 de julio de 1957 se
fusionaron el Movimiento Letrista con el Movimiento Internacional Para Un Bauhaus Imaginista y la London
Psychogeographical Association para formar la Internacional Situacionista en torno al Informe sobre la
Construccion de Situaciones.

Ambito geogrifico: El niicleo central es Francia, entre Paris y Estrasburgo. Ademas, existieron secciones
en Italia, Inglaterra, Alemania, Holanda y Bélgica.

Publicaciones: Ademas de la Intenationale Situationniste, como antecedentes hay que destacar a COBRA
(1948-1957), obra del Frente Internacional de Artistas Experimentales de vanguardia; Potlatch del Movimiento
Letrista (1954 a 1959); Les Levres Nues en Bélgica (1954 a 1958).

Caracteristicas técnicas: La revista Internationale Situationniste se publica con una periodicidad variable,
aproximadamente semestral. Comienza con unas 15 paginas y va creciendo en numero. Estaba ilustrada,
principalmente con fotos, comics, dibujos y planos urbanisticos. El la revista n° 8 dice que se publican 4.000
ejemplares. El nimero de miembros de la IS variard entre una docena y veinticinco siendo expulsados unos 50,
mientras que 8 de ellos abandonan libremente.
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Contexto historico: El movimiento se desarrolla principalmente en la década de los 50 y 60 en el contexto
de la reconstruccion economica después de la Segunda Guerra Mundial. Este etapa viene definida como neo-
capitalismo y se caracteriza por la expansion de la sociedad de consumo, la ausencia de paro, crecimiento de las
periferias urbanas como consecuencia del gran aumento de poblacion y las migraciones y la masificacion de las
universidades; en el terreno politico-cultural, el panorama estaba marcado por la hegemonia del Partido Comunista
Francés, concretada en el pacto social mediante el control sindical.

Programa Artistico-Politico: Se pueden distinguir dos etapas: una primera en la cual se desplazan desde la
critica de la cultura a la critica de la vida cotidiana, que podemos resumir con la cita de la revista IS n° 9: " Ahora es
cuestion de realizar arte, de construir realmente y en todos estadios de la vida todo aquello que hasta ahora s6lo
podia ser memoria historica, una ilusion, un suefio o el patrimonio de algunos. El arte solo puede realizarse
mediantes su supresion. Sin embargo, al contrario que la sociedad actual que reemplaza aquello que suprime con el
automatismo o con un espectaculo ain mas pasivo y jerarquico, nosotros sostenemos que el arte sélo puede ser
suprimido mediante su realizacion". En su segunda fase se produce un desplazamiento de la critica de al vida
cotidiana a la critica de la politica, que podemos entender a través del texto "Definicion Minima de la Organizacion
Revolucionaria", publicado en 1966 y reeditado y distribuido durante el Mayo del 68, donde se apuesta claramente
por los consejos obreros, manteniendo la descolonizacion de la vida cotidiana y la critica de la economia politica, la
supresion de la mercancia y del trabajo asalariado y la autogestion generalizada.

Innovaciones técnicas: Uno de sus descubrimientos mas importantes fue el de la psicogeografia que se
trataba del estudio de los efectos precisos que el ambiente geografico, conscientemente ordenado o no, ejerce
directamente sobre el comportamiento afectivo de los individuos. Utilizaban la "deriva" definida como la técnica
del transito veloz a través de distintos ambientes. El urbanismo unitario como proyecto de renovacion urbana
basado en una critica del urbanismo en tanto que disciplina separada y especializada con la intencion de incidir no
solo sobre la estructura urbana sino también sobre el comportamiento de los habitantes. Tergiversacion: se emplea
como abreviacion de la formula "tergiversacion de elementos estéticos prefabricados". Integracion de producciones
artisticas, actuales o pasadas, en una construccion superior del medio. En este sentido, no puede haber pintura o
musica situacionistas, sino un uso situacionista de estos medios. En un sentido mas primitivo, la tergiversacion en el
interior de las antiguas esferas culturales es un acto de propaganda que testimonia la usura y la pérdida de
importancia de estas esferas.

Innovacion estética: La pintura industrial realiza por Pinot Gallizio entre los afios 57 y 60.

Innovacion conceptual: Critica de la vida cotidiana: la miseria de la vida cotidiana oculta una riqueza
inexplorada. Sélo la existencia perceptible de esta riqueza por descubrir conduce a definir por contraste la propia
vida cotidiana como miseria y como prision. Cambiar la vida cotidiana es, por tanto, hacer la revolucion. Situacion
construida: "momento de la vida, construido concreta y deliberadamente para la organizacion colectiva de un
ambiente unitario y de un juego de acontecimientos.”" La construccion de situaciones se produce sobre las ruinas del
espectaculo moderno. Es facil ver hasta qué punto el principio mismo del espectaculo- la no intervencion- se
vincula a la alienaciéon del viejo mundo. Por el contrario, los experimentos culturales revolucionarios mas
pertinentes pretenden romper toda la identificacion psicologica del espectador con el héroe, con el fin de arrastrarle
a la accion, provocando su capacidad de revolucionar su propia vida. Sociedad Espectdaculo: La vida entera de las
sociedades en que reinan las condiciones modernas de produccion se manifiesta como una inmensa acumulacion de
espectaculos. Todo lo que era vivido directamente se ha convertido ahora en representacion.

Formas de intervencion en la sociedad: Las intervenciones en actos publicos relacionados con el ambito
artistico, como se hizo en uno de los primeros actos publicos de la Asamblea Internacional de Criticos de Arte en
Bruselas en 1958, aunque su intervencion sera, fundamentalmente, escrita a través de las publicaciones, manifiestos
y la revista.

Posicionamiento como vanguardia: La idea base es la de una vanguardia que se niega a si misma y es
portadora de aquello que la gente ya sabe, pero no es consciente. Esto se puede resumir en la cita: "No hemos
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puesto "en todas las cabezas" nuestras ideas, hemos dicho las ideas que ya estaban en las cabezas de la gente". "Las
vanguardias solo tienen un momento y lo mas hermoso que les puede suceder es, en el sentido mas profundo del
término, haber consumado su propio tiempo".

Relacion con las “masas”: 1.S. n° 7: "Somos totalmente populares. So6lo consideramos problemas aquellos
que ya existen latentes para toda la poblacion. La teoria situacionista esta en el pueblo como el pez en el agua. Ante
los que creen que la I.S. construye una fortaleza especulativa, afirmamos lo contrario: vamos a disolvernos en la
poblacion que vive en todo momento en nuestro proyecto, viviéndolo de entrada, ciertamente, atin bajo un modo
deficitario y represivo.

Relacion Verdad - Creencia: Para la I.S. y, en especial Debord, la relacion entre verdad y falsedad
constituye una dualidad en los términos marxistas clasicos. El poder no produce verdades; al contrario, la alienacion
que conlleva el capitalismo implica falsedad y mentira. En este sentido, el concepto de espectaculo condensaria la
mentira materializada en la sociedad moderna. De aqui que la critica sea entendida por parte de la I.S. como un
desvelamiento de lo que esta oculto. Como dice la tesis 9 de La sociedad del especticulo: "En el mundo realmente
invertido, lo verdadero es un momento de lo falso." De esta manera, la realidad es concebida como realidad
absolutamente espectacularizada que impide vivir. O la tesis n® 221 de la Sociedad del espectaculo: "Emanciparse
de las bases materiales de la verdad invertida: he aqui en lo que consiste la auto-emancipacion de nuestra época".

Relacion con las instituciones - Integracion: La IS empieza propugnando el rechazo total de la institucion
"arte" en sus diferentes modalidades: el critico, el museo o el artista. Desde ahi, extendera esta critica a toda las
instituciones capitalistas, desde los sindicatos y partidos a la universidad. Toda institucion implica una separacion,
en especial la institucion "espectaculo”: la abolicion del espectaculo significa, por tanto, la abolicion de dicha
separacion y la posibilidad de una vida no colonizada por dicha institucion.

Relacién con la filosofia: La reflexion de la L.S. tiene un componente filoséfico, que se nutre del joven
Marx, Lukacs y Korsch, y un componente estético (Lautreamont, dada y el surrealismo). El objetivo de la I.S. no es
construir una filosofia, que no seria mas que otra ideologia, sino hacer de ella una verdadera critica material de la
sociedad capitalista. En este sentido, la critica tiene que adoptar la forma de la negacion dialéctica, lo que conlleva,
antes que nada, dominar el arte de la tergiversacion (détournement) y un estilo insurreccional: "el joven Marx logro
la utilizacion mas consecuente de este estilo que extrae de la filosofia de la miseria, la miseria de la filosofia".

Construccion - destruccion: En la Tesis 199 de La sociedad del espectaculo: "La verdad de esta sociedad
no es otra cosa que la negacion de esta sociedad". Por eso, para la I.S. el momento destructivo es absolutamente
necesario. Esta idea es mucho mas clara si analizamos el concepto de "descomposicion". Esta indica la decadencia
que se produce en todos los ambitos de la cultura y las costumbres cuando todavia no se alumbra una nueva
organizacion social que ya es posible y que, sin embargo, la presente eterniza. "El retraso en el paso de la
descomposicion a construcciones nuevas esta unido al retraso de la liquidacion revolucionaria del capitalismo". El
momento constructivo, por su parte, se levantara sobre la organizacion de los consejos obreros, que es, asi mismo,
también el arma de radicalizacion de la descomposicion.

Vida - muerte: El uso de la dualidad "vida<->muerte" es lo que permite a los situacionistas una critica
radical a la sociedad capitalista. Esta critica implica oponer la "vida auténtica" a la "vida realmente existente,
prisionera en las formas reificadas y espectaculares". De aqui que la critica situacionista reivindique la revolucion
de la vida cotidiana y la existencia de "otra vida" no colonizada por parte del espectaculo. Vaneigeim lo explica
mejor que nadie: "Sobrevivir nos ha venido impidiendo vivir [...] La toma de partido por la vida es una toma de
partido politica".

Identidad - anonimato: Para los situacionistas, la identidad es la identidad "sujeto". La critica situacionista
a la sociedad del espectaculo lleva a postular un sujeto revolucionario. Este sujeto revolucionario es el proletariado,
entendido como (tesis 114) "la inmensa mayoria de los trabajadores que han perdido todo poder sobre el empleo de
su vida y que, desde el momento que lo saben, se redefinen en tanto que proletariado, en tanto que negatividad
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actuante en esta sociedad". El anonimato es el que puede existir en la propia idea de proletariado cuando Marx
lanza, refiriéndose al proletariado, la consigna desafiante: "No soy nada, y deberia serlo todo".

Politica - arte: En la primera etapa se dedica mas tiempo a la reflexion entre politica y arte que perdera
centralidad en los afios siguientes. Su posicionamiento sobre "realizar y suprimir” el arte se plasma en la siguiente
cita del n° 9 de la revista I.S.: "Ahora es cuestion de realizar el arte, de construir realmente y en todos los estadios de
la vida todo aquello que hasta ahora solo podia ser memoria histdrica, una ilusién , un suefio o el patrimonio de
algunos[... ] El arte solo puede realizarse mediante su supresion. Esto lo llevan a cabo mediante el juego, la
construccion de situaciones, la realizacion de los nuevos deseos, el urbanismo unitario, etc., lo cual constituia una
verdadera propuesta de revolucion cultural. En una segunda etapa, esta propuesta de revolucion cultural se pasa por
la critica de la vida cotidiana para llegar a la critica de la politica, inscribiéndose en una critica radical de la
economia y del mercado. Ver programa artistico-politico.

Funcionamiento interno: No fueron nunca un grupo clandestino. La revista se encontraba en algunos
quioscos y librerias en Francia y eran un grupo cerrado al que se entraba por cooptacion. Se reunian peridodicamente
en conferencias internacionales donde uno de los puntos del orden del dia era la admision o, mas frecuentemente, la
expulsion de miembros. Las expulsiones son una constante en el movimiento y eran publicadas en la revista.

EL PRESSENTIMENT/ESPAI EN BLANC

Ambito geografico; Si bien las vanguardias eran internacionalistas por defecto, el ambito geografico de EB
es local o parte de lo local (aunque con algunas conexiones fuera de Espafia, como el colectivo Situaciones de
Argentina). El problema al que nos enfrentamos ahora es: (Como situamos nuestra accion en un marco global sin
caer en una vana universalizacion pero sin vernos circunscritos, a la vez, a la comodidad de las relaciones mas
locales? ;Como abrir el ambito geografico? El Pressentiment apunta a ello incluyendo el inglés como idioma.

Sin embargo, antes incluso de responder a esta segunda pregunta habria que cuestionarse: /es necesaria esta
apertura? ;O nos podriamos conformar con este enfoque en lo local? Las vanguardias eran internacionalistas porque
entendian que su actividad iba mas alla de las fronteras nacionales. En nuestro contexto, entendemos también que
nuestra actividad tiene que ir mas alla de nuestras fronteras. ;Eso implica s6lo una cuestion de difusion o es,
también una cuestion de contenidos? ;Debemos reflejar experiencias lejanas en El Pressentiment o debemos
intentar dar una difusion internacional a los contenidos de nuestras experiencias?

Por otro lado, y viendo la relacion que EP ha tenido con la coyuntura, y a medida que se agrava la situacion
en Espafia, se puede plantear que esta cuestion es también coyuntural.

Publicaciones: Revista Espai en Blanc, El Pressentiment.

Contexto historico: Se puede hablar aqui de que nuestro contexto es el de la Posmodernidad entendida
como la “Noche del siglo”. Esta esta caracterizada por el nihilismo, por la ausencia de horizontes en una época
global. En el campo del pensamiento politico, una proposicion que puede resumir nuestra época puede ser la
siguiente: “lo que es politicamente factible no cambiara nada y las iniciativas que podrian propiciar
transformaciones realmente significativas son inviables”.

Para las vanguardias, sin embargo, siempre existia una posibilidad en el presente que aparecia como
alternativa real. Los dadaistas entendian que la destruccion de la cultura era una posibilidad que abria nuevos
espacios. De su momento positivo, constructivo, surgio el surrealismo. ;Qué puede surgir de nuestro momento?
(Puede surgir algun proyecto de transformacion politica? ;O estamos en la época en la que es mas necesario que
nunca el trabajo negativo?
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Aqui habria que calibrar si, desde el 15M, se ha abierto un nuevo ciclo de luchas, un conjunto de rechazos
colectivos mas o menos organizados o si solo es un espejismo que acabara en la desesperacion y el cinismo.

Programa artistico-politico: No hay o no se ha llegado a elaborar nada de tipo programatico. Un programa
politico que pueda surgir del interrmupir/vaciar/articular implicaria una estrategia de objetivos. Pero, ;qué
objetivos? Estos podrian situarse en un punto intermedio entre esa triada y objetivos concretos que deberiamos
reformular (renta basica, ecologismo, etc.). ;/Puede Espai en Blanc tomar una posicion concreta en este sentido?

Las vanguardias no tenian un programa politico definido. Ni siquiera los situacionistas lo tenian demasiado
perfilado. La opcion por los consejos obreros la veian como una de las posibilidades abiertas en su presente, la cual
les parecia que tenia mas plausibilidad que otras. ;|No deberiamos ver qué posibilidades se dan en nuestro presente?
Todas las vanguardias acabaron por tener algin tipo de relacion con movimientos politicos (fascismo, marxismo,
etc.), tal vez porque vieron que su programa como vanguardia necesitaba de una concreciéon que no podia
encontrarse en los limites de su propia actividad. Salvando las distancias con las vaguardias, podriamos decir que
existe la necesidad de concretar los fines sin que el fin sea un horizonte.

Dentro de esta concrecion, podriamos formular un principio desde el que formular nuevas relaciones
politicas: no es aceptable una sociedad que organiza la vida en relacion al codigo “tener dinero/no tener dinero”.
Esta nueva especie de “imperativo social” ha de poder servir como base para empezar a establecer nuevos tipos de
relaciones sociales. Igual que las relaciones capitalistas pueden vertebrarse en torno a la obtencion de beneficio, al
“ganarse la vida”, ahora debemos ir més alla y empezar a pensar, y a hacer, en qué debe consistir una sociedad mas
alla de esta vida “no garantizada”.

Establecer un “imperativo” no se ha de entender al modo kantiano, ya que no deja de ser algo paradojico.
Tiene que ver mas bien con la imposicion del limite que marca lo que es digno y lo que no es digno de ser vivido
(con una decision politica). Este limite se quiere incondicional y, sin embargo, es condicionado. Impone una
necesidad en el plano politico pero esta necesidad no se traduce necesariamente en un plano factico. Lo indigno es
un hecho tan banal como la caida de una piedra, pero lo digno, si bien ha de contemplarse como algo situado,
apunta a algo que no quiere ser meramente circunstancial. Afrontar lo digno como esta paradoja presupone
desembarazarse de falsas esperanzas pero lleva a la lucha, ya que el valor que seamos capaces de dar a la vida sera
decidido politicamente.

Innovaciones técnicas: A nivel estético, no hemos llevado a cabo grandes innovaciones, o todavia no
somos capaces de percibirlas. La vuelta al papel y el trabajo sobre el plano con el texto, la imagen, etc., plantea,
cuanto menos, el problema de como innovar en este ambito. ;Cual ha sido la relacion que hemos establecido entre
la palabra y la imagen? ;Hemos innovado en algin sentido?

De todos los Pressentiments, tal vez el del rescate bancario si ha abierto un nuevo tipo de relacion. La
imagen no intenta ilustrar el significado del rescate bancario; no pretende, tampoco, servir de denuncia, es decir, no
pretende ser “contra-imagen” del rescate bancario: la anciana haciendo café no es la imagen negativa del rescate
bancario; la imagen intenta desplazar el significado: mientras se da el rescate bancario, hay muchas ancianas en el
mundo completamente ajenas a esos procesos. Y, sin embargo, ahi también hay politica, ahi hay también afectacion,
un cuerpo que se pone en relacion con otros cuerpos. La imagen desplaza la importancia del rescate bancario. No es
que el rescate no tenga importancia, sino que ésta queda desplazada ante la unica actividad que nos quedara después
del rescate: hacer café y hacernos viejos. Es el desplazamiento de lo que es importante en el proceso: no el rescate
en si, sino sus consecuencias.

Innovaciones conceptuales: Los conceptos que manejamos sirven de herramientas para abrir espacios de
discurso y tiene una relacion muy estrecha con lo vivido. No son meras deducciones 16gico-tedricas, fruto de un
andlisis bien elaborado, sino que tienen una matriz experiencial y pragmatica en relacion a la cual surgen y los
elaboramos. De ahi la dificultad de dar con “definiciones” que quiza no busquemos siquiera.

Podemos decir que hay una “elaboracion” conceptual que atina experiencia y discurso llevandolos ambos al
limite. Esta interrelacion se puede pensar del siguiente modo: s6lo merece la pena pensar lo que es o ha sido
determinante desde el punto de vista de la experiencia; pero, a la vez, pensar sélo tiene sentido si es, a su vez, una
experiencia determinante. Esta elaboracion tiene cierta originalidad que la convierte en una posicion mas o menos
propia. El concepto de "presentimiento", la dignidad, el querer vivir, el asco, la toma de posicion, el malestar, la
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triada interrumpir/articular/vaciar, la toma de palabra, la relacion con el saber, la pregunta por la posicion, el
compromiso. Todos estos conceptos o elaboraciones toman la vida como el centro desde el que surge lo politico y la
pregunta por el nosotros. Si bien la reflexion tiene un caracter marcadamente personal, esto no impide que ahonde
en cierta “interioridad comun”. O, precisamente porque apela a ese caracter personal es porque conecta con esa
“interioridad comun”.

Esto puede ser considerado como “innovador” porque no se queda en la mera sentimentalizacion de la
politica, como si hubiera que reducir lo politico a la expresion de cualquier sentimiento, sino que relaciona vida y
pensar hasta sus Gltimas consecuencias.

Formas de interaccion con la sociedad: La revista, el encuentro, la hoja de agitacion. En un contexto en el
que el escandalo ya no tiene sentido o no tiene potencia politica, la apuesta es de tipo diferente.

Los encuentros pretendian abrir un espacio en el que pudiera acontecer la toma de palabra mediante el
vaciamiento de una parcela del espacio social hipersaturado. En cierto sentido, esto guarda similitudes con algunos
gestos de la vanguardia, sobre todo con el dadaismo. Este aspiraba a negar la expresion artistica, a poner una “nada
de expresion” ante el espectador para destruir la propia posicion de espectador: el cuadro blanco sobre blanco de
Malevich, la pelicula de Debord “Hurlements en faveur de Sade” o las cajas vacias de Oteiza de finales de los 50
(con su concepto de “desocupacion del espacio”). Espai en Blanc parte de esa nada de la expresion, pero dandole
forma. Dicho de otro modo: parte del nihilismo de la expresion, y del nihilismo en general, pero no para quedarse
en €l sino para ir mas alla mediante la liberacion de espacios dentro de €l.

El vaciamiento exige un minimo de construccion porque el vacio no es una nada sin forma. Por eso, el
encuentro requeria cierto nivel de preparacion o articulacion. El encuentro era lo contrario de un mitin o una
conferencia porque vaciaba el lugar de enunciacion del “conferenciante”, de manera que obligaba a que cada uno
tuviera que hablar. Vaciar es aqui preparar un espacio para la toma activa de la palabra, destruyendo asi la idea de
oyente/espectador.

Otro nivel de “vaciamiento” es el del discurso. El encuentro no admite, o0 como minimo problematiza, la
codificacion ideologica previa de cada uno (es como un especie de epoché). Por eso, la toma de palabra es personal,
se habla en nombre propio. Se puede resumir diciendo que un encuentro es la creacion de un espacio para la toma
de palabra. El encuentro no tiene ni una dinamica asamblearia ni es reducible a un grupo de autoayuda. De la
asamblea, toma el rasgo de que el encuentro tiene un horizonte politico (si bien se puede decir que no es todavia
politico). Del segundo, que se apela a una interioridad o mundo afectivo/vivencial en el que la palabra dicha arraiga
en la propia existencia. Podriamos decir que el encuentro intenta dejar de lado el discurso ideoldgico, el discurso ya
construido. Este discurso es el que todavia podemos ver en muchos grupos politicos, en muchas “experiencias”
politicas. Se caracterizan porque el discurso ya se ha hecho impermeable a la experiencia. Las soluciones estan
dadas. Si una solucién no funciona empiricamente no es el discurso el que esta equivocado, es la realidad la que esta
equivocada, porque el discurso no puede estarlo. Lo que se pone en comin en el encuentro es, en primer lugar, la
duda de que ese discurso en el que todos hemos estado alguna vez sirva para explicar nuestra realidad.

Es un lugar de vaciamiento del discurso, de vaciamiento de la ideologia. Cuando se repartio el
Pressentiment en Plaga Catalunya en Mayo de 2012 no se queria iluminar a nadie, no se queria ser vanguardia. El
Pressentiment no daba a conocer una verdad desconocida, sino que intentaba construir una posicion asumiendo la
problematicidad misma de la cuestion.

Por otro lado, la hoja no es una vuelta nostalgica al papel. Es un modo de intervencion politica que exige de
quien es portador de ella cierta implicacion y que guarda semejanzas con practicas de la vanguardia. Al contrario
que un email, la hoja tiene cierta “dignidad”. La hoja no se lanza con tanta ligereza a la papelera. De ahi que
comprometa a quien la recibe/imprime y tenga un potencial de implicacion. Ahora bien, no hemos de negar que la
hoja existe entre una infinidad de otras hojas o pasquines que se reparten diariamente. La pregunta aqui es: ;Qué la
distingue (si es que es distinta) de otras hojas?

Para las vanguardias, la hoja de agitacion pretendia justamente eso: agitar. La agitacion implica un
escandalo, una de las actividades preferidas de la vanguardia. Sin embargo, nuestra época admite ya pocos
escandalos. ;Qué resulta hoy escandaloso? Y lo que resulta escandaloso, ¢agita, cambia algo politicamente? ;De
algin modo, los escandalos no se admiten, o aparecen, a costa de no cambiar nada, a costa de dejar de ser,
justamente, escandalos? Si el escandalo ya no existe, por lo menos en el mismo sentido en el que lo entendia la
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vanguardia, deberiamos preguntarnos qué limites tiene toda “agitacion” y, por tanto, qué sentido tiene una hoja de
agitacion. (Es posible que una hoja “agite” todavia?

Quiza lo que caracteriza la hoja de El Pressentiment es que parte del mismo presupuesto que el encuentro.
La hoja no se “llena” de contenido porque su proposito no es la mera transmision de informacion. Sin ser
comunicativo, no niega que algo pueda ser dicho. Por eso, 1o que se dice en la hoja no quiere ser esa palabra que se
negaba a si misma, sino que quiere ponerse como palabra veraz. El recorrido que va del encuentro a la hoja se
puede resumir quiza asi: el encuentro queria vaciar para provocar la toma de palabra; ahora que la palabra ha sido
tomada en gran medida queremos decir algo veraz para poder provocar un encuentro.

Relacién con las masas: Ya no existe la masa. Se trata mas bien de establecer una relacion con el hombre
anonimo en el contexto de un nihilismo consumado y sin matizaciones. La relacion con el hombre anénimo se da
desde la proximidad y no la distancia critica/vanguardista. No se quiere decir lo que es o lo que hay, ni lo que se
debe hacer, y menos lo que se debe esperar. De ahi que lo que se pretenda sea problematizar la propia existencia,
convertirla en problema para hallar sus posibles vias de politizacion. Esto no se lleva a cabo desde la distancia sino
desde la proximidad, asumiendo que no existe un punto de vista privilegiado. Hay cierta precaucion en la relacion
con el “otro” anénimo porque hay cierta complicidad con €. Pero esta complicidad no nos iguala. ;En qué terminos
nos distingue? No nos distingue como aquellos que puedan tomar distancia, sino como aquellos que quieren dar una
salida politica a su malestar. Pero, paraddjicamente, esto no disuelve la proximidad respecto al hombre anénimo que
SOmos.

Relacion verdad-creencia: Espai en Blanc apuesta por la no-creencia. Pero esta no-creencia no se confunde
con una no-verdad. No nos creemos nada, pero no nos abandonamos a la nada de verdad. El Pressentiment
presupone una verdad que quiere ser afirmada. Pero la afirmacion de esa verdad es problematica. La verdad se
presiente como un dato inmediato y, sin embargo, no es arbitraria porque esta inscrita en una situacion determinada.
Ya no nos medimos con una idea de verdad que apele a una objetividad impersonal, sino que nos situamos en una
verdad que es, a la vez, inmediata y no arbitraria, es decir, no meramente subjetiva. Ya no nos medimos con la
“verdad” sino con la “veracidad”. Lo veraz no s6lo es una verdad “util” desde el punto de vista pragmatico-politico,
ya que lo veraz apunta a una verdad vivida que va mas alla de toda pragmatica. Lo veraz, sin ser sustancia, no es
una mera relacion vacia.

La construccion de una posicion implica esta aproximacion paradojica a la verdad. Ante todo, no anhela una
verdad nueva que tenga que darse a conocer. La construccion de una posicion a la que pretende contribuir El
Pressentiment parte de ello.

Relacion instituciones/integracion: Podemos pensar esta relacion desde dos ejes.

Por un lado, el eje “integracion/margen”. El poder ha imbuido la vida social porque es una relacion. El
poder no es una forma unitaria y exterior a toda vida y toda actividad. La distancia respecto al poder se ha disuelto.
Habiéndose imbuido toda la vida social de “poder”, la politizacion ha quedado desplazada a los margenes. Pero la
politizacion, cuando no hay afuera, ;puede continuar en el margen del poder, de las instituciones de poder? ;O
habria que abandonar ese lugar y resistir, o luchar en el seno de las instituciones? De manera mas concreta: (tiene
sentido perpetuar una politica de/en los margenes del poder en la coyuntura actual? La lucha “marginal” se ha
descubierto estéril hasta cierto punto. Nos ayuda a no caer en la impostura de querer “tomar el poder” en términos
tradicionales, pero descubre otras limitaciones. Sobre todo, porque la politizacidon no se puede mantener
indefinidamente en los margenes, como si hiciéramos de ello nuestro modus vivendi, sin convertirse en una especie
de “huida politica”.

El segundo eje es la exterioridad del poder. Esta cuestion aparece bajo una ambivalencia. Por un lado,
mantenerse en los margenes para siempre es estéril. No podemos suponer que un poder determinado acabara por
autodisolverse. Por contra, la “integracion” implica la esperanza de poder acabar con el poder “desde dentro”.
Independientemente de los resultados, esta tactica legitima la institucion que se quiere destruir. Por tanto, una de las
primeras estrategias ha de ser la de superar esta dicotomia: no se trata ni de alejarse del poder, como si nos
pudiéramos situar en un lugar en el que éste no nos afectara; ni podemos entrar en ¢€l, en tanto que esto implicaria la
aceptacion de esta forma de organizacion social.
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Una estrategia ante esto podria pasar por la apropiacion directa de los procesos y mecanismos que se
desarrollan en las esferas de poder, de tal forma que se pueda establecer una confrontacion, una amenaza desde una
cierta “interioridad” del sistema. Por poner algunos ejemplos: frente a recortes en sanidad, huelga de “copago”;
frente a la especulacion por la vivienda, huelga de hipotecas y alquileres, etc. Aunque a simple vista pueda parecer
una tactica estéril, es la forma de tomar una posicion que va mas alla de la dicotomia anterior. Aqui se puede lanzar
una pregunta de tipo general que atina estos problemas: (Como nos enfrentamos al poder hoy?

Relacion con la filosofia: EB/EP nace de la filosofia, pero asume que pensar no es “hacer filosofia”. Se
trata de politizar el pensamiento, hacer que pensar sea ‘“jugarse algo”. Pensar tiene una relacion con el riesgo que no
es estética. Es arriesgado porque se toma la palabra “en serio” y acaba con el simulacro del “como si”: como si
pensaras, como si votaras, como si te divirtieras. Va mas alla del cinismo, que ya ha empezado a romperse con el
15M.

A una escala atn desconocida, el 15M volvid a hacer determinante la toma de posicion politica. Se hizo la
experiencia colectiva de que habia algo en juego, que algo estaba en trance de ser “jugado”, es decir, que habia algo
que podia perderse pero que también podia ser cambiado o luchado. Esta experiencia se ha generalizado mas atn en
la coyuntura actual, que no ha hecho mas que profundizar en la lucha iniciada. Pensar tiene que concebirse a la luz
de estos movimientos que funden la dimension personal y la colectiva en un frente de lucha comtin que transforma
la vida.

Del mismo modo como la IS tomaba la vida cotidiana como medida de todos los cambios, se toma aqui el
“jugarse algo” (la vida, la existencia) como medida del propio pensamiento y de lo politico. Pensar ha de ser
determinante en este sentido. Algo asi significa “hacer apasionante el pensamiento”.

Construccion/Destruccion: Se abandona la oposicion construir/destruir y se apuesta por el vaciamiento y la
apertura, o, para ser mas especificos, la triada “vaciar/interrumpir/articular”. Se trata ante todo de liberar espacio(s)
de vida.

Aqui se pueden distinguir dos momentos: en primer lugar, ha habido un proceso de asuncion del nihilismo,
de la ausencia de horizontes emancipatorios, la noche de la historia, etc. Hay un segundo momento de la
articulacion que responde a la pregunta por la organizacion, y plantea objetivos en ausencia de fines histéricos. Una
politica de objetivos tiene una parte constructiva. ;Como pasar de uno a otro? Sin caer en una idea tradicional
(progresista) de la historia, se ha de asumir que el como se resuelva este problema tiene que ver con un “transcurso
de las cosas” que nos excede y guarda sus propios ritmos, tiempos, etc. No podemos caer en “robinsonadas” e
insertar proyectos politicos que no estan dados en el conjunto de las posibilidades de nuestro presente. Y, sin
embargo, también se alza la pregunta por el grado de compromiso que estamos dispuestos a asumir. ;/Es ésta la
bifurcacion ante la que nos hallamos?

Relacion vida/muerte: No hay una vida que reivindicar. Se trata de poner la vida como problema, para
politizarla y liberarla. Por otro lado, lo digno no se relaciona con la nada sino que se afirma a pesar de ella. En ese
sentido, lo digno dice “la vida de esta persona tiene valor” a pesar de que la descomposicion fisica, mental, social o
natural muestren que vale bien poco al final. Lo digno tiene que ver con un gesto paraddjico que nos enfrenta a la
nada que llevamos dentro.

Ahora bien, hoy la vida es el problema, ;qué significa que una vida sea digna (de ser vivida)? ;Qué relacion
guarda lo digno con la vida? Liberar la vida es hacer que sea digna de ser vivida.

Relacion identidad-anonimato: El anonimato es nuestro grado cero. Se trata de coémo politizar el
anonimato. Ello implica una vuelta a la primera persona, a actuar en nombre propio y recuperar la inmediatez
afectivo-existencial como medida de lo politico. Pero, ;puede una potencia politica anénima constituirse como tal o
es el anonimato, ante todo, una potencia destituyente? El anonimato es ambivalente. Por ello, es portador de una
contingencia radical ya que no es determinable el como resuelva el hombre andénimo la ambivalencia que lo
constituye.

Relacion con el mundo: Para las vanguardias, el mundo era una imagen del mundo, es decir, contemplaban
el mundo como imagen. El mundo “internacional” de las vanguardias estaba basado en ciertas divisiones nacionales
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que ya no tienen tanto sentido. La experiencia del mundo era experiencia de una totalidad cosmopolita. Nosotros,
por contra, vivimos en un “sistema-mundo” fragmentado en el que toda experiencia parece remitir a una serie de
acontecimientos infinitos. De ahi que su modo de relacionarse con €l sea radicalmente distinto al nuestro.

En Espai en Blanc la relacion vida-mundo se plantea poniendo el acento en la inmediatez de la vida, no en
una imagen del mundo. Se quiere pensar un mundo comiin mas alla de la lo6gica de la representacion, sin caer en la
concepcion del mundo como imagen y totalidad. Esto nos lleva a la dificultad de articular un programa politico: los
problemas, y menos sus soluciones, no estan claros por no ser delimitables con facilidad, ni en su especificidad ni
en su escala. ;Podemos nombrar exactamente nuestro problema? ;Podemos definirlo, ponerle limites conceptuales
y geograficos a ese problema para, posteriormente, ofrecer respuestas? ;Se necesitan, incluso, las respuestas?

La pregunta que se ha de plantear es, quiza, la de ;qué queremos decir cuando decimos “mundo”? ;Cémo
pensamos el mundo? ;Como nos relacionamos con €1? ;Cual es nuestra experiencia del mundo? La fragmentacion
que acontece cuando pasamos de un mundo “cosmopolita” a un sistema-mundo hace la realidad cada vez mas
compleja. En esa complejidad se descubre mediante la politizacion de la vida cierta simplificacion, ya que ahora
podemos ir a las cuestiones fundamentales. Asoman entonces conceptos como “verdad”, “limite”, etc., todos ellos
construidos en una Iucha que tiene como horizonte politico lo digno.

OO
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Disponibles en: http://elpressentiment.net/category/presentimientos

Presiento que ha
llegado la hora,
pero no sé muy
bien de qué.

Hace frio clavado
siempre a este
suelo himedo.
Presiento que la
realidad es mas que
nunca un inmenso
complot criminal,
una maquinacién
estipida y
tenebrosa.

La linea del
horizonte se ha
convertido en una
soga de la que
cuelgan los cuerpos
de los diez
suicidados cada

dia en Espafia.

Asi como se
acumula la

riqueza , se
acumula también

la miseria. Donde
ambas reinan

se destruye con
insistencia lo digno.

Las palabras y

las cosas se han
separado, nada
significa nada y

un nuevo primer
ministro se parece
al anterior como

un policia se parece
a otro policia.

Pero yo estoy vivo.

Un murmullo
hecho de gritos
interrumpe el hilo
musical con el
que nos atan.
Alguien tomara la
palabra. Alguien
que somos todas.

No sé si hay
alternativa pero
presiento que

si existe una
bifurcacién.

Ha llegado la hora
significa que
estamos ya en
esta bifurcacion.
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Cada dia siento con mas fuerza
que mis presentimientos
son verdad

EL PRESSENTIMENT

v01

www.elpressentiment.net

01.02.2012
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|

PRESIENTO QUE TENDRE QUE
APRENDER DE NUEVO A RESPIRAR

EL PRESSENTIMENT | 2

15.02.2012
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¢Cémo os lo diria?

Mi saber es el de un mufieco, hueco, abrazado al poder.
¢Quién habla?, ¢quién siente?

Cuando callo, cuando asiento, pero también cuando grito.
Cada salto que doy me hunde mas profundo

¢Qué pasa? éQué quieren? ¢De donde viene tanto ruido?

¢Cémo os lo diria?

Pasa que estamos en guerra, es el ruido de la guerra.

Quieren ganarla y aniquilar a los prisioneros.

Cuando termina el espectéculo, cuando desde el rincén mas oscuro,
la noche se hace hermosa, presiento, presiento...

Es terrible pero ya es algo, ahora puedo respirar,

ahora mi boca empieza a ser mia.

Mufiecos del mundo... lo primero, matar al ventrilocuo.

A.S.C.0O no es una nueva sigla
es asco.
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Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto
es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo
que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que
hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, En la Grecia
Antigualo inexorable era el destino. Contra él serebelaban
los héroes. Estoeslo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo
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que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que
hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay,
Esto es lo que hay, En la época medieval lo inexorable era la
providencia divina administrada por la Iglesia. Contra ella
se rebelaban los herejes. Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es
lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que
hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay,
Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto
es lo que hay, En la época moderna lo inexorable era el poder
disciplinar del Estado capitalista. Contra él se rebelaban
los anormales. Esto es 1o que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay,Esto
es 1o que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo
que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que
hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay,
Esto es lo que hay, En la época contemporanea lo inexorable es
la arbitrariedad de la realidad econémica. Contra ella se
rebela éel 99%? Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay,
Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es
lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que
hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay,
Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto
es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo
que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto es lo que hay, Esto eslo que hay
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huyendo de lo que dura
isfrazando el vacio
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Publicidad de la Universidad de Barcelona
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Una universidad espafiola ha conseguido
por primera vez imprimir un cédigo de
barras en el cerebro. Esta extraordinaria
innovacion tecnoldgica va a producir una
auténtica revolucién social porque permi-
te romper los limites espacio-temporales
del supermercado.

Gracias al neuromarketing todos y
todas tenemos la oportunidad de poder
vivir completamente dentro del mercado.
Ahora ya s6lo depende de cada uno y de

25-3-2012
Prostitutas con una

deuda tatuada

La Policia ha desarticulado una
organizacién que prostituia mu-
jeres a las que marcaban con
tatuajes. El cédigos de barras
grabado en la mufieca era sefial
simultdéneamente de propiedad
y recordatorio de la deuda que
las mujeres mantenian con estos
grupos criminales.
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cada una el que ocupemos una posicién
en una estanteria mas alta o mas baja,
mas cerca de la puerta de entrada o mas
alejada.

El marcaje nos identifica de manera se-
gura y practica, con lo que evitamos caer
en la tentacion de perdernos. Ademas, y
esto es lo mas importante, gracias a él
tenemos conciencia en todo momento de
lo que somos. En ninguna época histdrica
se estuvo tan cerca de dar sentido a la
propia vida. Ahora si.

Somos lo que, verdaderamente, va-
lemos. Por eso el cédigo de barras dice
también la deuda que hemos contraido
para estar presentes dentro del super-
mercado. Del almacén salen unos gritos
silenciosos de dolor.

Foto Policia Nacional, Ministerio del Interior.
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TOMAR UNA POSICION
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€s...

Interrumpir. Interrumpir el flujo de palabras que nos ata a la
impotencia. Palabras cansadas y que nos cansan aun mas. Consi-
gnas y gestos mil veces repetidos en los que nadie cree. Desechar
los lenguajes estandarizados. Frente al lenguaje de los expertos y
de las autoridades, declarar sin miedo que “no sabemos leer”, que
somos los barbaros que desertan de estos falsos saberes, los anal-

fabetos que lo tienen todo por volver a aprender.

Articular. Articular, punto a punto, las infinitas e imprevisibles
politizaciones que se dan hoy en cualquier momento de la exis-

Vaciar. Vaciar las identidades que nos capturan y encierran. Habla-
mos desde un nosotros vacio y concreto, nunca pleno, gestado en
el td a tG, en un anonimato que nos singulariza y a la vez nos
sitda en el frente coman de los problemas compartidos. Es impre-
scindible ir a lo esencial. Vaciarnos de sentido comun. De sentidos.
No los necesitamos. La verdad se construye en la lucha, cuando
desocupamos los lugares que nos tienen asignados, cuando expul-
samos el miedo, cuando rechazamos las justificaciones. Vaciar es
vaciarse. No tener nada y, por tanto no estar ligado a nada, es no
temer ya nada.

tencia mas cotidiana. Articular las politizaciones es dar nombre
al rumor de fondo, al malestar social. Esto implica partir de la
autoorganizacién no como solucién magica sino como un con-
junto de problemas a resolver, ante todo, la toma de decisio-
nes, la determinacién de objetivos comunes y la cuestion de la
violencia. Pero en el fondo, la pregunta que realmente debemos
hacernos es: ;qué nivel de organizacion y qué grado de exigencia
estamos dispuestos hoy a asumir para luchar?

Presiento que tomar una posicion es empezar a construir un nosotros.

EL PRESSENTIMENT

N. 7

www.elpressentiment.net

12.05.2012

Les quatre cents coups
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TIERRA
DE FANTASMAS
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De nifios nos ensefiaron que los fantas-
mas podian atravesar las paredes. iQuién
pudieral Lo que no nos
contaron es que su prin-
cipal habilidad es con-
struir fronteras. Incluso
el mas valiente y simpati-
co de los fantasmas, el
del comunismo, parti6 el mundo en dos.
En Europa nos gusta jugar a los fantasmas.
Uno tras otro recorren este diminuto con-
tinente dibujando con tiza blanca nuevos
limites que no podremos cruzar. Europa
conquisté el mundo poniendo fronteras a lo
que se podia pensar.

Hoy Europa ya no sélo tiene miedo al otro.
Tiene miedo de si misma. Miedo al contagio.
Miedo al abismo. Miedo al
afuera. Miedo al después.
La Europa-fortaleza en la
que durante las ultimas
décadas nos habiamos
creido seguros y privile-
giados es hoy un campo de minas. En los
campos de minas el limite esta en cualquier
lugar. El miedo siembra cada metro cuadra-
do, penetra las casas y esteriliza la tierra.
El enemigo, inaprensible, inatacable, dicta
el ritmo y movimiento de cada paso que
podremos dar. La violencia, entonces, sin
barricadas y sin trincheras, no tiene blanco.
Es la bomba que hacemos
' estallar entre nuestras
propias piernas.

i En este nuevo escenario

de miedo, Europa mis-
ma es el fantasma. “Vendra Europa”, nos
dicen... “Necesitamos mas Europa”, afaden...
y temblamos de terror. Hombres de negro,

GUIA DE LECTURA

memorandums, reformas, intervenciones,
deshaucios, represiéon policial y la ficcion
multicolor de la Europaleague. ¢Estamos
asistiendo al macabro funeral de la vieja idea
de Europa? ¢Es la hora de celebrar su fin? El
antieuropeismo alza de nuevo la bandera de
las identidades y de las naciones, mientras
otras voces, con la boca pequeia, entonan
la defensa de un gastado ideal: humanis-
mo, garantias, libertades, estado del bien-
estar. ¢S6lo nos queda ser sus defensores?
&Luchar por la ficcion de una pérdida?

Defender Europa: presiento que ésta es
la verdadera trampa. En esta guerra entre
fantasmas, no hay nada que defender.
Cualquier defensa es ya una derrota. Ante
la sombra sin sangre
del fantasma, sélo cabe
un posicion: poner el
cuerpo. Poner la voz.
Exponernos al contagio.
Los cuerpos tienen la
verdad de su hambre y
de su solidaridad concreta, mas alla de toda
idea abstracta de ciudadania. Las voces
tienen la riqueza impura de sus acentos, mas
alla de toda legitimidad.

El 27 junio de 2011, mientras la policia desa-
lojaba la Pl. Catalunya en Barcelona, apare-
cié un cartel en Sol que
decia: “Si_Barcelona no
tiene miedo, Madrid no
té por”. Con esta frase
bastarda se borraron, de
un soplo, los limites de
lo que se podia pensar. Multiplicado por to-
das sus ciudades, éste es el lema del unico
mundo que queremos nuestro y en el que
queremos vivir.

Con esta frase, nuestros cuerpos
atravesaran las paredes.

EL PRESSENTIMENT
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El sabado 30 de junio, en el Barrio del Cabanyal de Valencia, amenazado
por un proyecto municipal desde 1998, “nosotros” quemamos el futuro

Abriendo espacios para la resistencia y el desplazamiento
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HUIR"

Primero existia la Ley. Ella era la que establecia un |
campo de prohibiciones, la que permitia una gestion |
de los ilegalismos. Después la Norma se extendio
ocupando los intersticios donde la Ley no llegaba, y
con la finalidad de controlar el espacio y el tiempo. ;
Pero ha sido, sobre todo, la dualidad rito/rutina la que
ha organizado el sentido de nuestra vida. La rutina es
un procedimiento formal en el que nos inscribimos y 4
cuyo sentido nos ha sido expropiado. El rito es tam-
bién un procedimiento formal en el que nos inscribi-

mos, aunque en este caso el sentido nos pertenece.
O eso nos parece. Tomar un café de buena mafiana
puede ser un rito. O ir de compras. Los ritos que
nos inventamos para sustraernos de una cotidianidad
opresiva son infinitos e incluso dificiles de delimitar.
En cambio, todos sabemos qué es la rutina y las ruti-
nas concretas en las que estamos inmersos son muy
parecidas. El rito aparece como un momento de liber-
tad frente a la rutina. Se sale de la rutina hacia el rito
que, a pesar de la repeticién, sugiere excepcionalidad.

COMPRAMOS TU SILENCIO.
OLVIDA, OLVIDA, OLVIDA...

NO TE QUEDES SIN
VACACIONES.

Frente a la Ley que se impone, frente a la Norma
que normaliza porque excluye, la dualidad rito/rutina
funciona aparentemente como una légica borrosa
que no se puede reconducir a un cédigo binario. Por
esa razén, la dualidad rito/rutina nos da autonomia.
Mejor dicho: nos ofrece la sensacién de que dispone-
mos de autonomia. Desgraciadamente, sabemos que
no es asi. En relacion a ella, no existe lo imprevisto.
Por esa razon se puede decir que es mediante la ru-
tina y el rito que somos introducidos “libremente”
en la movilizacion global. Es esta dualidad la que nos
conforma. Nos conforma, ya no como una vida por
vivir, sino como una vida que gestionar en toda su
precariedad. Vivir es no poder descansar puesto quesi

COMPRO

TU ORO

Relojes, joyas. Pagamos al contado y al
mejor precio.

NO TE QUEDES SIN VACACIONES.

dejamos de ser esta vida movilizada (con un buen cur-
riculum, con proyectos...) nos hundimos en la muerte
social. Por eso afioramos un Afuera en el que descan-
sar, y descansar es por encima de todo, desconectar
de la movilizacion a la que estamos sometidos. Mas
exactamente, desconectarnos de la movilizacién que,
en el fondo, nosotros mismos alimentamos. Intenta-
mos fugarnos en cuanto podemos. Y la fuga con la que
todos sofiamos es la misma: una playa lejana. Esta es
la representacion por excelencia de nuestro paraiso.
Arrancar un instante de eternidad al tiempo para
poder creer en algo. Mirar el horizonte. Lo que ocurre
es que el horizonte hace mucho que ha desaparecido.
La playa que un mar azul turquesa bafiaba, ha resul-
tado ser un platé de television. Estamos en guerra.
En el interior de la vida que vivimos el tnico horizonte
existente es el que ofrece la obsolescencia programada.

O A FRAGMENTOS.

DECIDE LO QUE TU
PREFIERES.

NO TE QUEDES SIN
VACACIONES.

EL PRESSENTIMENT
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alli, todos, tenemor, miedo do estan junbos de obra manera.. {Un pais sin fronteras,?
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Carta de baja de la humanidad
[ Enviada a la redaccién de El Pressentiment, 9 nov 2012 ]
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La mesa familiar lentamente se fue llenando. Todos acudian puntuales a (2 908
cena de Noche Vieja. La llama de una preciosa vela de cera roja se agitaba 'y parecia
darles la bienvenida. La miisica de los villancicos subia por el abeto completamente cubi
B de guirnaldas e inundaba el comedor. Brillaban las luces. Brillaba el ojo arrancado po
una pelota de goma en el fondo del plato de sopa. Segui comiendo. Disimulé. "EL 80% /3
4 de [a poblacion sufrird sintomas de ansiedad, estrés o melancolia en Navidad. La
psicologa Amaya Terrén recomienda que cada uno adapte este festejo a sus
circunstancias personales y a su situacién economica personal. Esta experta
recuerda que la felicidad no se asocia con la cantidad y calidad de regalos que se
recibe” (La Vanguardia 05/12/2012). Un hombre que se habia suicidado

me prequntd si podia sentarse en [a mesa. No me negué.

)

JUAN ALVAREZ M.P. (45 afios), L Hospitalet de Llobregat. 12 de noviembre

} de 2010. Iba a ser desalojado de la vivienda que habia ocupado con su mujer

y su hija menor de edad. Se akiorcd en plena calle.

ISABEL (56 atios) Mdlaga. 7 de julio de 2012. Mujer discapacitada. Se arrojé

a la calle desde el undécimo piso de su vivienda.

X, Las Palmas de Gran Canaria. 23 de octubre de 2012. Se arrojé desde un puente tras
perder el trabajo y serle comunicado el desakiucio por parte del banco.

JOSE MIGUEL DOMINGO (54 afios) Granada. 25 de octubre de 2012. Se ahorcs poco
antes de ser desahuciado.

AMAIA EGANA (53 afios), Barakaldo. 9 de noviembre de 2012. Se arrojé por la ventana
de su vivienda en un cuarto piso, cuando iba a ser desafuciada de su piso.

RICARDO G. M. (50 afios) Cordoba. 6 de noviembre del 2012. La victima no podia

pagar el alquiler.

)
Total, un suicidado es mejor que un pobre. Los pobres son todos iguales y, ademds, siempre piden. A pesar de
que sentia el frio que de é{ salia, me dije: mientras hay vida, hay esperanza. Y sequi comiendo. Lleg la hora
de los postres. El hombre gritaba palabras extraiias que nos impedian escuchar las canciones navidefias. Se
puso en pie y empez6 a insultarnos. Era muy grosero, un auténtico maleducado. "La distancia entre las pala-
bras, los hechosy su cumplimiento va creciendo de forma exponencial. Hay que morir, en este caso voluntaria-
mente, para dejar constancia de la manipulacién. Hay que firmar con sangre las verdades como pufios para
que sean reconocidas como tales" (Javi Ruiz, Vitoria. Habia participado en la Huelga General de 1976 du-
rante la cual (a policia mat6 a cinco trabajadores. Se suicidd el 10 de marzo del 2008). "Dado que mi avanza-
da edad no me permite reaccionar de otra forma (aunque siun compatriota griego fiubiera cogido un Ralashni-
kov, yo le habria seguido) no veo otra solucién que poner fin a mi vida de esta forma digna antes de tener que
rebuscar comida entre [a basura para poder subsistir" (. Christoulas. Se pegé un tiro delante del Parlamento
en Atenas el 4 de abrif de 2012). Morir para poder vivir. Fue entonces cuando tuve que avisar a la policia.
Felip Puig, el responsable de la Consejeria de Interior, llegd raudo para protegerme del intruso y la sangre le

salpicé. En la actualidad, el suicidio se ha transformado en arma politica.

@ero el mejor suicidio es el suicidio sin muerte. Permite seguir escupiendo.
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i VIEJO oCEANO! BALANCEADO CON VOLUPTUOSIDAD
POR LOS BLANDOS EFLUVIOS DE TU LENTITUD
MAJESTUOSA, EL MAS GRANDIOSO ENTRE LOS ATRI-
BUTOS CON QUE EL SOBERANO PODER TE HA
GRATIFICADO, DESPLIEGAS RODEADO POR UN BRU-
MOSO MISTERIO Y EN LA TOTALIDAD DE TU
SUBLIME SUPERFICIE, TUS OLAS INCOMPARABLES
QUE SE SUCEDEN PARALELAS, SEPARADAS POR COR-
T0S INTERVALOS, CON EL TRANQUILO SENTIMIENTO
DE TU PUJANZA ETERNA. APENAS UNA DISMINUYE,
OTRA CRECE Y VA EN SU ENCUENTRO, ACOMPANA-
DAS DEL MELANCOLICO SONIDO DE LA ESPUMA
DESHACERSE, PARA ADVERTIRNOS DE QUE TODO ES
ESPUMA. (ASI L0S SERES HUMANOS, ESAS OLAS
VIVIENTES, CON IGUAL MONOTONIA, LLEGAN Y
MUEREN, UNO DETRAS DE OTRO, MAS SIN HABER
DEJADO RUMORES ESPUMOSOS.)Lautréamohi:LosCantosdeMa!doron
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— ; MI VIDA?

3,

'PRESIENTO QUE MI VIDA
NO TIENE IMPORTANCIA...,
NINGUN INTERES.

interés. (Del lat., interesse, importar).

1. m. Provecho, utilidad, ganancia.

2. m. Valor de algo.

3. m. Lucro producido por el capital.

4. m. Inclinacién del animo hacia un objeto,
una persona, una narracion, etc.
m. pl. Bienes.
m. pl. Conveniencia o beneficio en el orden
moral o material.

¢Hasta cuando?
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Cuando todo va bien nadie dice nada...

...estamos subidos en la austeridad agobiante

-del hilo musical...
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ENFERMOS DE NORMALIDAD DAl e[ ko g

0z | 05| 1Z E

E

Sabemos que mienten. (/’ >

Nos mienten. Sabemos que nos mienten. g

o

Somos las ovejas negras del rebafio monitorizado por politicos
y empresarios que nos mienten. d

Somos cobayas molestas para los médicos que nos mienten.

Somos las maquinas rotas que no consumen para la industria que nos miente. Py

Somos la piedra en el zapato de las farmacéuticas que nos mienten.

Nos mienten los que nos quieren vender salud.

Nos mienten los que hablan de progreso con una mano en la cartera.

Pero no nos creemos sus mentiras toxicas. )g

Aunque nos quieran hacer invisibles, encerrarnos en una enfermedad y tirar la llave,
envenenarnos y taparnos la boca, matarnos y plantar flores de mentira sobre nuestra
tumba, no nos van a encerrar, a callar ni a hacer desaparecer. Saldremos de su limbo
juridico-sanitario.

No tenemos paciencia ni somos buenos pacientes, no nos justificamos L~
ni damos explicaciones. N /

Si sufres Fibromialgia, si sobrevives con Sindrome de Fatiga Crénica, si agonizas con
Sensibilidad Quimica Multiple, debes saber que estas en guerra. Si no encuentran nombre
para tu sufrimiento, no te preocupes. No existen las enfermedades, solo hay enfermos.
Las clasificaciones son la municién en una guerra que no ha hecho mas que empezar.

No somos anormales, somos enfermos de normalidad. De su normalidad. )(

Somos anomalias que no encajan, que no quieren encajar en esta sociedad.
Por eso nosotras, en tanto que anomalias, decimos la verdad de la sociedad.

Ahora es nuestro momento: decimos, decidimos y definimos.

Desconocemos el miedo. >(
NUMERO DE AFILIACION A LA ENTIDAD DE COTIZACION ‘ [\\ FIRMA
ol s|1]z]elo|a]3[H % 27 W“" (/‘W“W‘
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NUESTRA
VIOLENCIA
ES EXISTIR
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2.4 Informacion: programacion y prensa

ACCION Y CULTUR

.‘
iernes, 7 // Conferencias // 18h

de Santiago Lopez Petit

La insurreccion es un arte,
de Servando Rocha

Debate: estrategias de subversion
Encuentro entre colectives, creadoresy
ptiblico

Sabado, 8 // Taller de creacion de
El Pressentiment // 11h
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Venagua XXII, Arte y Conciencia http://columbares.org/venagua/index.html

Murcia, del 28 de Mayo al 8 de Junio de 2013

El festival Venagua XXII, Arte y
Conciencia se consolida como
propuesta cultural que unifica arte,
pensamiento y vanguardia.

Desde el 28 de mayo hasta el 8 de
junio, dos semanas plenas de
propuestas sugerentes que conectan a
los espectadores con la profundidad de
los lenguajes del arte y la creatividad.

Artes escénicas, musica, cine de
vanguardia y artes plasticas conviven
para un unico fin, construir puentes
hacia la realidad que nos muestra el
arte.

Un festival que supera los limites
presupuestarios con el compromiso de
los artistas y la coherencia de las
propuestas. Con el subtitulo de Artey
Conciencia, esta vigésima segunda
edicion del Festival Venagua apuesta
por consolidar una programacion
multidisciplinar articulada sobre las
necesidades de nuestro mundo
contemporaneo.

Cartel Edicion 2013

Un festival que nace en el seno de la
Asociacién Columbares para reflejar la

% diversidad cultural y social de nuestra
sociedad y las necesidades de la
v&nag ua XX[ I Y . ’_,-:';' imaginacion y la creatividad.
arte ¥ conciencia e i ® ¥
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