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1. Curriculum

r

Xurxo Chirro (A Guarda, Espana, 1973] Licenciado en Historia del Arte por la USC, trabajé para la Axencia
Audiovisual Galega y la AGADIC, organismos de la Xunta de Galicia. Critico de cine, colabord con varios
periodicos y revistas. Guionista y director de documentales Os seriores do vento (2008), 36/75y 13 Pozas
(2009), Cellular Movie [2010) y Vikingland (2011).

http://www.xurxochirro.com/portal/
xurxochirro@gmail.com
(+0034) 606 075 192

http://oficinacultural.org.ar/?p=2998

Xurxo “CHIRRO” Gonzalez Rodriguez (A Guarda, 1973)

Lincenciado en Historia del Arte en la Universidad de Santiago de Compostela, Doctor en Historia del Arte por la
UNED, critico de audiovisuales en la revista Tempos Novos, colaboré con articulos en revistas como Cahiers du
Cinéma - Espafa, Madrigal, Quintana, Pontenovay Ag, escribid articulos en los periddicos Faro de Vigoy en A
Peneira, asesor y analista audiovisual, documentalista y catalogador en archivos audiovisuales de RTVE-G,
coordinador del libro Manoel de Oliveira para el Centro Galego das Artes da Imaxe (CGAIl] y del libro
Documentacidn da videocreacion en Galicia nos anos 80del Centro Gallego da Arte Contemporanea (CGAC),
investigador para el Consello da Cultura Galega y para la USC, trabajé para el Instituto Cesing, creador de
contenidos de la Axencia Audiovisual Galega (AAG), coordinador de las plataformas en la red de Teutubo,
Flocos.tvy Canle.tv, asesor técnico en las comisiones a la produccién audiovisual de la Xunta de Galicia (2007-
2010), trabajé para la AGADIC (Axencia Galega de Industrias Culturais), comisionado del ICAA (2010-2011),
programador gallego del Filminho: Festa do Audiovisual Galego e Portugués. Director de Proxecto Socheo,
plataforma de recuperacién de archivo audiovisual. Miembro del colectivo de pensamiento critico Acto de
Primavera. Guionista. Su filmografia estd conformada en su mayor parte por los cortometrajes Os serores do
vento (2008), 36/75y 13 pozas [2009), Cellular Movie (2010), A luzada y Noite (2012). No obstante, se dio a conocer
internacionalmente con el largometraje documental: Vikingland, (2011).
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2. Influencias

Xurxo Chirro

REFERENTES

La verdad es que yo no tengo referentes determinados. Por mi formacion comohistoriador, critico y cinéfilo
probablemente habria que hablar que me influye toda la historia del cine. Cuando me encontré con las
imagenes de partida de Vikingland reconoci en ellas elementos y caracteristicas que parecian salidos de los
Lumiére, Méli¢s, Welles, Ford, Hutton, Benning, Lockhart... Aunque si hay una pelicula con la que establece
un dialogo muy cercano es con Bs. As., de Alberte Pagan, pelicula fundacional en muchos aspectos. Pero lo
que mas me influyé en la construccion de Vikingland fue la literatura, sobre todo las obras que abordan viajes
maritimos (Melville, Conrad, Stevens,Kobayasi, Traven, Camdes, Manoel Antonio...). Personalmente confio
en el poder de las palabras en crear imagenes unipersonales en el cerebro de cada lector, probablemente esta
caracteristica proceda de Manoel de Oliveira o de los Straub.

MOTIVACIONES

La motivacion de hacer Vikingland es inicamente por satisfaccion personal. Al producirse el hallazgo fortuito
con ese material yo queria que, por todos los medios, si o si, de alguna manera llegase a ver la luz. Un fuerte
interés personal porque su contenido me afectaba directamente a mi, a mi familia y a una gran mayoria de
gallegos que vivimos de cerca el trauma de la emigracion. La idea fue poner en valor este material que
contaba una historia en mintsculas, manipularlo y engrandecerlo dotandolo de la épica propia de las grandes
historias.

CRONICA VIQUINGA
Xurxo Chirro

Despois de pasar algins anos nos estaleiros ¢ logo de varias singraduras internacionais Vikingland chega aos
portos galegos. Con este encontro co seu publico natural o filme estd pechando o seu circulo, porque
Vikingland non deixa de ser un microcosmos encuberto do que podemos denominar como “Galicialand”.
Emporiso, ¢ neste punto onde convén botar unha ollada atrds e contar as vicisitudes dun proxecto moi
especial.

Orixe

A orixe de todo esta na silenciosa reconversion tecnoldxica que sacudiu os fogares cando se substituiu o video
como reprodutor de imaxes polo deuvedé. Iso aconteceu na casa dos meus pais en 2007. Querian desfacerse
dunhas vellas e aparatosas cintas de VHS que estaban rotuladas enigmaticamente coa palabra “Vikingland”.
No meu afan arqueoldxico decidin comprobar de primeira man os contidos das mesmas por se a perda fose
algo que valia a pena. E asi foi como atopei o grande tesouro que motivou que o proxecto botase a andar.

Ali estaba durmindo a materia prima que haberia de alimentar as caldeiras do barco. Cheas de po, humidade e
outros estragos, aquelas fitas de video recollian imaxes dunha estadia do meu pai cando traballaba emigrado
no Norte de Europa, concretamente, de marifieiro nun transbordador que unia as illas de Sylt (Alemana) e
Romg (Dinamarca). As imaxes foran gravadas por outro marifieiro, tamén da Guarda, Luis Lomba, alcumado
“0O Haia”, que mercou unha videocamara e realizou gravacions desde outubro de 1993 ata marzo de 1994.
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Nun rapido inventario notifiquei que dentro das 15 horas de material habia unhas imaxes moi boas cun
enorme potencial para volver sobre elas. Pedinlle permiso ao seu autor e foi asi como se deu luz verde ao
inicio do traballo. Mais o video tifila unha calidade moi deficiente en comparacion co frenesi e¢ o
perfeccionamento da era dixital que se afana en dar unha cada vez maior resolucion e calidade de imaxe. Isto
foi unha auténtica “espada de Damocles”, o maior contratempo para “botar de novo o barco a auga”. Mais os
rumbos do cinema actual (no que abondan imaxes e pantallas de todo tipo) dabanme constantes mostras de
que a recuperacion era posible. E foi asi, con este convencemento, como Vikingland comezou a navegar nas
incertas augas da creacion.

Sabia que era un proxecto abarcable, nun principio sopesei as axudas de profesionais -produtoras ou
institucions- mais ao final, dinme conta de que cos medios que tifia na casa, un computador ¢ un disco duro
externo, podia afrontar o reto. Trala axuda inestimable de Beli Martinez que transformou o material analoxico
en dixital puiden proceder a manipular as imaxes en sucesivas fases. Nun principio realicei un inventario de
todo o material co seu correspondente minutado para poder orientarme mellor. Despois procedin a facer unha
escolma desbotando todo aquel material que se atopaba en mal estado (a nivel tecnoloxico) e aquel outro
material que non era atractivo para o seu visionado, mais a pesar deste diagnostico algunhas imaxes ficaron en
suspenso pendentes dunha ultima catalogacion. A partir de ai abriuse a fase de construcion delimitando cada
secuencia para ter consciencia de todo do que se podia contar.

Literatura

Neste punto foi cando me din de conta que o material que tifia era realmente diverso, unha especie de unha
“summa” teoloxica de Tomas de Aquino & que era necesario encontrarlle unha loxica e dotalo dun sentido.
Nun principio tifia intencion de gravar material novo para que complementase o que xa habia, mais, aos
poucos, fun entendendo que o material existente era totalmente autonomo. Procedin primeiro a un traballo
exhaustivo de documentacion sobre as Illas Frisias setentrionais e, concretamente, sobre a Illa de Sylt. E foi ai
onde se produciu a revelacion. Remexendo na historia da illa descubrin o dato de que ata o século XX era
considerada como a maior base da industria baleeira do Atlantico Norte. Nese instante o rumbo estaba trazado
e busquei a interseccion co que desde ese instante supuxo a mifia guia: “Moby Dick”, de Herman Melville.

Unha nova lectura da novela sobre a balea branca produciu certo impacto con aquela idea que eu tifia de
cando, sendo rapaz, lera algunha version infantil, en exceso reducida. A prosa de Melville desbordoume e
engaioloume de principio a fin nunha lectura ansiosa e desesperada. Tras este primeiro encontro atopeime
coas primeiras conclusions: coa focalizacion nun personaxe (Ismael) e, sobre todo, co elemento documental
da novela. A primeira deixabase notar desde o primeiro paragrafo: “Chamademe Ismael”. Unha enunciacion
que daba como resultado unha introspeccion con valoracions intimas que outorgan ao relato uns fortes
apuntamentos psicoloxicos. Mentres, a segunda facia evidente unha chea de saberes enciclopédicos sobre a
vida no século XIX, a navegacion e a pesca das baleas, facendo auténticas disquisicions cientificas sobre o
mundo dos cetaceos. Vino claro, a intencion seria tentar darlle volta & natureza propia dun documentario
concedéndolle vimbios caracteristicos da ficcion. Toda viaxe no mar ten un compofiente épico.

A busca dun fio narrativo levoume a facer unha labor de documentacién no mundo da literatura seleccionando
titulos para tentar obter referencias validas. A acta fundacional da itinerancia da “Iliada”, de Homero, a
transcendentalidade metafisica do “Libro de Xonas”, da Biblia, a épica e a epopea da xesta de “Beowulf”, a
fabulacion claustrofobica de “Pinocho”, de Collodi, as aventuras romanticas de Conrad en “Nostromos” € “O
corazon da tebras”, o experimentalismo vangardista de Manoel Antonio en “De catro a catro”, o anarquismo
de “A nave dos mortos”, de Bruno Traven, ou as loitas de clase “Kanikosen”, de Kobayasi. Mais, a pesar
desta deriva seguia prevalecendo... “Moby Dick”.

Montaxe

Nun principio agarreime a novela de Herman Melville como a un cravo ardendo. Organicei as distintas
secuencias como se foran tablaux-vivant independentes, procurando que cada un tivera un elemento
caracteristico, que fose unha pasaxe con significancia por si s6, como acontece cos cento trinta € cinco
capitulos de “Moby Dick”. Comecei a situar os marcos ¢ as unidades coas que proceder a artellar o
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desenvolvemento do filme. Neste punto tifia que enfiar os distintos episodios dandolle un sentido. A orde
cronoloxica que me marcaban as imaxes de video acoutaban unha "maré" dos marifieiros. O termo “maré”
esta maiormente pensado para a pesca mais para os marifieiros dun transbordador era o tempo co que se
organizaban as quendas estruturadas entre 6 e 7 meses.

Non obstante, habialle que proporcionar s imaxes algo mais que o seu caracter documental e precisabase
dalglin aporte de ficcion por medio da montaxe, polo que foi preciso dar prioridade 4 inclusion e ordenacion
dalgtns planos narrativos. Dinme conta de que a presenza do frio, a neve e o0 xeo ia aumentando co paso do
tempo condicionando ¢ afectando cada vez mais aos personaxes de Vikingland. Unha evolucion que me deu a
escusa, chamémoslle ficcional, para ir tecendo o filme.

Os capitulos foronse organizando segundo o modelo clasico de presentacion, n6 e desenlace. No inicio
estaban os que identificaban mais aos personaxes, logo os que daban conta da situacion e logo a resolucion da
mesma. Primeiro comezouse a acumulacion de material e chegouse a unha primeira version cunha duracion
monumental. Mais toda esta sucesion e cantidade de imaxes incidian moito no documental ¢ a
“manipulacion” non era suficientemente condutiva. Polo que pensei en reforzar esta carencia incorporando o
off da lectura de pasaxes de “Moby Dick”. Esta locucion estaria feita polo propio protagonista, Luis, para
incorporar nos intertitulos que abren cada episodio. Tal gravacion chegouse a facer e foi incorporada ao filme,
mais na sucesion das distintas versions foi perdendo peso xa que ao tempo que se afinaban as imaxes o off
perdia a capacidade para o que foi pensado nun principio.

Cando se chegou a esta decision puxose en entredito o propio modelo de documentario, xa que estaba
rexeitando a extension e a duracion en prol dun patréon mais concentrado. Con todo, sabia que tanto as imaxes
contemplativas como as mais narrativas tifian que estar presentes polo que, pouco a pouco, foise
conformando, version tras version, un diptico onde & parte “familiar” lle sucede a do “traballo” propiamente
dita. A esta estrutura tamén se lle engade un prologo e un epilogo, como na novela.

Estrutura

O prologo esténdese alén dos capitulos que engrosan a novela. Neste, un bedel tisico dunha escola de
secundaria recolle toda etimoloxia sobre baleas que habia nos libros da biblioteca. Este achado é o punto de
partida desta obra. Algo similar aconteceume a min cando remexin entre as cintas de VHS vellas. Porén, todo
mundo sitda o inicio de "Mobi Dick" no famoso paragrafo inicial do primeiro capitulo que comeza coa frase:
“Chamademe Ismael”. Cara o final dese famoso fragmento hai unha frase moi paradigmatica e que
definitivamente marcou o decorrer das imaxes: “Esas viaxes son, para min, un sucedaneo da pistola e a bala”.
Se esta frase non ¢ suficiente para explicar o que quero dicir pois incorporo a frase que lle segue cunha
analoxia moito mais pretenciosa: “Nun arrogante xesto filosofico, Caton botase sobre a espada; eu,
tranquilamente, tomo un barco”. A imaxe do comezo serve para estruturar ese certo grado de tolemia. Da
nada branca xorde un son, o fungar do motor do barco e o renxer das mamparas metalicas. Enxérgase a
inmensidade dun mar xeado con pranchas de xeo que baten e se quebran, un bo emblema do proceso
rememorativo que ¢, a fin de contas, o que imos ver.

Posteriormente organicei a pelicula por capitulos que, como na novela, constitien unidades minimas
narrativas que adquiren o seu sentido na sua relacion co todo. Ao igual que acontece na novela estas unidades
poden ser prescindibles ou intercambiables mais a composicion final esta feita no desexo de ir cara unha lifia
narrativa clara e definitoria co que enfiar certo apoio nunha historia: uns marifieiros galegos embarcados nun
transbordador no Norte de Europa afrontan o seu traballo nunhas condicions climaticas cada vez mais
adversas ao tempo que aumenta a stia vontade de voltar a sta terra xunto dos seus. Desta maneira vese que
conforme avanza a inverneira vai aumentando nos marifieiros o fastio pola reiteracion do traballo e a
sensacion claustrofobica de ter que pasar tanto tempo vivindo no interior do barco.

Esta dobre lectura, a climatica ¢ a animica, vaise consumando cara o final. Unha converxencia explicita onde
saen 4 luz a impotencia do ser humano, a durabilidade do tempo, a imposibilidade de saida, a
espectacularidade sublime da paisaxe, a resignacion... Nesa altura o branco transformase na figura dunha
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balea que engole sempre aos navegantes que despois dunha longa travesia ansian volver aos seus fogares. As
asociacions establécense e a brancura toérnase inimigo do marifieiro. O fermoso xeo reflicte os medos e o
cansazo dos protagonistas. Neste punto volvemos a Moby Dick: “Ainda non explicamos o encantamento
desta brancura nin descubrimos porque exerce tan poderoso influxo sobre a alma: cousa estraiia e portentosa
pois, como vimos, a brancura ¢ o simbolo mais significativo do espiritual —mais ainda, o propio veo da
Divindade Cristia- ¢ a0 mesmo tempo o factor que intensifica as cousas mais terribles para o home”. Melville,
sae 4 luz.

Finalmente queda o epilogo, a clausura do relato. Se “Moby Dick” é unha narracion fortemente focalizada en
Ismael, en Vikingland o protagonista ¢ Luis. Polo tanto a despedida faina Luis nunha pasaxe onde, sen
palabras, pon en evidencia o seu cansazo € a sua vontade por acabar a travesia. Este plano quere destacar ao
protagonista da mirada e creador das imaxes porque ¢ el quen o conta. Agora convén recoller o comezo do
epilogo da novela: “O drama terminou. ;Sera posible que alguén poida contar todo o acontecido? Si, porque
alguén sobreviviu a destrucion”. Primeiro foi Luis que deu conta de todo, logo fun eu quen rescatei o material
das gadoupas do tempo e volvin contar a historia ordenando e amplificando o que xa habia orixinalmente. Isto
¢ o que distingue este filme doutras propostas de “found footage”, o feito de que non pretende contar algo
distinto. Vikingland é un “arquivo revelado”, o que os gregos denominaban como apocalipsis, na que non se
manifestan malos agoiros, senén que se comunica unha epifania. Un material fraxil e defectuoso que dunha
maneira case que milagrosa exhorta ao espectador a considerar a vulnerabilidade da memoria.

06-07-2011

Vikingland, pelicula perfecta  Alberte Pagan (traduccion al castellano de Gustavo Gonzélez)

Articulo disponible en: http://albertepagan.eu/a-toupeira/cinema-galego-i/
Texto en pagina de la guia de lectura

Intenciones de Xurxo Chirro sobre Vikingland
Texto disponible en: http://www.musac.es/#programacion/programa/?id=1266&from=programacion

“Nada se puede dar por perdido para la Historia” (W. Benjamin). Las imagenes originales poseen un
alto potencial testimonial pero estan altamente afectadas por la deriva tecnoldgica. Se recuperaron
para volver a vivir la experiencia agotadora del trabajo de unos marineros que se encuentran lejos
de su hogar. Esta puesta en valor de imagenes de VHS en tiempo de la HD puede considerarse como
una provocacion. Si. La pelicula es una lucha para evitar que el tiempo siga minando la memoria
milagrosamente insertada en la fragilidad de los soportes audiovisuales. "Vikingland” es una nueva

oportunidad para dar cuenta de algo que todos daban por perdido.
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3. Filmografia

Informacion extraida de: http://www.xurxochirro.com/portal/

Une histoire seule

Trailer: http://vimeo.com/70932967

Un hombre pretende hacer un filme sobre la ciudad de Ginebra (Suiza). Con la ayuda de un amigo que vive
en otro pais busca como enfrontarse al reto. Finalmente recurre a la inspiracion en la obray en la figura
de Jean Luc Godard. Decide ir a conocerlo pero se equivoca de pueblo.

2013, 657, aspecto: 16:9, HD, Cor, Stereo | Idea: Xurxo Chirro, Aguinaldo Fructuoso | Realizacion:
Aguinaldo Fructuoso | Guidén e montaxe: Xurxo Chirro | Con: Paul Berney, Clara Brancorsini | Producién:
Beli Martinez | Asistencia ténica: Central Carricova | Informatico: Carlos Reboredo | Postproducién: Antén
Caeiro | Produtora: A herbina do marraxo

Santa Catalina

En 2012 se hace por primera vez la procesion de Santa Catalina, en el barrio de la Cruzada, en A Guarda.
El recorrido tiene que salvar terribles pendientes y caminos muy estrechos. Excusa de caracter
etnografica pero resulta una reflexidn sobre la espiritualidad y la religién por medio del cine. La posicién
de la cdmara, la puesta en escena, los contrapicados, la duracidn del plano convierte a este cortametraje
en un apéndice del cine de la devocion.

Curtametraxe experimental, 2013, (12°42" ), aspecto: 16:9
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Noite

Esta pelicula fue provocada por un sonido de infancia alojado en mi memoria. Cuando tenia el suefio débil
me despertaba por un sonido mecéanico procedente del puerto. Sabia que procedian de los motores diesel
de los barcos que arrancaban en las primeras horas de la madrugada. Esta pelicula es el intento de
documentar un acontecimiento negado por que sucede cuando todo el mundo duerme. Las sombras, las
luces, los destellos, el grano, las distorsiones del todo se vuelve posible con el propdsito para ver partir a
los barcos para las zonas de pesca aprovechando las primeras horas del dia: "4 luzada”.

Curtametraxe experimental, 2012, (15°), aspecto: 16:9

Festivais: Cineuropa 2012, Mar del Plata 2012, Espana Alterada-Buenos Aires 2013, Cinemateca Uruguaya
2013, Muestra itinerante de cine Playtime (Programa Working Class) Madrid-Barcelona

“No grabes de noche. No tienes cdmara para grabar en la escuridad” -Me decian-. Pero siempre te
interesé la calma de la noche. Es verano... Una espesa niebla lo llena todo y los perfiles se difuminan. Los
0jos tampoco son buenos para alcanzar a ver en la oscuridad. La realidad te da la excusa perfecta para
explorar la imposibilidad de very el proceso de la construccién de la mirada. Ves las luces transformarse.
Y todo se vuelve distinto...

Curtametraxe experimental, 2012, (6 ), aspecto: 16:9

Festivais: Cineuropa 2012, Mar del Plata 2012, Espana Alterada-Buenos Aires 2013, Cinemateca Uruguaya
2013
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Lupita

Volvemos a Vikingland, al material descartado. ; Cudl es la verdadera historia que se ocultaba entre sus
imagenes? ;Cual fue la motivacién de su protagonista para grabarse? ;Qué criterios se sopesaron para la
no inclusion de estas imagenes? jHasta que punto se puede transformar la realidad? ;Por qué los
grandes relatos solapan a los pequenos? Esta es la verdadera historia aprisionada en las imégenes, por
supuesto, una historia de amor...

Curtametraxe experimental, 2012, (8°), aspecto: 4:3

Festivais: Cineuropa 2012, Mar del Plata 2012, Espana Alterada-Buenos Aires 2013, Cinemateca Uruguaya
2013, Docma-Matadero (Madrid)

Xibardo

Xibardo es como se llama en Galicia a la ballena negra. Un monstruo de las profundidades marinas que
puede ser la causa de la mas fuerte de las catastrofes.

Curtametraxe experimental, 2012, (240" ), aspecto: 16:9, musica: Miguel Matamoros

Festivais: Promocion na rede para a exposicion A balea negra, Marco de Vigo, outubro 2012-marzo 2013,
comisario: Pedro de Llano
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Loros

loros. m.

1 Nombre comun que se da a varias especies de aves de pico fuerte, grueso y curvo y plumas de vistosos y
variados colores, especialmente el verde, y que vive en paises tropicales: el loro es un animal tropical; un
loro, si se domestica, es capaz de repetir sonidos propios del lenguaje humano. papagayo. 2 fam. Persona
que habla mucho, especialmente si lo hace sin decir nada interesante: parece un loro, no ha dejado de
hablar en toda la tarde. cotorra. 3 fam. Persona que es muy fea y de aspecto extrafio o estrafalario: no sé
cémo te puede gustar ese loro. 4 fam. Aparato de radio o radiocasete: ayer le robaron el loro del coche.
estar al loro. 5. fam. Estar alguien al tanto o al corriente de lo que ocurre, o atento a lo que pasa o se dice:
estate al loro, que nos pueden ver.

Curtametraxe experimental, 2012, (14706 '], aspecto: 4:3

Vikingland

Trailer: http://www.youtube.com/watch?v=GVsXB1NODKQ

https://www.youtube.com/watch?v=f8T4xVfAGwWQ

Marineros gallegos trabajan en un ferry entre la ciudad danesa de Romo y la isla alemana de Sylt. Uno de
ellos compra una videocdmara y comienza a grabar su vida cotidiana y la de sus compaferos en
innumerables travesias en medio de un cada vez mas duro invierno. Documento sobre la emigracion gallega
en el Norte de Europa. Transposicién de Moby Dick, de Herman Melville. “Nada se puede dar por perdido
para la Historia” (W. Benjamin). Las iméagenes originales poseen un alto potencial testimonial pero estan
altamente afectadas por la deriva tecnoldgica. Se recuperaron para volver a vivir la experiencia agotadora
del trabajo de unos marineros que se encuentran lejos de su hogar. Esta puesta en valor de imagenes de
VHS en tiempo de la HD puede considerarse como una provocacion. Si. La pelicula es una lucha para evitar
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que el tiempo siga minando la memoria milagrosamente insertada en la fragilidad de los soportes
audiovisuales. Vikingland es una nueva oportunidad para dar cuenta de algo que todos daban por perdido.

Longametraxe documental, 2011, (99 '], aspecto: 4:3. Producién: Beli Martinez | Musica: Senem Outeiro

Premios e festivais: FIDMarsella 2011, Jihlava 2011, Mar del Plata 2011, FICXix6n 2011, Cineuropa 2011,
FICUNAM 2012, Play-doc 2012 (Ganador), Festival de Bradford 2012, Fidocs 2012, Curitiba 2012, Cineclub
Compostela, Cineclub O Carballifio, Cineclub de Pontevedra, Reina Sofia de Madrid 2012, Palacio Diputacién
de Granada 2012, Flaherty Film Seminar 2013, Margenes 2013 (Gafiador exequol, Ciclo Espafia Alterada de
Buenos Aires 2013, Cinemateca Uruguaya 2013, Festival de Autor de Barcelona 2013, Festival de Cine Latino
de Tibingen 2013, Lima Independiente 2013 (Premio de la Critica Internacional), BilbaoArte, Liceo Mutante
(Pontevedra), I([don "tJFAC (Covarrubias), Signes de Nuit (Paris), Cineuropa 2013, Alhdndiga (Bilbao), MARCO
(Vigo), MUSAC (Ledn], CENDEAC (Murcia)

Cellular Movie

Estamos delante de una biopsia cinematogréfica. Cellular Movie es una pequefa pelicula en términos de
duracién pero muy grande en términos de reflexion ontolégica. EL punto de partida es la cesion de unas
imagenes de células grabadas con un microscopio. Un material visual donde su "forma filmica” evidencia
hasta el extremo su pureza documental. Enmarqué este material documental dentro de una ficcién
esagerada que participa de los principios de género de cine negro, de espias, policiaco y, también, de ciencia
ficcion. Recorrer a estes tipos de palimpsestos consagrados por el imaginario colectivo hace que en Cellular
Movie choquen con extrema violencia la "forma documental” y la "forma ficcional”. Una friccién envuelta, a
suvez, en una tautoloxia que se resuelve con extraordinaria eficiencia la incerteza conceptual del cine.

Curtametraxe experimental, 2010, (3'52" "), aspecto: 4:3

Festivais: Mostra de Cine e Ciencia da Coruna 2011, Cineuropa 2010
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13 pozas

Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=KZ9m uUNLbY

13 pozas es un cortametraje experimental con fuerte componente lidico-festivo. /3 pozas pasa por ser un
divertimento en el que se produce una interesante relectura de la pelicula 73 lakes del estadounidense
James Benning. "Volvi la mirada cara el trabajo de James Benning y de su obra 73 lakes, en el que le
dedicaba un plano fijo de 7 minutos a cada lago”. 73 pozas esta lejos de esa amplitud. Respecta el nimero
de planos pero los recorta hasta un minuto. Esta reduccion practicada esta acorde con la significacién del
titulo ya que las pozas vienen a ser unos lagos en pequefia escala.

36/75

Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=-LpheRcUr88

Mediometraje que profundiza en el polémico concepto de la memoria histérica. A proposta consiste

en evidenciar un posicionamiento del presente sobre acontecimientos del pasado ilustrando lo que dijo no
su dia J. M. Straub: "Hacer que las piedras sean como palabras y las palabras como piedras”. A pesar de
que el titulo puede confundir en que se trata de un documental sobre la Guerra Civil espafiola o sobre la
Dictadura, esta pelicula va méas alld de eso e intenta mostrar al espectador la dificultad de recordar, el
mecanismo de seleccion de los recuerdos, la naturaleza del olvido, la instrumentalizacidn politica de la
memoria, la fragilidad de los recuerdos, la convivencia con el pasado, el proceso rememorativo, la escritura
tendenciosa de la Historia, la resistencia documental y la emergencia del caracter fantasmal del cine.

Mediometraxe experimental, 2009, (40°35" "), aspecto: 16:9

Festivais: Cineuropa 2010
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Os senores do vento

Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=5_9DLmGIHc4

Ellos patentaron un sistema para dominar el viento... Dirigieron cientos de botellas desafiando el cielo...

Pero la vida, como las botellas, también da vueltas... Cada vez queden menos... Ellos son... Os senores do
vento.

Premios e festivais: Festival de Vilagarcia 2009 (Ganador Premio Galicia), Filminho, Mostra de Cine e Ciencia
da Corufa, Festival Internacional de Ourense 2009, Festival de Cans 2009, Xeiras do real 2009 (CGAC)

Argazo

Documental que pretende establecer un didlogo con Los hombres de Aran (1934), de Robert Flaherty. Un
homenaje sentido a las mujeres y al espiritu de supervivencia de la gente del mar. Argazo es una suma de

imagenes y sonidos que caracterizan a los finisterres europeos, a las diferentes culturas, a los diferentes
tiempos...
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4. Prensay Textos

10-11-2013
Articulo disponible en: http://www.blogoteca.com/ofaiadodamemoria/index.php?cod=125927

Xurxo Chirro na casa

Xurxo é amigo antes de nada e sobor de todo, pero o seu traballo e crear imaxen, facer documentais, ten
tantos premios como ilusions. Nas suas ideas esta tamen facer cousas polo seu pobo A Garda,
recollemos do Faro de Vigo esta entrevista que lle fixeron fai tempo, a ver si sona o proxecto. Nos
estivemos encantados ca visita de Xurxo, porque lle queremos

Licenciado en Historia del Arte por la USC, trabajé para la Axencia Audiovisual Galega y la AGADIC,
organismos de la Xunta de Galicia. Critico de cine, colaboro con varios periodicos y revistas. Guionistay
director de documentales

EVA GONZALEZ - A GUARDA El cineasta guardés Xurxo Chirro, ganador del Play Doc —el festival de
documentales de Tui- de este ano, es el portavoz del denominado Proxecto Socheo, puesto en marcha
para salvaguardar el patrimonio audiovisual referente a A Guarda que pueda existir en archivos o casas
particulares y posibilitar su visualizacion a través de Internet.

El grupo que trabaja en esta iniciativa estd formado por historiadores, como el propio Xurxo Chirro, y por
personas vinculadas al audiovisual. Hacen una llamada a vecinos y colectivos de A Guarda animéandoles a
colaborar aportando peliculas o material antiguo de video, que se convertiria en digital para completar
este proyecto colectivo, cuyo Unico interés es el cultural.

"Busco la implicacion de la vecindad, para trabajar en colaboraciéon”, comentaba ayer Chirro, quien se
identifica "sobre todo como historiador del cine. Me preocupa la historia del cine de A Guarda. Me
interesa seguir las peliculas que se hicieron antano. La mayoria se realizaron en el monte Santa Trega y
otras son paisajes tomados desde su cima”, explica. El cineasta resalta que ha hallado "una joya”,
grabada por alumnado del colegio de A Sangrina en el ano 1987, donde aparece la gran nevaday el propio
Chirro, entonces alumno de EGB. EL film fue aportado por el centro, para su posible recuperacion en
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formato digital. Hay ademéas mucho material filmado en la emigracion y también de contenido turistico.
El Proxecto Socheo se propone sacar a la luz la mayor cantidad de patrimonio audiovisual filmado en la
localidad que contenga imagenes de caracter histérico y con valor cultural. Incluye la grabacién de
personas mayores, de tradiciones y aspectos sociales.

El proceso se plantea en tres fases. La primera es "abrirse a la gente para que esta colabore aportando
material que pueda tener en su casa”. Las imagenes se digitalizarian sin coste alguno para el particular.
En segundo lugar se realizara una campana de recogida de oralidad de personas mayores, para que esta
sabiduria no desaparezca. Finalmente se grabaran tradiciones y aspectos sociales que definen la
singularidad cultural de A Guarda. La mayor parte del trabajo estara disponible para el publico en
Internet, a través de un canal en Youtube que lleva el nombre de Proxecto Socheo, asi como en Facebook
y Twitter.

En sus listas de reproducciones ya se pueden visionar mas de 30 peliculas de distinta procedencia, desde
la década de los anos 20 hasta la actualidad.
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Articulo disponible en:

Entrevista a Xurxo Chirro

-

En 1993, Luis Lomba “O Haia”, un marinero gallego, compr6é una camara de video, y sin ninguna
experiencia previa ni conocimiento sobre como manejarla, registré su vida diaria como tripulante del ferry
que une la isla de Sylt, en Alemania, con el puerto de Romo, en Dinamarca. El rutinario trabajo diario, la
camaraderia con los companeros de travesia (incluida una inolvidable cena de Navidad), el hastio que
provoca estar rodeado durante largos meses por el hielo del Mar del Norte forman parte de lo registrado.
En 2006 el azar (uno de los trajes que usa el destino) quiso que el cineasta Xurxo Chirro
(http://xurxochirro.com/portal/), amigo de Luis e hijo de uno de sus compaferos de trabajo a quien
también vemos en la pelicula, encontrara esas cintas, no mucho tiempo antes que se echaran a perder.
Las “manipuld”, segun sus propias palabras, y el resultado es Vikingland, una extraordinaria pelicula que
pudo verse en Mar del Plata en 2011. Se repitidé en la Sala Lugones en marzo de este ano, dentro del
ciclo “Espana Alterada” y, en esa ocasién, aunque en menor grado, el azar volvié a hacer de las suyas:
el director y los entrevistadores, sin haberlo previsto, se encontraron en el hall de la sala luego de la
proyeccién. De aquella charla inicial surgié esta entrevista en la que se habla de la pelicula, de la
necesaria reflexion sobre la imagen, del lugar del espectador en el cine actual, de la evolucion
tecnolégica, de la identidad y la memoria. Pero también sobre el mar, y sobre borrachos que caen en él,
y sobre un muy conocido director franco-suizo, aunque algo esquivo. Para terminar, algo en relacién al
tono general de la entrevista: que no los engafe la cantidad de veces que aparece la palabra “(risas)”.
Muchisimas mas quedaron off the record...

Por Veronica Bergner, Sebastian Rosal y Geraldine Salles Kobilanski

TEMARIO:

La labor del cineasta como recolector de algas. Seleccion del nombre de Vikingland. Problemas
de exhibicion de peliculas en Espana. Cohesion de distintas tareas para pensar y definir el cine
actual. Modelo Edison vs. modelo Lumiére. La pregunta baziniana “¢{qué es el cine?”
reemplazada en la actualidad por “¢donde esta el cine?”. Vikingland'y su primera capa de lectura.
Luis (protagonista) como “efecto especial” de la pelicula. El oficio del marinero relacionado con
el del filmmaker. La memoria como leitmotiv en la obra de Chirro. El hielo como metafora de la
fragilidad de la memoria. Inclusién de la profilmia. Didlogo honesto entre el material y el cineasta.
El trabajo y el cine. Espectador activo. El western. Nuevo proyecto. Reafirmacion de identidad.
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Geraldine SK (GSK): Considerando que sos un artista multifacético: sos historiador del arte, critico,
ensayista, programador, creador de un festival e impulsor de un montén de cineastas gallegos a que
comenzaran a manifestarse; teniendo en cuenta todo este amplio espectro que te concierne, ;qué es lo
que entendes vos por la labor del cineasta?

Xurxo Chirro (XC): El ultimo estadio en aparecer fue el de cineasta. Era preciso pasar por todas esas
etapas y, luego, por contaminacion, por influencia del contexto y por posibilidades llegué a ser cineasta.
Antes mis inclinaciones artisticas pasaban mas por el dibujo y la pintura (intenté estudiar Bellas Artes), la
banda disefnada, el relato, el guién... quiero pensar que fue una deriva logica. Pero la cuestion del “cémo
contar” también me interesaba, incluso mas que el “qué contar”. La formacion de historiador del arte fue
definitiva en este aspecto ya que supuso una valoracion del componente plastico, metodologico,
conceptual... Para mi el ser cineasta es encontrar una herramienta ideal para contar cuestiones
relacionadas con mi tiempo e interpretar lo que me rodea. Yo siempre digo que soy como una especie
de “recolector de algas”. Todo esto ya aparecia anunciado en mi primer cortometraje que se titula
Argazo (Algas, 2005). Fue un intento fallido pero muy premonitorio. Soy como un individuo que va por la
costa, por la playa, y encuentra diversas realidades, cosas y materiales. Después las selecciona, las
cuida, las seca, las procesa y, posteriormente, las muestra. No solo estoy interesado en recoger
realidades, sino también documentos, como se puede ser el caso de Vikingland. Esta es mi idea de
cineasta.

Verénica Bergner (VB): En relacion a lo anterior s por qué el nombre Vikingland?

XC: Bueno... tengo que reconocer que soy bastante vago, el proceso de grabar o filmar creo que es la
etapa mas compleja y laboriosa para los cineastas. En este caso las imagenes vinieron a mi, fue el
encuentro fortuito, casi milagroso... En el 2006 estaba cambiando el reproductor de video por el de DVD
en la casa de mis padres, y habia algunas cintas (marca BASF, las que eran amarillas). Tenian unas
enigmaticas inscripciones que decian Vikingland 1, Vikingland 2, Vikingland 3... (risas) y asi fue... como
ven, no me esforcé mucho...(risas). Muchas veces la realidad ya te indica cémo hacer las cosas,
Unicamente hay que saberlas leer.

Sebastian Rosal (SR): Ya estaba el titulo...

XC: Si, ya estaba ahi, ademas es un titulo fascinante. Corto, sonoro, con bastantes reminiscencias, con
una inusual lectura hacia el mundo de la emigracion: Vikingland, los vikingos en el S. X eran los que
venian del sur de Europa a saquearlo todo y ahora son los emigrantes que van a trabajar, a ganarse la
vida al Norte de Europa, a zonas mas présperas; es como una reformulacion o reactualizaciéon del
concepto “vikingo”.

GSK: Con respecto a la primera proyeccion de Vikingland, ;como y donde fue? Y a nivel local, en
Espana, ¢cuando fue la primera proyeccion?

XC: Descubri el material en el 2006 y estuve trabajando hasta el 2011 mas o menos, sumando unas 41
versiones. Cuando ya piensas que la pelicula esta lista —porque dices “bueno ya estd, voy a acabar
aqui"—, la envié al festival mas importante del mundo de documentales, al FIDMarseille. La
seleccionaron entre 2500 documentales. Yo no lo podia creer... La primera vez que se proyecto la
pelicula fue en pantalla grande en Francia... fue toda una experiencia. Hice una prueba antes, para ver
cémo funcionaria, en un proyector casero, y me di cuenta del posible problema de los pixeles, que
podian tirar para atrés... Recuerdo que, en su dia, intenté mover el proyecto por varias productoras
convencionales y me dijeron “;Chaval, a dbnde vas con esos pixeles que parecen campos de futbol?”
(risas). Pero llegé a Marsella y la veo en una pantalla enorme y ese material cobra otra vida, cobra otro
significado, esa estética analdgica se vuelve interesantisima. Yo estoy seguro que Vikingland es
Vikingland, que se puede ver aqui (en Buenos Aires) y se puede ver en Montevideo, porque pasé por un
sistema de validacion que es el FIDMarseille, porque si no la seleccionan en ese festival la pelicula “me
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la como con patatas” (risas), asi, literal. La intenté hacer sobre todo para mi, pero bueno, eso es otra
cuestion. También preguntabas por la reaccion en Espana, bueno... En Marsella habia criticos
espanoles que no le hicieron ningun caso. Para el estreno en Espafa estaba pendiente de un festival de
Barcelona, y me dijeron “es una pelicula muy rara, te la metemos en una sesién paralela que nos sirve
de cajén de sastre”, pero me pregunté “;viene de Marsella y va a tener el estreno en Espafia, y no la
situais en la seccion oficial?” y le solté una expresién muy gallega: “la vaca por lo que vale”. Fue asi
como fue a parar a la seccion Llendes del Festival de Gijon, ahi iban a parar las peliculas mas
experimentales, las propuestas cinematogréaficas mas diferentes...

GSK: ;Y esto en qué afo ocurri6?

XC: 2011. Es inaudito, ;no? Que Vikingland tenga esa vida tan prolongada. Dos afnos circulando por el
mundo. Y aun quedan algunos pases en Galicia, en Madrid y, ahora en este mes..., por fin, Barcelona.
iDos afos después! jUna locura! Y aqui se pasé en 2011 en Argentina, en Mar del Plata. Esto te da para
pensar bien o para pensar mal... A la institucién cinematogréafica espafola no le gusta que sean
instituciones internacionales las que validen sus productos ya que es incapaz de asimilar esas
indicaciones procedentes del exterior. Todos sabemos como funciona esto: lobbies, grupos, intereses,
amiguismos... El juego esta dispuesto asi, lo comprendo. Pero lo ideal es dejarse de hipocresias.

SR: Lo que noto, por lo que decis, es que alld hay mas posibilidades de exhibicion geografica si se
quiere. Lo que pasa aca con el cine experimental, de busqueda, es que tenemos el BAFICI como gran
supernova, digamos, que chupa toda la energia, que implica mucha exhibicién, pero después se pierde.

XC: Aca es muy dificil que una pelicula argentina quede sin ver. Nicolas Prividera...

GSK: Si. Igualmente lo de Nicolas fue complicado porque su documental Tierra de los Padres (2011) no
se exhibié a nivel local, y se gener6 todo un debate porque no la aceptaron ni en Mar del Plata ni en el
BAFICI y se estrend por primera vez en el exterior y después se termind estrenando en la Sala Lugones
en el 2012 (en donde vos presentaste tu pelicula). Se empez6 a legitimar a partir de la voz de ciertos
criticos con peso, como Roger Alan Koza, que la apoyaba bastante. Pero si, la pelicula es un poco
maldita porque tiene planteos que no estan trabajados “oficialmente”.

XC: Lo del BAFICI es sensacional. Tener una plataforma asi donde se pueda ver casi todo lo que se
hace en Argentina. En Espana no hay nada de eso. Los circuitos secundarios estan muy fragmentados,
no estan cohesionados. En Galicia, de donde yo soy, tenemos una extraordinaria filmoteca donde si
llega ese material, pero por ejemplo las peliculas gallegas no se ven en Madrid ni en Barcelona. Ahora,
por ejemplo, en Montevideo se van a ver 6 peliculas gallegas, que en su mayoria no se vieron ni en
Madrid ni en Barcelona. jEste desagravio comparativo es demencial! Yo creo que mucha de la culpa es
de los criticos y de los programadores... hablabas al principio de todos mis roles: yo te digo que ahora
mismo, mas que nunca, todos estos perfiles tienen que ir unidos, tanto el de cineasta, como el del
programador y critico. Todos tienen que defender una idea de cine que, como minimo, sea
contemporanea y que mire para el futuro. Los cineastas deben pensar la imagen, ser criticos, ser
programadores dentro de sus posibilidades, hablar de obras de otros cineastas que no tienen muchas
posibilidades de llegar a criticos y programadores con los que tu tienes la posibilidad o la suerte de
entrar en contacto. Por ejemplo, en mi caso me ha encantado el poder hablar bien de las cosas buenas
que se estan haciendo en Galicia en estos momentos. Yo creo en este humus polifacético. Este modo
de pensar y actuar resulta fundamental dentro del estado mutante que define el cine de hoy. Es un error
circunscribirse unicamente al rol del cineasta.

GSK: Pero de alguna manera esto se estd gestando, con respecto al ciclo de Esparia Alterada por
ejemplo.
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XC: Si. Pero es increible que se piense el cine espafol desde 12000 km de distancia. Yo por mi,
encantadisimo con la atencion de Buenos Aires, Marsella... pero es increible que tengan que venir los
argentinos o los franceses a pensar el cine espafol. El cine espafol no se pensd desde los fastos del
centenario del cine o del centenario del cine esparol. No se quiere pensar, porque esto favorece mas su
faceta industrial, siempre se habla en términos de cantidad en vez de en términos de calidad. No hay
mucho margen para la autocritica. En los libros que hablan de la historia del cine espafol, en el ultimo
capitulo se habla de Guerin, de Jorda, del cine documental de la Pompeu, algo que esté estratificado en
un tiempo en concreto muy pretérito, pero el cine desde comienzos del s. XXI en Espafa evoluciond
muchisimo. Hubo muchos intentos fallidos de sistematizar lo que estaba ocurriendo, pero quizés el
contexto actual lo que favorece es que haya mas fragmentacion, porque una persona desde su casa
puede hacer una pelicula y, después, legitimarla fuera de Espafa. Entonces, claro, rompes con las
tradiciones normales de asimilacion propias de una cinematografia que, en términos generales, es muy
caduca.

GSK: Con respecto a la idea expuesta por Zunzunegui en relacién al modelo Lumiére y al modelo
Edison (el modelo Lumiére basado en la experiencia de la proyeccién compartida, colectiva, en sala de
cine y el modelo Edison en cuanto refiere a una pantalla individual, relacionado con las nuevas
tecnologias y la posibilidad de ver la pelicula a solas en casa), y al avance que este ultimo modelo tuvo
sobre el primero: este tipo de peliculas que se hacen por fuera de las grandes productoras, si bien tienen
visibilidad, no terminan teniendo esa gran visibilidad que se merecen, que es en la sala de cine.

XC: Si, yo estoy totalmente de acuerdo. ;Quién iba a decir que lo que ganaron los Lumiére a Edison
hace 118 afios ahora lo estén perdiendo, no? En mi pelicula, y tal como se dice en la conversacion de
Navidad, “esto nunca se va a ver por la tele”. jNo se ve por la tele pero se ve por el cine! (risas). Yo creo
que el gran problema de la actualidad es que vivimos en una época en el cine de incertidumbre total. Yo
creo que la pregunta que soltaba André Bazin de ¢ qué es el cine? ya no tiene sentido. Ahora es ¢dénde
esta el cine? Y el cine esta en los museos, festivales especializados, salas mas pequefas, asociaciones
culturales y en otro tipo de pantallas. El caso es que esos circuitos no estan legitimados, no estan
apoyados porque no interesan a nivel de réditos comerciales. En Esparia, por ejemplo, hubo un apoyo
importante a la digitalizacion de salas para evitar que las grandes multinacionales estadounidenses
impusieran sus aparatos tecnolégicos y copasen todo. Ese fue el ultimo intento de ganar espacio dentro
de una cuota de mercado, pero no lo lograron. Tedricamente el Ministerio con estos apoyos queria dejar
sitio en las pantallas para sesiones donde pudiera exhibirse de manera rutinaria material propio espafol,
peliculas, cortos, conciertos de 6pera, partidos de futbol, en fin... que hubiese mas flexibilidad en la
programacion de las salas, pero esas ayudas a la digitalizacion de las salas no tuvieron éxito. Vinieron
las multinacionales, ofrecieron digitalizacién casi de saldo a cambio de contrapartidas extremadamente
usureras y coparon todavia mas las pantallas.

SR: Esa, excepto en Corea del Sur y en Francia, es una batalla que se esta perdiendo en todos lados.

XC: Hay un sistema, el noruego, que es muy interesante. Habia proyectores, no en 4K, sino en 2K,
entonces era mucho mas barato. Yo creo que ahi, el apostar por cierta tecnologia te limita en otros
aspectos. Si en vez de apoyar la gran definicion apoyas a los propietarios de las salas independientes
para que puedan asumir los costos de proyectores mas accesibles, tendran mas libertad. Pero bueno,
ahora mismo ya es otra derrota perdida. Actualmente en Espafa ya es casi imposible encontrar un
hueco para el cine espafiol mainstream (que a mi personalmente no me dice nada). Curiosamente lo
interesante que sucede hoy en Espania es lo que sucede al margen o en la periferia del cine mainstream.

SR: Yo queria ir un poco a la pelicula. Creo que la pelicula tiene un montén de capas de lectura. Yo
queria saber si tenias alguna puntual en mente, primigenia, al momento de hacer la pelicula y después
las deméas se fueron sumando.
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XC: El primer objetivo en mente era ensefiar ese material, me refiero al contenido. Yo no estoy de
acuerdo cuando hablan de Vikingland en clave found-footage. El found footage lo que hace es juntar A +
B para contar una historia C, y yo queria contar y potenciar la historia que ya estaba en el material. Ese
fue el principio. Pero obviamente uno de los atractivos del material es que evidenciaba, de una manera
muy clara, el proceso de hacer ese documento: la reflexién sobre la imagen, el metalenguaje, la mirada,
la relacién del hombre con la camara, la textura, la evolucion tecnoldgica... La dificultad estrib6é en como
incorporar esas balizas al discurso. Pero en un principio fue eso: mostrar ese material.

SR: Hay una especie de compensacion, porque por un lado tenés un material denso, dificil y, por el otro
lado, te encontraste con unos personajes que son extraordinarios.

XC: Yo creo que Luis es el gran “efecto especial’ de la pelicula (risas). En un principio el proyecto era
mas “normal”’, mas televisivo si quieres. La idea era tomar algunos fragmentos e intercalarlos con
entrevistas a los protagonistas. Pero luego observé que el material era autbnomo, y sobre todo me
interesaba la focalizacion de Luis, la mirada de Luis como un fiimmaker amateur, cuando se dispone a
grabar no tiene ninguna contaminacién formativa anterior. Hay gente y criticos que ubican como primera
idea de la pelicula que Luis es un “primer” cineasta que intenta grabar una pelicula.

SR: ;Y como lidiaste vos con eso?

XC: Esa es la pregunta, ¢qué viene primero? El quiere grabarse trabajando, mostrar como es su vida
alli. Entonces, ¢qué es lo primero? ; el contenido o el proceso de grabar ese contenido?

VB: Lo interesante es el descubrimiento y la relacién que él funda con esa camara, empieza sin saber
cémo prenderla ni como manejarla.

XC: Claro. Pero ¢ por qué compra la camara? ¢por qué se pone a grabar? ¢;por qué graba durante todo
ese tiempo? La motivacion primera es el trabajo o el “no-trabajo” (emigracion), es decir, él se graba
porque quiere mostrar a sus familiares en qué consiste su vida lejos de ellos. Creo que esa es la primera
idea. Luego viene todo el proceso de como se graba. El tema del trabajo me interesa especialmente.

GSK: Una pregunta en relacion a las diversas capas de lecturas de las que hablabamos. Uno de los
aspectos que la pelicula metaforiza es la idea de la memoria, ligada a una idea de la resistencia por no
olvidar, en cuanto al material filmico que se va desintegrando y cada vez se va oxidando mas. Una figura
visual muy importante es el océano, y relacionado con la memoria: ¢qué significa en tu vida el mar?
¢ qué representa en tu imaginacién?

XC: Uh, muchos temas a tratar en una sola pregunta... (risas). Empecemos por el final... ;qué significa
el mar para mi? En la ventana de mi casa, de mis padres, hay una linea de horizonte de mar y cielo de
180°. Es como estar viviendo cada dia dentro de un cuadro de Rothko, donde la inmensidad te subyuga.
Yo me levanto por la mafiana y sé de dénde viene el viento, sé cuanto tarda en llegar la lluvia, los barcos
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que pasan, qué estan haciendo las gaviotas. Es un proceso de conocimiento de la naturaleza muy
interesante. También considero que el oficio del marinero es el oficio mas parecido al filmmaker, porque
construye una mirada perfecta. Me refiero a que cualquier atisbo en el horizonte, cualquier elemento ya
te crea una atencion extraordinaria y comienzas a fabular de lo que puede ser. Eres capaz de distinguir
azules, grises, tonalidades. Te ayuda a agudizar la mirada. Y sobre el tema de la memoria... obviamente
la confluencia de todos mis roles es determinante. En todos mis trabajos como cineasta influye mucho el
tema del documento, de la memoria, de la historia, eso es una constante. Desde el documental como
elemento para testimoniar una accion para que quede para la posteridad, o por ejemplo yo tengo
también un mediometraje sobre la Guerra Civil (36/75", 2009) acerca de espacios actuales donde
sucedieron elementos dramaticos, de represion, en los primeros dias de la Guerra Civil, y los espacios
hablan por si solos, con intertitulos explicativos después de cada cuadro. Yo creo que la memoria
histérica se tiene que hacer desde el presente, no desde el momento en que sucedieron los hechos, y yo
creo que hay que tomar siempre protagonismo y ser claro y mostrar la subjetividad del presente, del
proceso de rememorar. Con respecto al océano, al agua... En 36/75 comienza con un plano del rio, y
luego hay una especie de proceso de rememoracion. Es como ilustrar el proceso de recordar. En el caso
de Vikingland, el tema del hielo es una metafora de la fragilidad de la memoria. Si veis el poster de la
pelicula, aparece una frase de Moby Dick que dice “nos dieron por perdidos”. Lo que cuenta Vikingland
es un episodio de microhistoria situado a la sombra de la Historia con mayusculas: dos afos después de
la caida del muro de Berlin. Era una historia que estuvo a punto de ser perdida ¢ Coémo llegd a nosotros
(Vikingland)? Casi como un milagro. A mi me gustaba emplear toda la profilmia, todos los elementos de
alteracion del paso del tiempo, la fragilidad del soporte videografico, las derivas magnéticas. Hace poco
lei un libro sobre “material encontrado” que decia que siempre la solucién mas facil para las peliculas de
material encontrado era la destruccion del soporte. En este caso, juego con todo eso. Pero bueno, es
una solucién no solo de ahora, sino que también se aplicaba antes; por ejemplo, en Entreacto (1924), de
René Clair, donde se llegaba a romper la pantalla. La primera parte de Vikingland se ve bastante bien.
Para la organizacion del material -sobre todo (en esta primera parte)-, queria situar las secuencias de
interiores, explicativas, de contenido, y luego, hacia al final, dejar aquellas relacionadas con la
experiencia, a unas intenciones mas formales de cémo se va rompiendo la pelicula, justo sobre la
imagen del craquelado de los hielos.

SR: Da esa sensacion la pelicula: a medida que avanza, va perdiendo tema y va ganando en
abstraccion. El silencio que acompana a las imagenes del mar y del hielo, ayuda a la abstraccion, va
ganando belleza.

VB: La imagen del final del hielo y del silencio, en la cual no se escucha ni siquiera el viento siquiera,
condensa mucho a travées de la textura quebradiza que transmite apertura pero al mismo tiempo genera
abismo y soledad. Lo que resulta interesante es el juego entre la apertura del océano en contraposicion
a pequenos espacios como el cuarto chiquitito donde se filma Luis, el juego entre el encierro y la
inmensidad.

XC: Yo queria jugar con todo eso. Al centrarme en el barco, hace que te sientas mas indefinido, sin
saber exactamente donde estabas...

VB: ...Qué tipo de barco era...

XC: Era un ferry, un transbordador. En las primeras versiones de la pelicula, al final se veia que Luis
filmaba el barco desde tierra, desde el puerto. Pero al final lo descarté, porque preferi que fuese un sitio
poco definido. La idea era salir del interior al exterior y hacer notar que estas algo perdido, que no es tu
sitio, que no es tu hogar. El tema del silencio es muy interesante y recurri a él ademas, porque me era
imposible recuperar el sonido, en los exteriores el sonido estaba muy machacado, muy deteriorado. Pero
también esta la omnipresente rumorosidad de los motores del barco. De joven (con 19 anos) estuve
embarcado y dormia al lado de los motores y te acabas acostumbrando a ese ruido tan fuerte. Por eso
todas esas rutinas de trabajo tenian que estar incorporadas; por ejemplo, las secuencias largas de
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trabajo, el esfuerzo fisico es extenuante y yo queria que el espectador también participase de esta
experiencia limite. Los marineros no iban de crucero, no estaban ahi para visitar los fiordos. Luis, mi
padre, y sus companeros estaban ahi para trabajar. Yo creo que ese es el objetivo: el trabajo. Después,
si, la atencién puede recaer en una persona que intenta grabarse trabajando; ese es el orden.

VB: De hecho, hay una parte que me quedd resonando a través de toda la pelicula que es una cancién
que Luis escucha en un momento, que dice “entre dos tierras estas, y no dejas aire que respirar” (Entre
dos tierras, letra de Enrique Bunbury). Luis logra decir a partir de la imagen, a pesar de que nunca
termina diciendo nada en concreto a la cdmara. Sin embargo, hace hablar a su cansancio, a sus deseos
por registrar el trabajo que ellos hacen, a la escena de navidad que manifiesta la unién entre ellos.

XC: Yo sabia que esta escena (navidad) tenia que estar en el centro de la pelicula.
SR: Ademas lo esta en términos de tiempo.

GSK: Hay un plano que ya se convirtid en leyenda, en le que la cdmara esté en el carrito y de pronto
empieza a correrse.

XC: ;Y qué pensais de ese plano?

GSK: Es excelente. Se evidencia la conciencia del espectador de que esta viendo una pelicula.
Esperando a que Luis recupere la cdmara, se genera una tensién en uno mismo.

XC: El fragmento del plano donde la camara se aparta dura unos cien segundos. Es toda una
provocacion y un reto para el espectador...

GSK: Pareciera que durara més. Eso también hace alusion, como decis vos, a la manipulacion que el
cineasta hace del material.

XC: Hubo un debate con mis amigos sobre ese plano. Me decian “corta justo después de que llega Luis
y endereza el carro y elimina luego lo siguiente”. Pero no lo acepté, el que tenia que cortarlo era Luis.
Sobre todo, intenté respetar el material, incluso cuando no sabia como salir de las encrucijadas del
montaje, me preguntaba cémo fue la manipulaciéon de ese material antes de caer mis manos. Luis lo que
hacia era editar con la camara. Hay ruidos en la filmacién, por ejemplo, cuando hay cortes se escucha
“chuc, chuc” (risas). Pensé que seria interesante convertir este ruido en recurso. Normalmente
aparecian tres ruidos asi “chuc, chuc”, luego pensé en agregarlos para animar ciertas escenas. llustré
todos los cortes con este sonido. Es cuestién de dialogar con el material. Intenté ser honesto con él. En
el plano sobre el que hablabamos antes (el del palé), me interesaba mucho el inicio y el final, el tema de
los tiempos, que fuese el propio trabajador quien pusiese los limites, el cdmo la camara no quiere grabar
el trabajo, por la irrupcion del azar, por el movimiento del barco. El trabajo no sale muy bien
representado en el cine y eso que nacid en la puerta de una fabrica. En el caso de Vikingland es el
operario quien se graba trabajando, sin intermediarios.

SR: Yo he visto algunos cortos, medios de Sharon Lockhart (Double Tide, 2010; Exit, 2008) que, junto
con el tuyo, son de las pocas cosas que Vi sobre el trabajo, en este sentido.

XC: En este caso, lo interesante es el operario. La camara coge protagonismo, coge vida propia. En la
segunda parte, Luis ya deja de estar tan obsesivo con la cdmara, y la abandona dejandola en algun
“tripode” improvisado. Y los planos que captura son sensacionales, y eso que no contaba con la pantalla
lateral que disponen las camaras de hoy en dia.
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SR: Hay muchas capas de lectura a pesar. Siento que Luis esta buscando el registro de lo que él esta
haciendo y que la cdmara pueda intentar captar todo lo que esta pasando y a pesar de eso, los planos
son sensacionales.

XC: Muchas veces, la primera intencién sin estar contaminado de nada, es el sentido comun. Yo creo
que, a veces, esa sencillez es mejor que toda una puesta en escena alambicada. Manoel de Oliveira
decia que la modernidad aumenta en cuanto mas vuelves a los origenes del cine, perdiendo la
acumulacién de artificio. Y yo creo que aqui volvemos sobre todo a los origenes del cine, a pesar de que
haya otros posibles referentes.

SR: Lo que creo que ocurre con eso, por la forma en que manipulas las imagenes, da muchisima
libertad al espectador y eso, a veces, asusta.

XC: Yo concibo, en cualquier obra de arte, a un espectador activo. El espectador tiene que cerrar la
obra. A mi me encanta que la gente salga del cine diciendo “a mi no me gusté la pelicula”, pero
fundamentando su postura y que enriquezca el debate. Siempre comento que, para bien o para mal,
Vikingland queda grabada en la cabeza del espectador.

GSK: ;Como se sintié Luis al ver la pelicula, se sintié un rockstar? ; Como resultd el vinculo de Luis con
sus propias imagenes?

XC: El vio la pelicula al final del proceso. Le dije lo que queria hacer desde el principio y me dio luz
verde, es una persona muy generosa. Yo tuve la prescripcién de guardar cierto decoro, cuidar un poco al
personaje. La segunda parte de la pelicula, Luis no la comprendié muy bien, en ese punto la narracién
comienza a escaparse. Luego le expliqué el tema del cansancio y lo comprendié. Le chocé el contorno
alrededor del hecho filmico, es decir, las entrevistas, los festivales, los medios, que la gente mostrara
tanto interés por la pelicula. Luis le dijo que si hubiese sabido todo esto, pues se habria grabado en
situaciones mas peligrosas (risas).

Yo sabia que los elementos mas narrativos y divertidos tenian que estar al principio, y nada hace pensar
que la pelicula se va a ir por otros derroteros. Lo que queria lograr en la organizacion del material era el
arco dramatico, la evolucién de Luis como personaje, como un Ismael contemporaneo. El arco seria:
empiezas bien el trabajo, en la primera hora de trabajo estas muy cémodo, pero cuando estas por
cumplir las ocho horas y tienes ganas de marchar a casa, ya te empiezas a desesperar. Yo queria que
ese arco dramatico estuviera a lo largo de la pelicula y que se refiriera a cualquier trabajo, en este caso,
el del marinero, pero podia ser el de un oficinista, un banquero, un profesor... Cuando estas acumulando
horas de trabajo, sabes lo que esta sintiendo Luis. La Unica diferencia es que las jornadas laborales de
Luis eran de seis meses.

SR: Hablabamos del western el otro dia (tras la funciéon de Vikingland en la Sala Lugones). Yo les decia
que sentia el espiritu del western en la cena de Navidad, en esa cosa comunitaria. Lo terminaba de
pensar y de alguna manera lo vi en el plano en el que Luis esta recortado sobre el paisaje de fondo y se
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va cerrando la compuerta (hablando de Centauros del desierto): en este caso queda del lado de adentro,
pero se parece hasta en términos de imagen, plasticos.

XC: Si. Obviamente cuando en el 2006 eché un vistazo a las peliculas tenia una idea muy diferente a
que si las hubiese visto en 1994, cuando las cintas de video llegaron a mi casa. En ese caso hubieran
terminado en la basura y no habria nada. En 2006 yo ya tenia una mirada construida como critico, como
espectador y fue este bagaje lo que me permitié identificar la plusvalia de ese material. Y obviamente
esta Lumiére, esta Mélies, en lo contemplativo me llevaba a James Benning y a Peter Hutton, pero
también habia pistas que me llevaban a John Ford: la cuestion plastica del encuadre de la puerta pero
también la confraternidad masculina entre los marineros. Lo tuve claro. jEn el material del que surgi6
Vikingland contenia casi toda la historia del cine! ;Y cédmo organicé el material? Sobre todo basandome
en la literatura de aventura: el western no deja de ser una aventura en un espacio abierto, en un paisaje
natural espectacular. Busqué inspiracion en la literatura de viajes, y en Moby Dick sobre todo. Estuve
releyendo Moby Dick para arriba y para abajo, y de ahi surgié la organizacion de los capitulos, el
epilogo, el prélogo, el tema de la focalizacion de Luis, como si fuera un moderno Ismael. El epilogo esta
muy logrado y es muy parecido al de Melville, cuando dice “el drama acabd, ¢quién va a contar nuestra
historia? Yo sobrevivi a la destruccién”, lo dice Melville, son las Ultimas palabras. Moby Dick es una
“ficcion documentalizada” y yo queria hacer lo contrario: un “documental ficcionado”. Y luego esta todo lo
blanco: “lo blanco puede significar todo lo bueno pero también todo lo malo del ser humano”. Lo blanco
todo lo destruye: las oleadas de lo blanco eran como los distintos ataques de Moby Dick, casi como
mordiscos a la pelicula, y al final lo blanco llena la pantalla y se rompe. En las primeras versiones le hice
grabar a Luis pequenos textos de la novela que estaban sobre los intertitulos de los capitulos pero
denoté que era demasiado evidente. También Luis me contd que durante esos afos sucedieron
extrafos varamientos de cetaceos a las playas de la isla de Sylt, uno de los puertos de Vikingland, la
base ballenera mas importante del Atlantico Norte.

SR: Vos decis que eran dos campanas por afno. Ahora entiendo, porque en principio me preguntaba por
qué hacer una justo cuando esta todo el hielo.

XC: Claro. El trabajo mas importante que hacian, ademas del de marinero y de meter carga para el
supermercado, era durante las cenas en el restaurante —ya que era un sitio en el que se podia beber
gratis (en realidad gratis no, con menos carga de impuestos)—, entonces tenian el cometido de vigilar
que ningun comensal en elevado estado de embriaguez cayese por la borda (risas). Segun me
comentaron, se dieron un par de casos donde la tripulacion se las vio y se las deseé para sacar a estos
“temerarios” del hielo.

SR: Queria preguntarte qué proyecto tenes en mente.

XC: Yo aprendi bastante del trabajo de Vikingland y creo que afectd en mi disposicion hacia las
imagenes... En los proyectos futuros tendran algo de poso las ensenanzas de Luis. Tampoco quiero
recrearme en lo mismo, pero si intentar desprenderme de mi mirada como critico, como espectador,
intentar ser naif, intentar captar realidades. Mis proyectos estan todos relacionados con el tema de la
memoria, de la creacion y de la interpretacién del documento. Ese es mi tema principal, incluso cualquier
intento de ficcion puede ser un documento. Me interesa darle al espectador mas niveles de realidad.
Tengo un proyecto de ficcidbn que se llama La Generala, le tengo mucho carifio. Son ideas que estan
latentes hace ya mucho tiempo, por ejemplo, el guién es de hace tres anos. Tenia pensado comenzar
este verano, pero en Espafia estas mas pendiente de marcharte que de quedarte para filmar una
pelicula. Pero si, ahora estoy haciendo un “trabajillo” con un comparnero que se llama Une histoire seule.
Nace de una anécdota que nos sucedié a los dos. En el 2009 fui a Ginebra a presentar cortometrajes
gallegos y mi amigo, que es emigrante alli, me hizo una visita turistica por Ginebra, entonces me ensefno
la tumba de Borges, la estatua de Rousseau, el chorro del lago, la Catedral de St. Pierre, etc. Y me
pregunta “;qué tal la visita?” y le respondo “esta bien, pero yo preferia ir a un pueblo cercano, a Rolle”.
Rolle es donde vive Godard. Al dia siguiente a la mafana, el mismo que dia que por la tarde tomaba el
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avién de regreso, nos subimos al coche y habia una niebla muy espesa. Llegamos al pueblo a ver
mercados, a ver a la gente, a entrar en los cafés. Y cerca del mediodia, se levanta la niebla y resulta que
nos damos cuenta que nos equivocamos de pueblo, estdbamos en Morge (risas). Es el siguiente pueblo
a orillas del lago Lecman. Mi avion salia en poco tiempo y tuvimos que regresar. Entonces la pelicula
sera sobre el interés de ver y no poder ver lo que tu quieres ver.

GSK: Te queria hacer una ultima pregunta en relacién a tu cambio de identidad. ;Qué es lo que te
motivo para pasar de llamarte Xurxo Gonzéalez Rodriguez a Xurxo Chirro?

XC: Bueno, es todo un proceso de reafirmacién. Es decir, Gonzalez Rodriguez es el tedrico, el critico, el
programador, el gestor cultural. Entonces... hay otro refran en Galicia que dice que “no se puede estar
en misa y repicando”...

SR: Aca decimos “no se puede estar en misa y en procesion”.

XC: Eso es. Puede parecer un contrasentido con lo que dije de las sinergias de los roles, pero esta
disposicion “multitarea” esta mal vista por los modelos viejos de entender el cine. Fue como si quisiese
“‘cuidarme en salud”... Yo quiero seguir teniendo un papel muy activo dentro de los distintos
desempenos. Ahora hay muchos criticos que se meten a cineastas: yo creo que la gente que tiene algo
que decir es la gente que piensa el mundo de la imagen, que analiza el medio en sus multiples facetas.
Y el tema de Chirro como denominacién artistica es algo que venia dando vueltas en busqueda de algo
de singularidad: Gonzalez Rodriguez es uno de los apellidos més usuales que hay; Xurxo es Jorge en
gallego (en Galicia hay bastantes Xurxo, obviamente); pero lo de Chirro, es bastante singular, es el
apodo de mi abuelo a quien queria rendir homenaje. Mi abuelo fue marinero desde los 8 anos. El origen
de la palabra es confuso. Puede proceder del vasco que significa “pobre”. Y no es tampoco que yo tenga
muchos recursos econdmicos, pero si era el ser honesto con el proyecto, con Vikingland, con la imagen
pobre si quieres, ;no? Situar unas imagenes analdgicas en el dominio del HD, contraponerlas a la
perfeccion y a la nitidez, yo queria dar algo mas. Y bueno, fue entonces cuando opté por ese cambio.
Estuve sistematizando Vikingland durante 4 anos. A veces me encuentro con gente que me dice “jUh,
que gran material!”, como si la pelicula quedara ya resuelta con el descubrimiento de las imagenes. Y la
verdad es que no (risas). Estuve pensando en Vikingland 4 afios de mi vida. Obviamente en distintos
ciclos: volvia a él, dejaba un tiempo en barbecho y volvia...Un amigo mio me dijo que habia encontrado
un tesoro pero que necesitaba tiempo para trabajar en él, para sacarle el maximo partido. Fue durante
ese amplio periodo en el que me dio tiempo de tomar nota de las ensefianzas de Luis, y, sobre todo, de
pensar mi concepcion cinematografica. Por eso era consciente de que era como una especie de (y
ahora voy a decir algo pedante) crisdlida, de un capullo en el que estaba por salir la mariposa (risas).
Fue un proceso de transformacién bastante importante, y fue a partir de ahi la necesidad de cambiar de
nombre. Los otros trabajos estan firmados por Xurxo Gonzalez. Pero fue a partir de ese momento
cuando decidi que tenia que dar el paso adelante, una especie de revelacidén personal. Al principio eran
trabajos muy amateurs, con muchas indecisiones, pero los Ultimos trabajos tienen una intencién artistica
muy fuerte. Por ejemplo los cortos de A luzada (2012), Noite (2012) y Lupita (2012) surgieron durante
todo el tiempo de “promocién” de Vikingland, durante esos 2 afios para mantener la mano, grabas
algunas cosas y las montas... y se nota que ya tienes otra mirada.

GSK: Igualmente esta reafirmacion de identidad se legitimé con Cellular Movie (2010), ¢no? O con
Vikingland?

XC: Con Vikingland. Cellular Movie? estuvo al inicio, cuando comencé a considerar las posibilidades del
archivo, pero el cambio fue con Vikingland. Cellular Movie fue el “Gltimo” Gonzélez (risas). Es como
llegar a la madurez. Bajo mi punto de vista, obviamente. La gente puede llegar a pensar lo contrario, que
es un “inmaduro” por necesitar precisar cambios como este (risas).

SR: En la cena de Navidad, cuando hablan de sus familias, hablan de vos.
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XC: Si, “;,qué pensaran los hijos?”. Cuantas veces me pregunté yo ;qué estara haciendo mi padre? Mi
padre trabajaba 6 meses, mes y medio de vacaciones y se marchaba otra vez. Era casi una figura
extrafia, como el Ethan de Centauros del desierto (The Searchers, 1956, John Ford), que llegaba y
marchaba.

VB: Es muy interesante todo esto, en particular en relacién a tu abuelo y al tema de la memoria. Cémo
dejar registro y documento, y a la vez reafirmar tu identidad como cineasta a partir de imagenes
registradas en primera instancia por otra persona.

XC: Si. Obviamente para mi era una cuestion personal, me interesaba Luis pues es el primero que
cuenta la historia, pero luego soy yo quien cuenta la historia, y para mi, por ejemplo, el tema de evitar la
presencia de Lupita era para trascender mas alla de los remitentes. Llegar a mas gente, intentar que el
material fuera amplificado y darle mas sustancia, mas significado a la experiencia de mi padre. Y al final,
el tema del cambio de nombre es para cerrar el ciclo. Y curiosamente cerrar el ciclo en el Rio de la Plata,
porque cuando se grabaron las imagenes en el norte de Europa yo estaba aqui, en Montevideo: mi
padre como marinero y yo como marinero-pescador de tiburones y peces espadas. Por ejemplo el
partido de futbol entre Espana e Irlanda del Norte que retransmiten por la radio en Vikingland yo lo
estaba escuchando aca, en el hemisferio sur.

[Trailer de Vikingland, de Xurxo Chirro]
El presente didlogo se desarroll6 el 24 de marzo de 2013 en la ciudad de Buenos Aires.

Transcripcidn: Sebastian Rosal y Geraldine Salles Kobilanski
Edicion: Geraldine Salles Kobilanski

Fotos gentileza Xurxo Chirro

1) Para ver el mediometraje, pueden ingresar al siguiente enlace: http://www.youtube.com/watch?v=-LpheRcUr88

2) Para ver el cortometraje, pueden ingresar al siguiente enlace:
http://www.youtube.com/watch?feature=player embedded&v=zoUPO6qgDVfg
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Articulo disponible en: http://www.lavanguardia.com/cultura/20130430/54371670536/preludio-muerte-
amor-etienne.html

Vikingland, de Xurxo Chirro (Espaia. 2011)

A un marinero gallego (Luis Lomba “o haia”) le dio por registrar su periplo nérdico entre octubre de 1993
y marzo de 1994, el ir y venir de un trasbordador que enlazaba dos islas: la alemana Sylt y la danesa
Romo. Y lo hizo con la impericia —tan de agradecer en estos casos- del lego en la materia, del amateur
osado que descubre un mundo ignoto: el de esos dichosos aparatejos que graban imagenes (“jy hasta
sonidos, carallo!”). ¢ Motivaciones? Pues es de suponer que tratar de combatir la soledad y las horas
muertas; hacer mas llevadero, en definitiva, su exilio en alta mar.

Imaginaos pues una especie de video de primera comunién —o de boda, si lo queréis mas pesadillesco-
con acabado tosco y directo. Plantar la camara en la comida de nochebuena y escuchar a los paisanos
hablar de todo y de nada. Presentar a la tripulacion o tratar de registrar para la posteridad el dia a dia de
uno (reponer viveres, ayudar en las maniobras de acercamiento al embarcadero). Incluso descubrir que
uno ha nacido para esto y empezar a practicar poses con Héroes del silencio (en cinta de casette virgen
regrabada, fijo) sonando a todo meter en el mindsculo cubil donde uno espera el siguiente turno. Incluso
descubrir el poder hipnoético de las placas de hielo deslizandose a babor y estribor, puzzle resquebrajado
y olvidado a rebufo de la bestia flotante.

Las ganas de inmortalizarlo todo, de que perdure, de podérselo ensefar a la parienta. Quedar extasiado
ante esos camiones que entran y salen de la panza del barco. O vacilar junto a un muneco de nieve,
aprovechando un breve interludio en tierra firme. El encanto de las imagenes surge de su genuina
espontaneidad, de su falta de pretensiones (“¢ Pero esta grabando, Luis?” es una de las frases mas
repetidas en la cinta). Porque al principio nadie tiene muy claro cémo funciona ese chisme, qué es eso
del REC y la lucecita roja. La cdmara se abandona en un rincén y puede ocurrir que el carro sobre el que
reposa se desplace y acabe grabando dos minutos de paredes, un palé y una lona de plastico.

Todo este material cayé en manos del director Xurxo Chirro (el tal Luis resulta que fue compafero de
viaje de su padre) y decidi6é convertirlo en —agarraos- una “transposicion de Moby Dick”. ;Qué si logra el
resultado apetecido? A este servidor la propuesta le desperto cierto escepticismo, por mucho que resulte
innegable la simpatia que desprende el material original.

Leer mas: http://www.lavanguardia.com/cultura/20130430/54371670536/preludio-muerte-amor-
etienne.html#ixzz2ws7xUJCU
Siguenos en: https://twitter.com/@LaVanguardia | http://facebook.com/LaVanguardia
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Articulo disponible en: http://www.escribiendocine.com/entrevista/0006204-xurxo-chirro-e-ignasi-duarte-
espanoles-alterados-en-buenos-aires/

Xurxo Chirro e Ignasi Duarte: "Espanoles Alterados" en Buenos
Aires

Juan Pablo Russo

Dieciocho films espafioles, inéditos en Buenos Aires, conforman el ciclo Espaina Alterada, que desde el
jueves 21 podran verse en la Sala Lugones del Teatro San Martin. La muestra que ya pasoé por el tltimo
Festival de Cine de Mar del Plata y que luego se proyectara en el 31 Festival de Cine de Uruguay, viene
acompanada por Xurxo Chirro e Ignasi Duarte, directores de Vikingland (2011) y Montemor (2012),
respectivamente, quienes dialogaron en exclusiva con EscribiendoCine.

Pelicula relacionada iﬁ

Vikingland

(2011)

Vikingland esta construida a partir de 16 horas de grabaciones en VHS, realizadas por un marinero gallego en
los anos 93 y 94 que trabajaba en un ferry de transporte. Mientras aprende a manejar la cadmara, registra a
sus companeros de trabajo, a los barcos, al paisaje, a cada una de sus rutinas laborales y a sus momentos
de descanso y esparcimiento.

Montemor es diferente en su forma pero similar en la idea cinematografica. Ambientada en un pequeno
pueblo en la campina portuguesa, por la que deambulan caracteristicos personajes, toma como eje la llegada
de un hombre al pueblo (o quizés, el regreso). A partir de ahi, veremos desfilar a personajes, que parecen
salir (y acaso asi sea) de las entrafias misma del paisaje rompiendo las barreras entre la ficcién y el
documental.

“Terminé el Liceo y me embarqué de marinero, durante ese tiempo supe que eso era lo que no queria hacer.
Yo era bastante cinéfilo, hacia comics, guiones mucho mas convencionales, critica y me meti a estudiar
Historia del arte. Luego de acabar la carrera me llamaron para trabajar en una agencia de ayuda a proyectos
y ahi le agarré el gustito a esto”, dice Chirro acerca de como se fue acercando al cine.

El caso de Ignasi Duarte es diferente, él ya sabia que cine era lo que queria hacer pero las condiciones
econdémicas de su familia lo hacian imposible. “Yo queria estudiar cine pero no tenia dinero para pagar una
escuela de cine, entonces empecé a estudiar filosofia. Y me olvidé del cine. Pero empecé hacer teatro y lo
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que me pasaba era que veia que todo se evaporaba rapidamente, estaba un mes y después desaparecia. A
partir de esa idea empecé a desarrollar un proyecto filmico para poder capturar eso’.

Y tal vez ese deseo y la necesidad de expresarse a través de las imagenes fue lo que hizo que tanto uno
como otro comenzaran a producir por fuera del sistema industrial, haciendo peliculas salidas de sus propias
entrafas en donde las visceralidad se impone sobre la racionalidad.

“Nosotros partimos de la idea y el interés de materializar un proyecto. Priorizamos eso, mientras otros lo que
prevalecen es el negocio. Hacer cine es un acto de amor, y esto se contradice con el modelo industrial que
existe hoy y que viene de toda la vida”, comenta Xurxo Chirro en una charla con EscribiendoCine.

Mientras que Duarte agrega que este modo de produccion es lo que les queda. “Esto lo podemos hacer
porque estamos fuera de la industria. Son proyectos muy artesanales. Son proyectos que no encajan dentro
de la industria por los propios sistemas que tiene. Siempre quedan al margen, este es el espacio que nos
dan. Cada uno se busca la vida como puede”.

Pese a que Internet pareciera ser una opcion para este tipo de cine, que cada vez encuentra menos ventanas
de exhibicion, y que segun los propios directores acceder a festivales es cada vez mas complicado por el
lobby que rodea a estos certdmenes contaminados por el “amiguismo”, creen que este tipo de films deben
ser vistos en pantalla grande. “Si ves éstas peliculas en una computadora, por el tipo de cine que hacemos
nosotros, puede ser que muchas veces no se entiendan”, comenta Duarte.

Mientras Chirro sostiene que ver la pelicula en pantalla grande da otra impresion. “Los circuitos comerciales
de Espana estan colapsados y cada vez hay menos posibilidades. Los esparioles y los gobiernos que hay no
respetan la diversidad, todo lo que es extrario o diferente tratan de anularlo’.

“En Espana te tratan de vago si decis que hiciste una pelicula. No te tienen respeto. Vivimos en un pais que
no tiene respeto por la cultura y el arte. En Francia, por ejemplo es distinto. Te tratan con respeto, consideran
el trabajo que hiciste valoran tu tiempo”, agrega Duarte.
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marzo 12, 2013
Articulo disponible en: http://los35milimetros.com/2013/03/12/en-los-margenes-i/

En los margenes (l)

de Maria Villamarin

El principal cometido del Festival Margenes, que este afio ha celebrado su segunda edicién, es recoger
los trabajos filmicos que se realizan fuera del sistema de produccion de la industria cinematografica
espafola. Bajo la frase “el camino principal puede estar mejor sefalizado, pero muchas veces no resulta el
mas interesante” se esconden once titulos escogidos por su caracter innovador y por abrir nuevos caminos
para el cine. En otras ediciones lo han hecho nombres ya imprescindibles como Isaki Lacuesta o Elias
Ledn Siminiani. Esta es la primera parte de una serie de tres articulos sobre el festival. Hablamos de cinco
de las peliculas que conforman la seccidn oficial, cuatro de ellas hechas por realizadores gallegos.

Xurxo Chirro es un ejemplo mas de autor reconocido a nivel internacional que en Espafia permanece
totalmente invisible. Vikingland comenzaba sus pasos en 2011 y desde aquel momento no ha parado de
moverse por festivales de todo el mundo con muy buenas criticas. La génesis del proyecto arrancé en el
ano 2007, cuando el director encontraba cuatro VHS en su casa de A Guarda. Las cintas almacenaban
veinte horas de pelicula casera grabadas por un marinero amigo de su padre, Luis Lomba ‘O Haia’.
Viendo el resultado y el poder de las imagenes de la pelicula podemos adivinar lo que supuso para Xurxo
Chirro encontrar este tesoro visual. El resultado fue Vikingland. Una pieza que coge el nombre del ferry-
boat en el que viajaban un grupo de marineros gallegos mientras recorria la distancia entre la isla de Sylt y
la localidad danesa de Remo (Dinamarca).

El material del que parte es el de un videoaficionado que nos ensefia su mundo bajo una mirada inocente y
un uso primitivo de la camara, lo que hace que los detalles abran puertas a nuevos significados. Y asi, lo
que inicialmente se construyd como un diario videografico por el protagonista, con el unico fin de
ensenarselo a su familia, es ordenado por Xurxo Chirro para darle otro sentido. Chirro dice que su obra es
una transposicion de Moby Dick, la obra de Melville. La estructura narrativa bebe de la literatura y se
refleja en la division en once capitulos y epilogo final que coincide a su vez con con una evoluciéon
psicologica del personaje y un aumento de simbolismo mas centrado en el de diario de viaje abordo del
transbordador. Con esta nueva mirada, el significado de las imdgenes se complejiza y muestra también la
otra cara: la puramente documental. La que da a conocer una experiencia y que sirve de homenaje a los
muchos marineros gallegos embarcados en alta mar. El director consigue asi, intensificar el trasfondo
teorico de las imagenes y la reflexion metalingiiistica que esconden. Consigue que el espectador se
cuestione sobre el proceso creativo y se vuelva participe de €l al mismo tiempo. Y se agradece porque
Vikingland también es una historia llena de humor y retranca, y que engancha.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Marzo 2014 30



CENDEAC FIsuRAS

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE FILMICAS
CONTEMPORANEO /
14/03/2013

Articulo disponible en: http://cinedivergente.com/festivales/festivales-2013/margenes/los-ulises-dios-
sabe-vikingland

-Vikingland-

Xurxo Chirro ha tenido que esperar mucho tiempo a que le reconozcamos el gran trabajo que ha hecho
con Vikingland. El origen de este film hay que situarlo cerca del ano 2007, cuando por casualidad se
encontrd con casi veinte horas de material filmado por un marinero amigo de su padre llamado, Luis
Lomba. El origen de todo es un diario filmico que Luis comenzé a grabar para su familia después de
adquirir una videocamara en los anos noventa. Lo que en un principio fue un medio para mantenerse en
contacto con sus seres queridos, ha visto multiplicado sus significados cuando todo este material ha ido
cobrando forma después de pasar por las manos de Chirro. El acercamiento de Luis a la camara, su
mirada de videoaficionado hacia las situaciones cotidianas, el retrato de esos momentos de soledad en su
camarote, y en definitiva los momentos rutinarios que suceden en el barco, no restan interés al conjunto
de un trabajo que transmite la fascinacion total que siente Luis por la camara y por el hecho mismo de
filmar.

Xurxo Chirro ha ordenado todo el material a modo de capitulos, que llevan por nombre: tripulacién, Luis,
frio, navidad, trabajo, cubierta, hielo o blancura. En todos ellos, Luis va recogiendo los retazos de la vida
que ocurre. Esta estructura narrativa en forma de episodios contribuye al ritmo y a la cohesidn de
Vikingland, de la que el director ha afirmado que es una trasposicion de Moby Dick.

Si al principio todo el material se limitaba a su funcién como diario, o como cartas entre el marineroy su
familia, tras pasar por el filtro de Chirro Vikingland acaba erigiéndose como una obra que ha multiplicado
sus significados.

Un documental imprescindible con el que reivindicar, incluso homenajear, a esos hombres y mujeres que
viven en altamar, a esas formas de vida que la mayoria desconocemos, y sobre todo, una mirada
fascinada a esos paisajes, auténticos desiertos de agua helada, de los que tenemos noticia gracias a
trabajos como este. Pero Vikingland no solo interesa por lo que Luis registra, por todos esos quehaceres
que se suceden, por esa cotidianeidad que ha alcanzado el estatus de documento con mayusculas; lo que
realmente engancha es la propia figura de Luis, tras la camara, como ojo que todo lo ve, y frente a ella,
como presencia total y constante que vampiriza su entornoy a su vez es subyugado por él. Luis por
momentos me recordd a Pedro P (Arrebato, lvan Zulueta, 1980), y confieso que hubo un momento en que
lo vi desaparecer. Estaba de espaldas, agarrado a la baranda, mirando al mar, y probablemente
pensando: “"No es a mi'a quien le gusta el cine, es al cine al que le gusto yo".
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Timeline: Xurxo Chirro

por Natalia Marin

Arranca la segunda edicion del Festival online Margenes, un certamen centrado en nuestra produccién
mas periférica. En él, el cineasta gallego presenta la celebradisima ‘Vikingland’, un documental intenso
y profundo sobre la vida en el mar con el que Xurxo Chirro ha recorrido festivales de todo el mundo. El
film, construido con el material en video encontrado de un marinero en sus viajes por Dinamarca, queda
dividido en once capitulos que recogen un discurso —en tono humoristico- sobre el viaje, el aislamiento y
la mirada del que graba. Repasamos con Chirro su biografia, una vida relacionada siempre, de un modo
u otro, con el cine.

1973. Naces en A Guarda.

"Es el pueblo que esta en la desembocadura del rio Mifio, a la sombra del Monte Trega, una atalaya
espectacular en un paisaje privilegiado. Creo que de ahi viene mi interés por Portugal y también por la
observaciéon. Soy de familia marinera. “Chirro” es el apodo de mi abuelo que fue pescador desde los 8
afos. Yo mismo antes de ponerme a estudiar estuve varias campafias de marinero en un barco de
pesca de pez espada y tiburdon. Vamos que algo parecido a Peter Hutton sin tanto glamour jejejeje
Probablemente el oficio de marinero sea el mas cinematografico del mundo porque fuerzas la
construccion de una mirada."

1991. Comienzas a estudiar Historia del Arte en Santiago de Compostela

"Si, después de varias campafas en el mar supe lo que no queria: trabajar muy duro en medio de la
inmensidad del océano. Quise entrar en Bellas Artes pero Historia del Arte fue mi premio de consolacion.
Para mi fue una carrera “de saberes inutiles” que enriquecié mi cosmovisién sobre el mundo."

2004. Publicacion del libro 'Manoel de oliveira'

"Cuando supe que Manoel de Oliveira estudié de pequefio en un colegio en mi pueblo a poca distancia
de mi casa mi interés sobre su persona y su obra fue en aumento. Hice varios trabajos y articulos.
Probablemente el libro sea el mas recordado. Pero para mi lo mas grande fue conocerlo y hablar con el.
Entre sus ensefianzas aun recuerdo: Xurxo, yo no puedo hacer la Guerra de las Galaxias, pero si puedo
hacer que un abuelo cuente a su nieta de que va La Guerra de las Galaxias. Eso marca. Sin duda uno
de los mas grandes de la Historia del Cine."

2005. Primer cortometraje: 'Argazo’

"Fue un intento fallido para participar en un taller de montaje en el que quedé excluido por no grabarlo en
calidad suficiente. Aun asi lo terminé. Un documental sobre las mujeres que recogen algas. Yo lo tengo
en gran estima, dice mucho de mi trayectoria y de mi concepcion cinematografica. Probablemente el
adjetivo “argaceiro” sea el que mas me define. Argaceiro es la persona que recoge algas (oucas en
gallego) del mar, algas de distintos tipos. La realidad y las imagenes son muy variadas, yo las recojo, las
selecciono, las trato y les doy un sentido."

2008. Creas el Festival Filminho
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"El Filminho fue un festival internacional que sucedia en dos paises. Fue una idea utépica pero sirvid
para servir de altavoz a un grupo de obras y cineastas que en aquella altura (2008-2009) no eran muy
visibles porque eran otras maneras producir y otras propuestas. Probablemente en el Filminho fue donde
se empez6 a mostrar el potencial del Novo Cinema Galego. Desde esa época tuve bastante conexion
con este grupo de creadores que me influyeron muy positivamente trasladandome su ilusién
desbordante por la creacion cinematografica."

Filimborso
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2010-11. Rodaje y promocion de 'Vikingland'

"Vikingland viene de 2006 cuando en mi casa se cambiod el reproductor de video por el de dvd. Quise
hacer limpieza de las aparatosas cintas de VHS y antes de tirarlas las revisé. En ellas encontré un
tesoro. Un amigo me dijo que tenia un diamante y que solo necesitaba tiempo para pulirlo. Eran
imagenes de un compafiero de mi padre cuando este estaba emigrado en el Norte de Europa trabajando
de marinero en un ferry. Un material excepcional sobre el trabajo y el no-trabajo, temas que, por
desgracia, estan de enorme vigencia. Y sobre la promocion, pues tengo que decir que se esta felizmente
alargando en el tiempo y que mostraron mas interés por la pelicula fuera de Espana que dentro. Una
pena pero es asi."

2013. ....
"Pues el futuro estda muy negro. Probablemente tendré que seguir los pasos de mi padre y marcharme al
extranjero. Mi padre cada vez que hago un viaje a presentar la pelicula me dice: “Escapa y no vuelvas a
este pais que no es capaz de mantener a los suyos”. Ahora me estoy dando un plazo prudente para ver
si saco algun proyecto. Tengo varios, me gustaria hacer el mas ambicioso pero eché mano de los mas
factibles."
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XURXO CHIRRO, “VIKINGLAND”, 2011

Vikingland (Espafia, 2011) es un conjunto de filmaciones caseras grabadas entre octubre de 1993 y marzo de
1994, recogidas y editadas por el director Xurxo Chirro. Esas filmaciones son obra de un marinero gallego
emigrado que trabaja en un ferry que viaja entre Alemania y Dinamarca, el cual utiliza una videocdmara para
grabarse y capturar su trabajo cotidiano y el de sus comparieros de viaje.

El autor se vio impulsado a realizar este documental debido a que hallé las cintas originales en casa de su padre,
comparniero del tripulante protagonista. De esta manera, su propésito seria el hacernos ver el trabajo repetitivo del
marinero mercante, sus sufrimientos al verse alejado de sutierra y su familia por tener que viajar al extranjero para
conseguir un empleo. Todos esos sentimientos que seguramente tantas veces traté de imaginarse Xurxo Chirro
durante las largas ausencias de su padre.

La eleccidn de utilizar inicamente las cintas, intentando manipularlas lo menos posible (el director solo realiza
cortes en dos escenas, por ser de excesiva duracion) y dividir el documental en capitulos es una reivindicacion que
parece remitir al cine-ojo de Dziga Vértov, en su intento de mostrar la realidad tal y como la capta la camara.

Es interesante observar como, cuando Luis Lomba, el marino gallego, comienza con las grabaciones, siente la
necesidad de satisfacer la curiosidad (que se acabara convirtiendo en narcisismo) del hombre que se contempla
a si mismo en un pantalla. En los primeros minutos de la pelicula somos introducidos en el barco, que sera el
mundo de Luis durante los siguientes 5 meses, a través de los diferentes miembros de la tripulacion. De esta
manera ya formamos parte de su vida. Desde sus charlas con los amigos y compareros de trabajo, su ocupacion
cargando mercancia, hasta la cena de Nochebuena, en la que se figura, con tres tripulantes mas, la situacién de
su familia en esa misma noche, seremos testigos mudos de hasta las actividades mas mundanas.

Estos primeros pasos con la videocamara de una persona que no esta iniciada en el cine, parecen remitir a los
origenes de este arte, cuando los hermanos Lumiére, al igual que Edison, grababan las escenas cotidianas de la
vida que les rodeaba, sin ninguna pretension de crear un argumento o una estructura narrativa.

Poco a poco y seglin pasan las jornadas, contemplamos la dura vida que llevaban estos emigrantes, mientras la
camara no cesa de grabar. Largos planos que parecen no terminarse nunca, como los dias en esas tierras

del norte de Europa y silenciosos, como los grandes bloques de hielo que surcan esas frias aguas, siendo rotos
Unicamente por el barco mercante.

La utilizacién de un formato como el VHS, en un momento del cine en el que parece que todo ha de ser grabado y
proyectado en calidad HD, parece un intento de evitar que el tiempo no olvide este formato, de la misma

manera que parecia que habia sepultado a estos marineros gallegos que, casi 20 afos antes, arriesgaron todo
para buscarse la vida e intentar mejorar la de sus familias, emigrando a unas tierras desconocidas, en las que el
trabajo seria para ellos su Unica ocupacién y se aduefiaria de su existencia.
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Vikingland (Espanha, 2011, 99°)
Director: Xurxo Chirro
Productora: Filmika Galaika
Grabacién: Luis Lomba “O Haia”
Musica: Senem Outeiro
Destreno: Fid Marseille 2011

“Um dia Ken Jacobs topou no lixo uns descartes dum
documentdrio televisivo sobre o assassinato de Malcolm X e
decidiu apresenté-los, tal e como férom encontrados, sem maior
manipulagom, sem montage, baixo o significativo titulo de Perfect
Film. Perfect Film € umha pelicula de 1985 na que Jacobs
reapropria material alheo e anénimo filmado vinte anos antes. Mas
¢ umha pelicula de Ken Jacobs: o papel do artista nom consiste ja
na criagom senom na sua mirada, no seu saber ver e saber mostrar.
A morte do artista, no senso tradicional, conleva o nacimento do
publico espectador como artista: a arte estd na mirada, no marco,
portanto na audiéncia. Qualquer obra de arte perde a sua condicom
como tal quando nom existe um publico (especializado ou nom)
que saiba aprecia-la, que saiba ...vé-la...,

Um dia Xurxo Chirro topou por casualidade umhas velhas
cintas VHS que continham umha duicia de horas de gravagons de
Luis Lomba. Topou-nas no momento ajeitado, quando a sua
mirada estava preparada para entender, valorar e recuperar o que
estava a ver; porque, como confessa o cineasta, de té-las topado
uns anos antes qui¢d houbessem rematado no lixo.” (Pagén, 2012).

Vikingland muestra la vida de unos marineros gallegos que trabajan

en un ferry que une la isla alemana de Sylt con la ciudad danesa de Romo.

Luis, uno de los marineros, compra una videocidmara y comienza a grabar su

" Profesora asociada na Facultade de Ciencias Sociais e da Comunicacién - Universidade de

Vigo.
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vida cotidiana y la de sus compafieros en innumerables travesias en medio
de un, cada vez mas, duro invierno.

Xurxo Chirro ha estructurado la pelicula en torno a diez capitulos y
un epilogo con los siguientes titulos: tripulacién, Luis, frio, nadal, en el
minuto 48 aparece el titulo de la pelicula Vikingland en referencia al nombre

del barco, nombre que descubrimos en las ropas de trabajo de los marineros,

traballo, travesias, cuberta, xeo y brancura.

A lo largo del film podemos observar una evolucién en la pelicula
hacia la abstraccion, llegando a su culmen en el capitulo de “brancura” que
se centra en mostrar planos de nieve y los efectos que provoca en la cdmara
con la ruptura de la sefial electronica y de la imagen.

En los primeros capitulos se centra en mostrar a la tripulacién del
barco, a Luis en el interior de su camarote grabandose como si de una
especie de diario se tratara comiendo una naranja, escuchando las noticias
de Radio Exterior, el muelle de embarque donde se retratan con la nieve y la
cena de navidad que organizan los marineros gallegos del ferry. Estos
primeros 48 minutos se puede observar claramente cual es el dia a dia de
Luis en el barco y también su evolucion con la camara. En los primeros
minutos de la pelicula, podemos observar como uno de sus compafieros le

lee el manual de instrucciones y le explica que lo mas importante es grabar
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lentamente, leccion que ird incorporando junto con otras como la
estabilidad de la imagen a lo largo de la pelicula.

Después del titulo del film hay una clara desviacién de lo figurativo
hacia lo sensitivo que, tal y como apuntamos anteriormente, acabara con los
planos de hielo y la destruccion de la imagen, mediante el forzado de la
sefial electronica en el propio dispositivo debido a la intensidad luminica y
al deterioro de la cinta. En estos minutos, se nos muestra la dureza del
trabajo, lo tedioso y mecanico que resulta, las condiciones en las que se
realiza, llegando al extremo de quedarse atrapados en un mar de hielo.

Cuando hablamos de obras de metraje encontrado o found footage,
suele implicar la apropiacion de un material y su posterior remontaje para
obtener un nuevo significado de ese material original. O dicho de otro
modo, no se trata de trabajar a partir de una tabula rasa o material virgen,
sino de hallar un modo de insertar la pelicula en el interior de una red de

signos y significaciones; Tal y como afirma Bourriaud:

“la pregunta artistica no es: {Qué es lo que se puede hacer? Sino mas
bien: ;Qué se puede hacer con? (...) Las operaciones de las que se
trata no consisten en producir imagenes de imagenes, lo cual seria
una postura manierista, ni en lamentarse por el hecho de que todo
‘ya se habria hecho’, sino en inventar protocolos de uso para los
modos de representacidn y las estructuras formales existentes.(..)
Aprender a servirse de las formas, (...) es ante todo saber
apropidrselas y habitarlas.” (Bourriaud, 2004:14).

En el caso de Vikingland al propio Xurxo Chirro le gusta decir sobre
su pelicula que es una pelicula de “metraje revelado”. Sin embargo, al

analizar la pelicula se nos plantea una duda: metraje revelado o rebelado?

Tal y como lo define la propia RAE revelar es:
(Del lat. revelare).

1. tr. Descubrir o manifestar lo ignorado o secreto. U. t. c. prnl.
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2. tr. Proporcionar indicios o certidumbre de algo.
3. tr. Dicho de Dios: Manifestar a los hombres lo futuro u oculto.
4. tr. Fotogr. Hacer visible la imagen impresa en la placa o pelicula

fotografica.

Mientras que rebelar :

(Del lat. rebellare).

1. tr. Sublevar, levantar a alguien haciendo que falte a la obediencia
debida. U. m. c. prnl.

2. prnl. Oponer resistencia.

Vikingland es una pelicula que se revela al descubrirnos una historia
oculta en unos materiales que a primera vista carecian de valor, un archivo
personal de cuatro meses de trabajo en un ferry, donde gracias a la
“manipulacion” de Xurxo Chirro, se realiza un retrato de la emigracion
gallega en la década de los noventa. Se nos revela el material, al hacer
visible la propia pelicula y a su vez, ésta se rebela contra su propia
desaparicion tanto por el tiempo y la degradacion del soporte como por el
olvido y la dejadez que suelen sufrir la mayor parte de los archivos
audiovisuales. Este destino, se rompe y, en un claro ejemplo de rebeldia,
logra mediante un sistema de produccién autogestionado alcanzar algunos
de los festivales mds interesantes del género a nivel internacional, caso del
FID Marsella, donde se estrena y al que seguirdn certdmenes tan
prestigiosos como Mar del Plata IFF, Jihlava IDFF, Fic Xix6n, Cineuropa,
Ficunam o Bradford IFF.

Xurxo Chirro, es uno de las personas mas activas del panorama
audiovisual gallego, programador, critico, investigador, hacedor y gestor
dentro de la Axencia Audiovisual Galega y, en la actualidad, en el

AGADIC, ha sido uno de los ideadores de las ayudas que han generado la
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aparicion de esta nueva corriente de creadores y a los que ha defendido
estoicamente desde diversas plataformas.

Para afrontar Vikingland, opt6 por enfrentarse él solo a quince horas
de material y mediante un largo proceso de montaje que dio lugar a un
elevado niimero de versiones con variaciones de tiempo diversas obtuvo la
copia final de noventa y nueve minutos de duracién. En este periodo, las
mayores dudas eran dénde establecer el punto de corte, optando, finalmente,
por respetar el corte del camardgrafo excepto en la cena de Navidad que los
hace patente mediante el uso de unos fotogramas negros. Xurxo Chirro que
se autodenomina ideador y manipulador, ya que para ¢l la historia estaba
ahi, esperando a que alguien cogiese el material, lo manipulase y le diese
forma.

Miguel Marias analiza de forma acertada ese paso de archivo
personal a constituir una pelicula con todas sus consecuencias: “Me interesa
cémo el paso de unos 18 afios convierten una ‘home movie’ en un
documento directo (y ‘sin intenciones’ trascendentes o generalizadoras) no
ya en un recuerdo (no hay nostalgia) sino en una reflexién desde el aqui y
ahora acerca de un tiempo que cronolégicamente no esta muy lejos pero que
resulta hoy absolutamente remoto.” (Marias, 2012).

Una de las caracteristicas que mds llaman la atencién es el respeto
por el material, en el proceso de digitalizacion no se intent6 mejorar la sefial
audiovisual, se procur6 preservar la imagen tal y como fue encontrada que
junto con la ausencia de postproduccién se respet6 el formato original con
sus drops, introduciéndolos en el relato asi como la destruccion de la sefial
electronica, que se debe en numerosos caso a las condiciones extremas en
que la cdmara estaba operando, bien por interferencias de otros aparatos
electrénicos y maquinaria a su alrededor o por la luminosidad del hielo.

El resultado final, es un hermoso didlogo entre un camarégrafo y su
camara. Luis se muestra como un galdn al conquistar al espectador con

miradas directas y cercanas a cdmara, el objetivo inicial de las grabaciones
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de Luis: ser unas cartas audiovisuales a su pareja, se transforman en una
seduccion al espectador.

Luis también es seducido a lo largo de la pelicula y, al igual que en
cualquier historia de amor, sufre una pasion irrefrenable con su posterior
relajamiento, hasta llegar al abandono y la ruptura de la relacion con su
camara. Esto se hace palpable en la forma de grabar, en su dedicacion y
mimo, en como al principio se muestra titubeante con sus posibilidades, en
el interior de su camarote experimenta las posibilidades de la misma,
lentamente, la saca al exterior y muestra las actividades del dia a dia para
que, finalmente, pase a grabar la cubierta y el exterior del barco, con planos
frios y cada vez més abiertos y largos llegando a alcanzar la abstraccion.

Es interesante observar el final, la ruptura de la relacién de Luis con
la cAmara y la exposicion a una situacion tan extrema de temperaturas, la
imagen no soporta estas condiciones de abandono y acaba destruyendo la
propia imagen.

En esta misma linea, José Manuel Lopez sefiala que Vikingland
contén tamén un camifio mais oculto, apenas suxerido, pola mente de Luis
ao que ao principio vemos aprendendo a usar a sia cdmara, xugueton e
.retranqueiro.., pero aos poucos intuimos o desanimo da ausencia do fogar,
das longas travesias por un inverno aparentemente eterno. Asi, no epilogo
vemos a un Haia apagado e somnolento que se converte na encarnacion da
morrifia ¢ o desanimo. Este progresivo distanciamento vese reflectido -
paralelamente 4 evolucion cara ao exterior da pelicula- en planos cada vez
mais longos e afastados coma se na siia inocencia cinematografica “O
Haia”, sen sabelo, partise do ...cinema verité.. para chegar ao ...direct
cinema..., do camardgrafo intervencionista ao observacional. Ou coma se,
mesmo, chegase mdis al6 traballando o concepto de duracion nesas tomas
finais - especialmente ‘Xeo’ e ‘Brancura’- que nos fan pensar, case sen

querelo, en James Benning ou Peter Hutton. (Pena, 2011).
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Desde el nacimiento del cine el trabajo ha sido una constante en el
mismo. La salida de los obreros de la fabrica fue la primera secuencia con al
que se inaugurd el arte cinematografico. Sin embargo, salvo en contadas
ocasiones, el trabajo ha sido mostrado de forma vaga, mds como un motivo
secundario, el trabajo apenas se ha mostrado tal y como es, se huye de
mostrar el aspecto duro y sacrificado que tiene cualquier trabajo, va contra
el espectaculo cinematografico mostrar lo tediosa y mecanica que suele
resultar nuestra actividad diaria. Una prueba de ello estd en la huida que
realiza la cdmara al desplazarse hasta acabar enfocando durante mas de un
minuto unas escotillas del barco.

A lo largo de los 99 minutos de la pelicula vemos toda una maré de
Luis en unas condiciones extremas, comprobamos las diferentes rutinas
laborales que realiza. Somos testigos de una parte de la historia reciente
gallega: la emigracion a Europa, de sus condiciones de trabajo. Los
referentes de estos retratos de emigracion los encontramos en las peliculas
de emigracion de principios del siglo XX, en las que bajo el encargo de las
casas gallegas dispersas por las ciudades americanas mostraban las ciudades
y las actividades de estas entidades o algunas de las familias pudientes
asentadas al otro lado del Océano. En este caso, el retrato lo hace el propio
obrero que se dota de una cdmara para mostrar su dia a dia, paralelismo que
también encontramos con el cine de Godard. Si su Film socialisme, estaba
protagonizado por un grupo de ociosos navegando en un crucero, en
Vikingland es un obrero el protagonista que muestra su realidad.

En la Edad Media se creia que una de las mayores peregrinaciones
que podia realizar un hombre era hacerse a la mar y dejarse arrastrar por
ella. Vikingland es el retrato de una de esas peregrinaciones. La naturaleza
estd presente a lo largo de toda la pelicula. Las condiciones extremas del
clima, la soledad de los personajes, hacen que se enfrenten a una

peregrinacion a través de los mares del norte.
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También se trata de un viaje iniciatico en el arte cinematografica.
Vemos las primeras lecciones de operacion y manejo de la cdmara, cuando
su compafiero le lee las instrucciones y le explica el secreto que es grabar
muy lentamente. Es una mirada pura y sin contaminaciones de ningtn tipo.
No hay ninguna pretension de emular a nadie, tan sélo intenta mostrar su
realidad lejos de su hogar y que quede constancia de la situacion en la que
vive un marinero trabajando en un ferry.

En este sentido tal y como apunta Jaime Pena:

“Cabria calificar a Luis Lomba de cineasta amateur si no fuese
porque los cineastas amateurs tienen conciencia plena del cine que
quieren hacer (o imitar: ese era el estatuto del propio Chirro hasta
Vikingland, un cineasta amateur que hacia peliculas a lo James
Benning o a lo John Giavito). Por el contrario, Lomba (el personaie
que Chirro ‘ha creado’) parece descubrir la puesta en escena sin
ningin modelo al que imitar, como si ni siquiera supiese de la
existencia previa del cine, algo altamente improbable, por supuesto,
pero esa es la sensacion que logra transmitirnos el "ideador y
manipulador" de las imagenes, al conceder tanto protagonismo a un
Lomba que no deja ni un solo instante de preocuparse por el
encuadre justo y su imagen en pantalla, mientras desatiende su
trabajo en el barco (y se acerca peligrosamente a la parodia:
‘Paisano, non te mires tanto’). EI marinero ha devenido en un
verdadero cineasta, responsable y consciente de su oficio.
Vikingland narra el nacimiento del cine.” (Pena, 2011).

Esta preocupacion por estabilizar la cdmara y buscar el encuadre, es
constante en toda la pelicula. Luis es consciente de que se estd grabando vy,
en situaciones como el almacenamiento de viveres, se recoloca favoreciendo
el plano, consciente de ese juego de seduccion que han establecido los dos.
Otro momento en el que se ejemplifica claramente es en la cena de Navidad,
a pesar de la solemnidad que conlleva una noche como esa, podemos
observar como la presencia de la cdmara ha transformado por un tiempo la

vida de este grupo, ella es la protagonista, todos se posicionan de tal manera
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que puedan ser registrados, y con la intencién de crear un documento de esa
noche.

Tal y como afirma Quintin, respecto de Vikingland:

“El resultado es muy interesante por dos vias distintas. Por un lado,
el contenido de la pelicula es muy agradable de ver. Las
conversaciones que mezclan gallego, castellano, alemén y hasta
danés le brindan al oido un tono distinto del habitual, el buen humor
del improvisado cineasta y la camaraderia con sus compaifieros son
notables y la travesia del barco —aun con las limitaciones de la
tecnologia utilizada— es muy atractiva. Uno termina sintiéndose
amigo de los tripulantes y compartiendo con placer su viaje.

Por otra parte, la pelicula tiene un interés tedrico. Luis
Lomba —asi se llama el camardgrafo— filmé con un conocimiento
muy elemental de las posibilidades gramaticales del cine, mas o
menos como los hermanos Lumiére en su dia. Es decir, que la
pelicula no estd pensada desde el montaje, ni desde la eficacia
narrativa, sino desde el mero registro, confiando en que se puede
narrar sin planificar contraplanos y excluyendo absolutamente de
cada toma cualquier alarde de virtuosismo y toda intencion
metaférica. El sorprendente resultado es que se puede hacer cine asi
perfectamente y hasta sospechar que todo lo que vino después es en
cierto sentido una pérdida como afirmaba Henri Langlois.” (Quintin,
2012).

Esta vuelta a los origenes, a lo simple e inocente que puede resultar
una primera aproximacion al hecho cinematografico hace de Vikingland una
pelicula especial. El planteamiento de la pelicula demuestra uno de los
axiomas que proclama el director “ante un modelo industrial totalmente
decapitado, hay que replantear nuevas formulas productivas y buscar nuevos
modelos narrativos que imiten constantemente formulaciones caducadas”,
sera el creador el que con su herramienta mds importante, la inteligencia el

que logre cambiar estas férmulas ancladas en épocas pasadas.
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UNA ENTREVISTA A XURXO CHIRRO (LUPITA - A LUZADA - NOITE)
x Marcelo Alderete

:: Vikingland pareci6 salir de la nada, sin embargo tu tienes una extensa carrera como critico, programador y
realizador. ¢ Nos podrias hablar un poco de tu carrera antes de Vikingland?

Tengo una trayectoria muy polifacética en la cual combino distintos aspectos englobados dentro del mundo de la
imagen. Soy historiador del arte e hice mi investigacion académica sobre Manoel de Oliveira. Esto marca mucho.
Trabajé catalogador de archivos de TV, critico, guionista, ayudante de produccion, programador de festivales y
ciclos vy, finalmente, como gestor cultural para distintos organismos del gobierno gallego. En esta ultima faceta fui
testigo de una efervescencia creativa sin igual de una generacion de nuevos creadores (que acabé por ser
denominada como el Novo Cinema Galego) y no me quedd otra que contagiarme de su radical espiritu creativo y
de su ilusion desmedida. Hasta llegar a Vikingland hice una serie de cortometrajes documentales (Os sefores do
vento, 36/75, 13 pozas, Cellular Movie) donde imbrico la idea del cine como herramienta de memoria, testimonio,
documento, archivo, clasificacion....

;2 ¢, Como llegas al material que da forma a Vikingland y cuanto tiempo te llevé transformarlo en una pelicula?

Pues el encuentro con el material de Vikingland fue casi milagroso y donde el azar estuvo de mi parte. En el 2006,
en la casa de mis padres cambié el reproductor de video por el de dvd y antes de deshacerme de todas las cintas
de VHS decidi saber que contenian. Y alli me encontré un verdadero tesoro que estaba en mi casa conviviendo
conmigo sin enterarme desde 1994. Fui estudiando el material y le hice caso a un amigo que me dijo: “ahi tienes
un diamante lo Unico que necesitas es tiempo”. Me tomé las cosas con calma hasta llegar a su conclusién en
febrero de 2011. Un periodo largo en el que revolvi las imagenes y sus posibilidades y me ayudé a reflexionar
sobre la naturaleza de las imégenes.

:: ¢, Qué quedo afuera de Vikingland y por qué?

Mi trabajo con el material de partida de Vikingland fue de renuncia, de ir deshaciéndome de cosas, podando
secuencias, conjugando imagenes y manipulando el sentido de las cosas. Habia secuencias que eran estupendas
pero que dificultaban el conjunto de la pelicula, porque explicaban mucho, no tenian el tono y otras porque
contradecian lo que yo queria contar con las imagenes.

¢, Nos podrias contar algo de los cortometrajes presentados en este festival: Lupita, A luzada, Noite?

Me fastidi6 mucho que con Vikingland hubiese gente que dijera que todo ya estaba en las imagenes encontradas.
Eso es faltar a la verdad. Hay muchisima transformacion. Y mientras estaba recibiendo este feedback de la
pelicula edité unos fragmentos que quedaron fuera y que explican el cambio de sentido de las imagenes. Quien vio
Vikingland y vea Lupita le sera muy revelador. Las otras dos se deben a la pulsion de crear. Tenia ganas de grabar
de noche y a pesar de las limitaciones tecnoldégicas no me contuve. La intencion de A luzada era poner en
imagenes un recuerdo sonoro de la niflez al que nunca vi la causa del mismo de una manera concreta. Noite es
mas un regusto estético sobre los halos de las farolas distorsionadores cuando hay humedad a su alrededor.

::¢,Cudles son tus futuros proyectos como realizador?

No sé si sera oportuno hablar de futuro en estos momentos de crisis total. Siempre tengo distintos niveles de
proyectos segun recursos y posibilidades. El mas ambicioso se titula “La Generala” y trata sobre la imposibilidad de
contar una historia. Y tengo otros proyectos mas “materializables” construidos sobre las peculiaridades de las
miradas sobre el territorio
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http://www.subdivx.com/X12X34X138635X0X0X1X-vikingland.-xurxo-chirro.-espana.-2011.html

Vikinlang es un documental que se armo6 en base a muchas horas de filmacion de un marinero espafiol, que se
constituye en cineasta aficionado, a partir de la posesion de una camara de video VHS. La pelicula podria
inscribirse en el curioso género denominado Found Footage (metraje encontrado).

Con un desconocimiento absoluto de las mas elementales reglas de la filmacion, Luis Lomba (el marinero en
cuestion) grabé detalles de su trabajo arriba de un barco, retratd a sus compaifieros, registré sus momentos de
recreacion, y los paisajes por donde transitd su vida laboral. Todo realizado con una impericia notable. Planos mal
encuadrados, iluminacion defectuosa, cortes abruptos y un largo etcétera que haria sonrojar a un estudiante de cine
de los primeros afios. Sobre este material en bruto, trabajo el director (o mejor decir aqui montajista) Xurxo Chirro,
dando forma a la pelicula del titulo. Ante todo esto cabria preguntarse ;Es Vikingland algo que pertenece al mundo
del cine? Yo contestaria que si, y los argumentos para defender esta respuesta, seran desarrollados enseguida. Pero
esta afirmacion abre otros interrogantes: ;Quién es aqui el creador de la obra? ;El marinero que filmo las diversas
secuencias o Chirro el montajista que le dio cierta estructura? ;O son los dos y se merecen por igual los créditos de
la realizacion?

Se generan hasta interrogantes de orden “filosofico”. ;Puede considerarse una obra de arte a una pelicula armada
con retazos de filmaciones y surgida de la impericia casi absoluta de unos de sus artifices (en este caso Lomba)?
(Serian estas imagenes una sub-especie de cine clase B del género documental? ;Coémo catalogarla? ;A donde
encuadrarla?

Pensando en la pelicula en si misma, es destacable la manera en que Chirro logra extraer momentos ineresantes de
imagenes en apariencias anodinas o intrascendentes. La camara aparece como un juguete que quiere ser usado,
aunque no se sepa bien como hacerlo, y mostrado a todos quienes rodean a Lomba en el barco. De esta forma
conocemos fugazmente a una larga lista de personas, hombres y mujeres, y sus reacciones frente a la camara, que
comparten con Lomba la vida arriba del barco, y que ¢l retrata a medida que se pasea por distintas dependencias de
la embarcacion. Algunos se esconden, otros rien o permanecen junto a ella con una estudiada indiferencia.

Merece subrayarse la actitud de los personajes principales (Lomba y sus amigos mas cercanos) frente a la existencia
de un dispositivo de grabacion, como lo era esta camara VHS. La secuencia de la cena de Nochebuena a bordo del
barco, es alucinante (ver video mas abajo). La camara parece un invitado mas, y si no fuera por el hecho de que no
come y no habla, podria ser considerada como un miembro de la tripulacion invitado a la celebracion. Lomba y sus
amigos participantes de esta cena, se preocupan de la existencia de la camara y no pueden dejar de mirarla, de
actuar, de acordarse a cada rato de ella, de preocuparse por saber si estan siendo captados, etc. Esta escena es una
confirmacidén mas, que no existe algo como el cine documental objetivo. Todas las conductas estan trastornadas por
la presencia de la camara, ain tratdndose de una escena intimista, sin guion, y sin la presencia de extrafios como
podrian ser el director de fotografia, el iluminador, o el sonidista que existirian en un filme mas profesional.

Un detalle interesante de este documental, es que la existencia dentro de la imagen de las fechas y horas de cada
escena, hace explicito el trabajo de montaje de Chirro. Muestra “las costuras”, por decirlo de algin modo. Muchas
escenas de la pelicula de Chirro aparecen antes o después del orden cronoldgico en que fueron filmadas por Lomba.
Nos movemos entre los tltimos meses del afio 1993 y los primeros del afio 1994, yendo en el tiempo de adelante
para atras y de nuevo hacia adelante.
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La pelicula pone en evidencia otro efecto inesperado de la posesion de estos artefactos de registro de imagenes. Me
refiero a la aparicion o exacerbacion de cierto narcisismo. Con el declarado motivo de probar la filmadora, Lomba
aparece en numerosas secuencias, en primer plano y solo frente a la cdmara. Gesticula, desnuda su torso, se acerca y
se aleja del aparato, pero siempre es ¢l quien se encuentra en el centro de la imagen.

Los planos fijos de larga duracion, que obedecen mas a las restricciones del lugar y el momento y a la carencia de
personal especializado en la operacion del artefacto, hacen que Lomba, sin proponérselo, nos regale imagenes de
gran fuerza expresiva, que se logra en numerosas ocasiones aun en situaciones en apariencia intrascendentes. Se
produce ese efecto raro, donde las cosas que se filman empiezan a metamorfosearse por la duracion prolongada de
la secuencia.

El autorretrato del trabajo anodino, mas de estibadores que de marineros, es otro mérito destacable del filme. Vemos
a Lomba y sus compaiieros desarrollar aburridas y repetitivas tareas a bordo del barco donde trabajan, y siempre las
tomas, por la precariedad de recursos, se hacen desde planos medios con la camara inmovil, imaginamos que
colocada sobre alguna mesa o soporte transitorio. Lo interesante es que atn en estos momentos de trabajo,
concientes de que la camara esta alli, se encuentra prendida y por lo tanto grabando, no olvidan dedicarle algo de su
atencion.

En suma, una pelicula extraia, hecha con materiales precarios, pero que logra exponer muchas cuestiones
interesantes, y muestra que aun en las peores condiciones de realizacion: con equipos de baja calidad, con ausencia
de conocimientos técnicos y de personal especializado, se puede lograr una obra artistica que hace honor al cine.
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Articulo disponible en: http://noticias.lainformacion.com/arte-cultura-y-espectaculos/festival-de-
cine/vikingland-de-xurxo-chirro-vence-en-la-octava-edicion-de-play-doc_rk45Q4td6odPdc2b406UG3/

'Vikingland', de Xurxo Chirro, vence en la octava edicion de Play-
Doc

La pelicula se muestra como un documento esencial de la didspora gallega y como retrato preciso del
mundo del trabajo en el mar

'Vikingland', de Xurxo hirr, vence en la octava edicion de Play-Doc
Temas

La pelicula se muestra como un documento esencial de la didspora gallega y como retrato preciso del
mundo del trabajo en el mar

25 (EUROPA PRESS)

El guardés Xurxo Chirro, con su pelicula 'Vikingland', es el vencedor de la seccion oficial de la octava
edicion de Play-Doc Festival Internacional de Documentales de Tui.

Carlos Muguiro, presidente del jurado internacional --compuesto también por los criticos y programadores
Pamela Cohn y Nicolas Azalbert--, fue el encargado de realizar la lectura del fallo del galardon,
acompafiado por los directores del festival, Angel Sanchez y Sara Garcia; y por el alcalde de Tui, Moisés
Rodriguez, y su concejala de Cultura, Vanesa Rodriguez.

Muguiro expuso las siguiente razones para elegir Vikingland: "Queremos premiar una pelicula que crea
profundas reverberaciones emocionales entre el protagonista y el cineasta, en un intervalo de 20 afios y en
un sorprendente acto de generosidad. Es una pelicula en la que el protagonista muestra al cineasta el
camino para descubrir su voz propia".

Un emocionado Xurxo Chirro recogid el premio, consistente en una estatuilla de piedra y 5.000 euros,
entre calurosos aplausos y agradeciendo al festival y al jurado que apostaran por su filme. "Ya dije al
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presentarla que era una pelicula especial y singular, con un complicado consenso en publicos y jurados",
explico; remitiéndose a su seleccion en Marsella, Jhilava, Gijon o FICUNAM, festivales en los que fue
bien recibida por la critica sin conseguir premios.

"Feliz" por que llegase este reconocimiento, agradeciod el galardon a su productora Beli Martinez: "la
persona que mas me ha ayudado en esta travesia", coment6. También quiso recordar que "el inicio de todo
esta en Luis Lomba 'O Haia"', del que destaco "su generosidad".

'O Haia' es el marino mercante que protagoniza la pelicula, hecha a base de cintas recuperadas de una
videocamara con la que grabd durante mas de un afio su rutina embarcado. El metraje, ordenado por
Chirro ligeramente inspirado en Moby Dick, se muestra como un documento esencial de la didspora
gallega, y como retrato preciso del mundo del trabajo en el mar.

APUESTA POR INCLUIR FILMES GALLEGOS

Con este premio, Play-Doc revalida su apuesta por incluir filmes gallegos en la seccion a competicion
internacional. Esta decision se tomo el pasado afio por vez primera con "Todos vosotros sois capitanes', del
gallego Oliver Laxe, vencedor de la edicion de 2011.

Play-Doc finaliza este domingo y "todo parece indicar que se mantendran las cifras de asistencia del
pasado afio", apunta la organizacion, con mas de 5.000 espectadores en una seleccion mas reducida, lo que
se puede ver en realidad como un aumento en las cifras, con un promedio de no menos de 300 butacas
ocupadas por sesion
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Articulo disponible en: http://ocio.farodevigo.es/agenda/noticias/nws-63714-vikingland-presento-play-
doc-homenaje-gente-mar-galicia.html

Xurxo Chirro: "Vikingland es un homenaje a la gente del mar de Galicia"

"El publico de este festival acogera bien el sentido del humor del filme"

PG

"]
"J’ 5

Xurxo Chirro, director y un gran experto en la obra del realizador portugués Manoel de Oliveira. // Play-
Doc

Eva Gonzalez - Tui

Play-Doc Festival Internacional de Documentales de Tui comienza hoy sus proyecciones en el Teatro
Municipal de la ciudad fronteriza. Vikingland es la obra que se proyectara a las 22.30 horas. Su director
es Xurxo Chirro, guardés licenciado en Historia del Arte, critico y programador en Galicia, ademas de
productor de sus propios audiovisuales. "Es mi homenaje a la gente del mar de Galicia", afirma sobre el
film, una obra muy bien acogida en diversos festivales y que ha sido posible gracias al valioso material
filmado por Luis Lomba "O Haya", miembro de la tripulacion del transbordador Vikingland que realiza el
trayecto entre la ciudad de Romo y la isla alemana de Sylt. Entre los marineros, estd Manuel, padre de
Xurxo Chirro.

El director tiene en su haber otras obras localizadas en A Guarda como Os sefores do vento (afio 2008),
13 pozas (2009), 36/75 (2009) y Cellular Movie (2010). En 2007 comenzé a trabajar en Vikingland.

—¢Lleva a Play-Doc una obra ya premiada?

—Ha tenido mucho reconocimiento en varios festivales. Es complicado buscar consensos en un jurado.
Puedo decir de ella que no deja a nadie indiferente. Se estrend en Marsella y fue seleccionada entre
mas de 3.000 documentales. Estuvo en Chequia, Argentina, Gijon, México y se presentara en Bradford
(Reino Unido).

—¢,Qué le inspird a centrarse en las filmaciones de Luis Lomba, "O Haya", para contar una
historia?

—Mi trayectoria de cinéfilo, critico y programador sirvi6é para valorar estas cintas. Si no fuese asi, no lo
hubiese hecho. En 2007 sabia que se trataba de un excelente material y que, poco a poco, le daria
sentido.

—¢ Contribuye a divulgar el dia a dia de marineros que trabajan lejos de su tierra?

—El film se desarrolla con diversas lecturas. Esta la personal, con las ausencias de mi padre, Manuel,
durante mi adolescencia. En las grabaciones vi como mi padre, a pesar de viento y marea, era el mismo.
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Se identifica con todos los emigrantes gallegos. Incluso durante los 16 meses en que Luis Lomba grabé
las imagenes, se nota que la cdmara le pesa y que tiene ganas de regresar a casa. La obra es mi
homenaje a la gente del mar de Galicia. Yo también conozco esa experiencia, porque estuve
embarcado.

—¢Linea que ha seguido en el montaje para crear el film?.

—Mi trabajo se centré en dar sentido a esas imagenes. Las ordené por capitulos, como si fuese una
novela sobre el mar, dividida en dos partes. Es para que la gente sepa en que consiste este trabajo
mondétono y duro, esfuerzo..., pero también humor y retranca, que entendera muy bien el publico de
Play-Doc.

"Photographic Memory" y "Vikingland" abren la cartelera del Festival Internacional de Documentais
Play-Doc Festival Internacional de Documentais se inicia hoy con el mejor cine de no ficcién. Se
desarrollara hasta el dia 25 de marzo.

Sus directores, Angel Sanchez y Sara Garcia, presentaran en el acto de inauguracion las lineas
maestras de esta edicion. Asistiran Juan Carlos Rodriguez Fasero, director de la Axencia Galega das
Industrias Culturais; Anxo Quintanilla, director del Consorcio Audiovisual de Galicia; y el alcalde de Tui,
Moisés Rodriguez.

El film de inauguracion, a las 20.30 horas, sera Photographic Memory, la ultima obra de Ross McElwee,
cineasta al que el certamen dedica un ciclo con sus siete obras mas representativas. El director
presentara la cinta acomparnado de su hijo Adrian.

Vikingland, de Xurxo Chirro, se proyectara a las 22.30 horas.

Dentro de la programacion del Festival se proyectara Cure for Pain: La historia de Mark Sandman,
musico que capitaned Morphine, revolucionaria banda pop de los afos noventa, hasta su tragica muerte
en ltalia. Trece anos después el grupo regresa con la voz de Jeremy Lyons, el sabado 24, en la sala
Metropol de Tui.
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Articulo disponible en: http://ojosabiertos.otroscines.com/tag/chirro/

VIKINGLAND / XURXO CHIRRO / ESPANA, 2011

En una ocasion, el maestro Pedro Costa advertia que las cdmaras portatiles llevan un mensaje implicito,
una suerte de imperativo secreto que obliga a su usuario a moverse mientras registra. Entre octubre de
1993 y marzo de 1994, un poco antes de que existiera ese falso manifiesto llamado Dogma 95, una
impostura y una postura oblicuamente cinica que llevd a que una generaciéon de cineastas jovenes
entendieran el movimiento como sinénimo de realismo (sucio) y cine libertario, un marinero espainol
llamado Luis Lomba, apodado “O Haia”, probablemente tan narcisista como sus pares daneses, descubria
el cine a bordo de un ferry cuya ruta se circunscribia a un ida y vuelta entre Romo (Dinamarca) y Sylt
(Alemania). Filmaba sin luz, sin mobiliario que no pertenezca al lugar en el que se desarrollaba la escena,
sin guidn y con una camara barata, y, por suerte, no era un seguidor de Lars von Trier y sus compadres. El
material podria parecer anodino si no hubiera por detrds un trabajo de montaje extraordinario a cargo de
Xurxo Chirro (lo que el director denomina manipulacién), que extrae, encuentra y compone una gran
pelicula a partir de un material de 15 horas registrado por el propio Lomba. ;Por qué filma Lomba? ;Por
qué se filma en su cotidianidad? ;A qué se debe su predileccion extraordinaria por planos fijos, la mayoria
planos medios y generales? ;Qué intuye en la repeticion (de las tomas)? No habra respuestas. Chirro
organiza el material por capitulos (los créditos finales marcan una filiacién con la literatura de Herman
Melville), pero lo que vemos no sigue un orden cronoldgico, ni pretende ser un relato cldsico. La division,
en verdad, implica ordenar un conjunto de situaciones ordinarias: tareas cotidianas, momentos de
celebracion y la fascinacion doble de Lomba consigo mismo como objeto y sujeto de registro y con el
mar, a veces congelado, en otras ocasiones revuelto. Hay una extrafia dialéctica entre la compulsion de
Lomba por filmarse a si mismo (que incluye, en menor medida, el placer de ser filmados que transmiten
los pocos compatriotas gallegos que trabajan en el barco) y la tibia vergiienza y discrecion de los
“vikingos” de la tripulaciéon (que son mayoria por razones obvias), como si en aquella época, mas alla de
los rasgos culturales, la incorporacion panoptica y cotidiana de la camara como 0jo mecénico
omnipresente en todo el espectro publico y privado todavia despertara el pudor de los sujetos frente a su
representacion involuntaria. Sin embargo, esta hipotesis sociologica no alcanza a descifrar el gran misterio
y la circunspecta cinefilia de este film que despertard pasiones y discusiones, pero que jamas resultara
indiferente.
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Articulo disponible en: http://www.acuartaparede.com/vikingland/?lang=es

VIKINGLAND, de Xurxo Chirro

Por José Manuel Sande

Vikingland (2011) es la creacion de uno de los agentes culturales y artistas gallegos, Xurxo Chirro (A Guarda,
1973), mas activos y, de distintas maneras, personal e influyente, en los Ultimos afios. Chirro o Xurxo Gonzalez
aparece avalado por una labor tedrica y de gestion, incidencia y animacion cultural institucional mas que consistente
(experto en la obra de Manoel de Oliveira; programador y creador en 2008 de un original festival, el Filminho;
mente pensante activadora de las medidas de apoyo y difusion cinematografica autondmica y estatal, con
experiencia en diversos organismos ligados a la Xunta de Galicia y al propio ICAA), muy capaz de sobrepasar las
lindes del conformismo y la asuncién del statu quo.

Chirro acompaiia esta labor de una produccion audiovisual propia -siempre- con disefio y moldes autogestionados.
La ultima entrega acaba de encontrar un lugar idoneo para su estreno mundial: Chirro comparece en los proximos
dias en la 21% edicion del Festival de Cine Documental de Marseille (FID), uno de los grandes certamenes
mundiales especializados, gracias a la seleccion de su citado largometraje, Vikingland. Marsella permanece como
un lugar emblematico de la no ficcidon mundial, un certamen que en su abultado historial premia a cineastas
esenciales, figuras de la relevancia de Frederick Wiseman, Patricio Guzman, Eduardo Coutinho, Péter Forgacs, Jia
Zhang Ke, Wang Bing o Raya Martin.

Detectando a la perfeccion las tendencias creativas de la mejor no ficcion contemporanea, conviene fijar la atencion
en pieza tan singular y bien entretejida. Vikingland, “idea y manipulacion” a cargo de Xurxo Chirro, proviene de un
material acumulado ajeno, producto de las grabaciones personales del marinero Luis Lomba ‘el Haya’, compaiiero
de viaje del padre de Chirro, y realizadas en Dinamarca y Alemania entre octubre de 1993 y marzo de 1994. Una
inmersion moderna y un rotundo cuestionamiento del (supuesto) retraso estético audiovisual propio, un titulo
pletérico y lleno de humor -’retranca’ (ironia), una perspectiva muy personal y sin duda no asible por los obsesos
del humor mas pretencioso-. Vikingland, transposicion mas que libre del Moby Dick de Melville -incrusta una
estructura narrativa dividida en once capitulos: Tripulacion, Luis, Frio, Nadal, Vikingland, Trabajo, Travesias,
Cubierta, Hielo, Blancura, Epilogo- permite que Chirro engarce con la mejor tradicion del remontaje, procurandole
un nuevo sentido a las (sorprendentes) imagenes y fundiendo con sagacidad diario, epistola, ensayo y
apropiacionismo, al tiempo que construye un fresco discurso sobre la condiciéon de la mirada, el efecto de
representacion y las consecuencias del metarrelato.

Sostenida sobre un dispositivo narrativo equilibrado -camino hacia la saludable abstraccion segun avanza-, el
colosal demiurgo que es el Haya, carismatico ladron de miradas, obtiene momentos de antologia -vid. el zapeo
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karaoke del camarote o la cena de Nochebuena- y una impresion de autenticidad y poesia no exenta de reflexion,
que sortea hiperbolicos marcos teorizantes para conseguir un disfrute multidimensional.

Diario, epistola, ensayo y un refinado humor son las claves estéticas y narrativas del filme

La obra de Chirro deviene en un buen ejemplo de la universalizacion a través de lo particular. Precedido de notables
-y coherentes- piezas, todas localizadas en su zona de origen, A Guarda, comienza con la divertida Os sefiores do
viento (2008), ingeniosa exploracion por las ramificaciones del arte contemporaneo -para la ocasion el Land Art- y
reconsideracion de la segregacion de las formas de arte populares. Prosigue con las contemplativas 13 pozas (2009),
tributo a James Benning con la adiciéon de una dimension ladica y humoristica inesperada, y 36/75 (2009), en
tiempos de regreso de la memoria historica, en boca de su autor, una “reflexion sobre la dificultad de recordar, de
los problemas de la Historia, de la significacion de los espacios, de la fragilidad de la memoria, de la naturaleza
documental y de la voluntad de olvidar de una parte de la sociedad que convive, sin querer darse cuenta, en
escenarios que testimonian la barbarie”, una mirada pavorosa al origen de las imagenes y las fuentes del
entumecimiento de la sensibilidad, créonica de una sociedad cruda y (aun) profundamente inmadura. En Cellular
Movie (2010), preludio en abstracto de la operacion de metraje encontrado de Vikingland, Chirro testimonia la tarea
de reciclaje sobre fuentes bien distintas, en este caso imagenes cientificas.

En unos mundos, los de la practica y analisis de la creacion, en los que dos de los defectos mas graves -la sumision
y la carencia de humor- se manifiestan constantemente, es muy de agradecer en Vikingland tanto el tono y afan
subversivo -circunstancia incluso manifestada en los créditos, con el apoyo institucional de un organismo
autondmico ya desaparecido, la Agencia Audiovisual Gallega, y la presencia de la Casa de las Atochas, espacio
social radical epicentro de diversos movimientos politicos y socioculturales, ambos muestra de la (tentativa de)
existencia de modelos de intervencion alternativos- como la veta humoristica, alejada de los arbitros de la moda y el
buen gusto indies, vertiendo una posmodernidad bien casada incluso con regustos, registros y discursos en torno a
las identidades culturales que parecian (falsamente) superados.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo (CENDEAC)
Marzo 2014 54



CENDEAC FIsuRAS

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE FILMICAS
CONTEMPORANEO /
06-07-2011

Articulo disponible en: http://albertepagan.eu/a-toupeira/cinema-galego-i/

Vikingland, pelicula perfecta
Alberte Pagan (traduccion al castellano de Gustavo Gonzélez)

Hace un par de afios, durante una fiesta compostelana, se me acercé Xurxo Chirro (entonces Gonzalez) y me dijo:
“La gran pelicula gallega no la haréis ni td ni Oliver Laxe, la haré yo”. Era la primera vez que oia hablar de
Vikingland. En defensa de Xurxo tengo que decir que esta actitud arrogante no es tipica de él; al contrario: si Xurxo
peca de algo es de excesiva modestia y de cierta inseguridad sobre su propio trabajo (conjugadas con una gran
generosidad con el trabajo de los y las demas). ;De donde proviene, por tanto, tal presuncion? Del ambiente festivo
del momento, sin duda, pero sobre todo de la asombrosa calidad del material sobre el que estaba trabajando. Aln asi
la laboriosidad del montaje de Vikingland (una docena de versiones en dos afios, de las cuales tuve oportunidad de
ver la nimero 2, de 213 minutos, y la nimero 8, de 110), ademas de indicar la seriedad con la que se tomo su labor
de cineasta, delata residuos de inseguridad que le impedian sentirse satisfecho con los montajes previos. El
resultado final, con una duracién de 99 minutos, no sé si es “la gran” pelicula gallega, pero si que es una gran
pelicula gallega (destaco el adjetivo no por desmerecer, porque Vikingland es una gran obra incluso en el contexto
global, sino para definir el tema, el origen y las intenciones, intrinsecamente gallegos).

Tierra de viquingos

Pero, ;qué es Vikingland? “Vikingland” es el nombre del transbordador que hace la ruta entre Remo (Dinamarca) y
la isla alemana de Sylt. Si el nombre del barco no aparece explicito en la pelicula, si se recoge la ruta en los monos
de los tripulantes. Vikingland es una pelicula de Xurxo Chirro realizada a partir de las grabaciones en video de uno
de estos tripulantes, Luis Lomba, autor y protagonista de las imagenes. Chirro selecciono y estructuro las tomas en
nueve capitulos, mas un prologo, un epilogo y un interludio en el que se menciona el titulo de la obra. Los capitulos
tienen una duracion dispar, que va desde los 21 minutos del sexto (“Travesias™) hasta los escasos tres minutos del
séptimo (“Cubierta”).

Para que no nos perdamos en esta travesia septentrional, aqui va la hoja de ruta:

“Prologo” (1°30°’): La camara se desplaza lateralmente por el mar congelado. Se escucha el ronroneo del motor del
barco (sonido mecanico, musica del trabajo), que constituira la banda sonora principal de las secuencias exteriores.
El plano esta grabado el 19 de febrero de 1994.

“Tripulacion” (10°30°"): Los planos de este primer capitulo estan grabados los dias 5, 6, 7 y 9 de octubre y el 3 de
diciembre de 1993. Con la camara en mano, Luis filma a sus compafieros en el camarote y luego pasea por el barco
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presentandonos al resto de la tripulacion. Esta aprendiendo a manejar la cdmara y muchas de las conversaciones
tratan sobre su funcionamiento.

“Luis” (10%): Autorretrato de Luis realizado los dias 13, 14, 16 € 21 de octubre en su camarote. Luis, en plano
medio y ante una camara fija, se desnuda de cintura para arriba, come una naranja, escucha musica y noticias en la
radio y canta una cancion gallega (“Polo rio abaixo vai...”) con un compaiiero.

“Frio” (10°): Los dias 22 y 23 de noviembre la camara baja a tierra y filma un mufieco de nieve, camiones que se
dirigen al barco, a los que Manolo les pide los papeles, y a Maria, la encargada de los billetes, llevando un caja.

“Navidad” (15°): Esta secuencia, filmada el 24 de diciembre, es el corazon de la pelicula. Algunos cortes estan
indicados por breves insertos en negro. Los cuatro tripulantes gallegos (Luis, Manolo, Charlin y Rua) se sientan
para cenar, delante de una camara fija, y sus conversaciones van dando sentido a las grabaciones de Luis e,
indirectamente, al montaje de Chirro. Como ejemplo sirva el comentario de Rlia que se ofrece a pagarle a Luis una
bateria nueva para hacer copias de la grabacion “para que la gente vea cual es la vida que pasa un marinero”. En
otro momento insiste: “Nadie sabe lo que estamos pasando”. La camara es el testigo que nos permitira a nosotros, el
publico, ver y entender la vida de estos obreros del mar.

Llegados al minuto 48, justo en la mitad de la pelicula, aparece el titulo “VIKINGLAND” seguido de un nuevo y
breve (2°) autorretrato de Luis, grabado el 28 de febrero de 1994, en el que, con el pecho desnudo, habla de su
horario laboral.

“Trabajo” (10°30’"): Este es un capitulo esencial para entender la particular relacion “laboral” de Luis con su
camara. Consta de tres planos (rodados los dias 13 de octubre de 1993 y 19 de febrero de 1994) en los que Luis se
autorretrata mientras lleva a cabo sus funciones de operario. En el primero mete cajas en un montacargas; finalizada
su tarea (“Se acab0”, dice) decide cortar el plano, en el ejemplo mas claro de identidad entre trabajo y grabacion. En
el segundo reaparece con Manolo y meten cajas por una puerta después de ajustar el encuadre. Y en el tercero
Manolo y Luis descargan cajas, a pesar de que Luis esta casi mas pendiente de la camara que de ayudar a su
compaiiero. Durante este plano se produce un momento magico: el carro en el que suponemos que esta situada la
camara se desplaza con el vaivén del barco y la camara inicia una panoramica hacia la derecha hasta encuadrar un
espacio vacio (el Gnico espacio no intencionado de toda la pelicula) durante minuto y medio, hasta que Luis se da
cuenta y la recoloca en la posicion inicial.

“Travesias” (21°): Del trabajo manual pasamos a la funcion y justificacion del transbordador: el transporte de
personas y vehiculos. “Travesias” consta de varios planos tomados desde dos unicos puntos de vista y filmados el
dia 3 de marzo de 1994. El barco atraca y desatraca, atraviesa el mar congelado, las personas y los vehiculos entran
y salen, filmados desde la proa en la primera mitad y desde la popa en la segunda.

“Cubierta” (3’): Plano filmado el 3 de marzo de 1994 de Luis ante la barandilla lateral del barco.

“Hielo” (3°30°’): Varios planos rodados camara en mano el 26 de febrero de 1994 en los que vemos detalles y
planos generales del mar congelado mientras la voz de Luis nos da a entender que el barco esta atrapado en el hielo;
finalmente consigue ponerse en marcha.

“Blancura” (6”): Planos rodados el 17 de febrero del mar congelado, del barco atracando, de su sombra en el hielo y
detalles de la nieve. Los cuatro ultimos minutos recogen panoramicas de la blancura del mar en silencio.

“Epilogo” (2’): Ultimo autorretrato de Luis, con aspecto cansado, en plano medio, sentado, con una naranja sobre la
mesa y el mando de la cdmara en la mano. Alisa su bigote, ajusta el encuadre con el mando y sonrie.

Pelicula perfecta: el arte de mirar
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Un dia Ken Jacobs encontr6 en la basura unos descartes de un documental televisivo sobre el asesinato de Malcolm
Xy decidio presentarlos, tal y como habian sido encontrados, sin manipulacion, sin montaje, bajo el significativo
titulo de Perfect Film. Perfect Film es una pelicula de 1985 en la que Jacobs utiliza material ajeno y anénimo
filmado veinte afios antes. Pero es una pelicula de Ken Jacobs: el papel del artista no consiste ya en la creacion sino
en su mirada, en su saber ver y saber mostrar. La muerte del artista, en el sentido tradicional, conlleva el nacimiento
del publico espectador como artista: el arte estd en la mirada, en el marco, por tanto en la audiencia. Cualquier obra
de arte pierde su condicion como tal cuando no existe un publico (especializado o no) que sepa apreciarla, que sepa
“verla”.

Un dia Xurxo Chirro encontr6 por casualidad unas viejas cintas VHS que contenian una docena de horas de
grabaciones de Luis Lomba. Las encontr6 en el mejor momento, cuando su mirada estaba preparada para entender,
valorar y recuperar lo que estaba viendo; porque, como confiesa el cineasta, de haberlas encontrado unos afios antes
tal vez hubiesen acabado en la basura.

Pero el caso Chirro no es el caso Jacobs: si este habia encontrado unos descartes anonimos con una duracion de 22
minutos Chirro tuvo que enfrentarse a una duracion excesiva y a unas filmaciones no solo con nombre y apellido,
sino en las que la autoria de Luis Lomba formaba parte intrinseca de su significado e intenciones. Por eso Jacobs
puede apropiarse de la grabacion anonima y figurar como autor, mientras Chirro, ante el poderio de la presencia del
autor original y protagonista, solo se siente con fuerzas para firmar la “idea y manipulacion”. Incluso la decision de
Luis de incorporar la fecha y hora al contenido de los planos juega en contra de Chirro: es decir, la datacion de las
tomas, que nos permite situar cronologicamente la grabacion entre el 5 de octubre de 1993 y el 3 de marzo de 1994,
pone en evidencia el trabajo de montaje del cineasta, quien a menudo prima la composicion sobre el respeto por el
orden cronologico.

En ambos casos resulta esencial la mirada de los cineastas, que han sabido apreciar el valor cinematografico del
material encontrado y convertirlo en arte, sin apenas manipulacion, desde el respeto. Pero el contenido de Perfect
Film difiere del de Vikingland de una manera indicativa: la primera muestra imagenes anénimas de un magnicidio
conocido, la segunda esta firmada pero muestra la vida anénima de los marineros gallegos en la emigracion. En ese
sentido podriamos vivir sin Perfect Film, pero Vikingland es imprescindible. La recuperacion de las cintas de Luis
Lomba es una buena noticia para nuestra cinematografia, pero también para nuestras vidas.

Cine proletario: el hombre de la camara

Cuando Luis Lomba compra una camara para filmar su trabajo y para filmarse a si mismo, es decir, para registrar su
vida, lo hace desde la inocencia de los primeros Lumicre, desde un grado cero de escritura poco comun en la
actualidad. Comparte con cierto cine doméstico esa ausencia de pretensiones creativas o artisticas: la camara no
deja de ser una simple herramienta 0til para conseguir su objetivo, que es grabar episodios de su vida para que alla,
en Galiza, las personas allegadas puedan ver y conocer “cual es la vida que pasa un marinero” en la emigracion.
Pero el material filmado por Luis Lomba tiene algo de especial: esos planos largos, esa interaccion con la cadmara, a
la que trata como a un personaje mas, va mas alla de un simple video casero. La duracion de los planos (véase
“Trabajo”, véase “Luis”) sirve para anular la funcion denotativa: Luis se enfrenta a la camara, se desnuda ante ella,
nos ofrece su cuerpo y su trabajo, como diciendo: “si quieres conocerme no apartes la mirada, la temporalidad
forma parte de mi, mi vida es tiempo”.

Especial es la relacion, humanizada y erotizada, de Luis con la cdmara. Y es especial porque la camara deja de ser
un mero medio para convertirse en herramienta, en el sentido obrero de la palabra, y como herramienta existe una
afinidad afectuosa entre ella y el operario que va mas alla de su simple funcionalidad. En el primer capitulo,
“Tripulacion”, que bien se podria haber llamado “Camara”, Luis aprende a conocer su camara, a manejarla, a
convivir con ella. El contenido de muchos planos, que Chirro con acierto supo conservar, es la camara en si, su
mecanica, su funcionamiento. En “Luis”, en “Trabajo”, en “Navidad”, Luis se dirige directamente a la camara, que
es testigo y coparticipe, compaiiera y personaje. ““;Has grabado todo? Tenemos que ensefiarselo a Jiirgen”, dice Luis
en “Tripulacion”. “Le voy a dar para atras y ver lo que gravo”, dice al final de “Navidad”; y, en el mismo capitulo:
“Voy a hacer un experimento”, antes de cambiar la camara de posicion. Incluso Charlin se gira hacia la cadmara casi
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disculpandose por darle la espalda. Cuando Luis habla para informar al publico destinatario, su voz funcionando
como pie de foto delimitador de la imagen, en realidad le esta hablando a la camara, creando con ella una relacion
intima. Luis quiere dirigir la camara y al mismo tempo quiere ser filmado por ella: “Manolo, sacame un poco a mi”,
pide Luis en “Frio”. Pero cuando Manolo se deja seducir por la cdmara y realiza panoramicas a derecha e izquierda
Luis reacciona agresivo, celoso: “;Que ostias grabas?”. Ya en el primer capitulo, ante los movimientos de la camara
que maneja otra persona, Luis, nervioso, insiste: “jDespacio!”. No es de extrafiar que la mejor secuencia, la mas
auténtica, la mas pura, sea “Luis”, en la que el protagonista se desnuda delante de la camara, ellos solos en una
relacion personal y sin testigos. Lo privado, gracias a la mano de Chirro, se hace, afortunadamente, publico.

En algiin momento de “Trabajo” Luis se da cuenta del poder de la cdmara (por lo tanto del poder de la imagen) y,
con el motivo de ajustarla, se asoma asombrado a su interior en un primerisimo plano, como preguntandose qué hay
detras del objetivo. Luis puede verse reflejado narcisistamente en la lente, como adelanto de lo que se vera en el
monitor; o quizas simplemente se pregunte “;Quien soy yo?”. Pero, una vez en la sala de cine, su aproximacion a la
camara sera una aproximacion a nosotros como publico, su mirada atraviesa el objetivo y el tiempo para
alcanzarnos a nosotros, que vemos su rostro gigante en la pantalla. Inconscientemente Luis se esta interrogando
sobre el valor y el destino de sus imagenes: “;Quienes sois vosotros, que me estais observando? ;Qué interés
pueden tener estas imagenes para vosotros?” La tremenda humanidad de Luis parece querer atravesar el objetivo y
la pantalla para acabar sentandose con nosotros en el patio de butacas.

En el mismo capitulo Luis atiende a la camara y a su trabajo simultaneamente, yendo de uno a la otra para
garantizar la correccion del encuadre, identificando ambas labores: Luis es obrero del mar a la vez que obrero del
cine, la camara es objeto de ocio y al mismo tiempo herramienta laboral. Al final del capitulo, finalizada la tarea de
descargar cajas, se dirige a la cdmara y hace un gesto como diciendo: “jEspera!” En “Luis” le guifia un ojo. En la
sala de cine esos gestos nos los hace a nosotros, al publico; seguramente fuesen destinados inicialmente a la persona
a la que iban dirigidas las cintas; pero se trata de gestos que inevitablemente humanizan a la cdmara.

Los videos de Luis, desde el espacio exterior al planeta Cine, desde fuera de las escuelas y de las teorias
cinematograficas, retoman, inconscientemente, el cine proletario de Medvedkine y Vertov y el de los grupos Dziga
Vertov y Medvedkine y los hace avanzar con un paso de gigante. Luis no es el cineasta que lleva su equipo de
rodaje a las fabricas ni es el intelectual marxista que ensefia a los obreros a manejar una camara: Luis es el operario
que, sin estudios, pretensiones o intereses cinematograficos, coge una camara, aprende a usarla y decide
autorretratarse como obrero, como marinero, como emigrante, como persona. Directamente, sin intermediarios. El
suyo es un cine proletario en primera persona como quiza nunca se habia visto antes. El obrero deja de ser el “otro”,
el objeto, para erigirse en sujeto enunciador. Y la mirada de Chirro tampoco es una mirada ajena sino la mirada
comprensiva del colega, porque mientras Luis graba sus diarios en el Mar del Norte Chirro trabaja en un barco
palangrero al otro lado del planeta, en el Atlantico Sur. Xurxo dialoga con Luis de igual a igual, de marinero a
marinero.

Lo que hace Vikingland, o sea Xurxo Chirro, es hacer consciente lo que latia oculto, es saber situar los videos
privados de Luis en la esfera ptblica cinematografica, es reescribir la historia del cine con lo que no era mas (ni
menos) que las cartas privadas de un obrero. Los breves apuntes de Chirro nos hacen intuir la consciencia politica
de Luis, desde la dedicatoria (“...a los marineros gallegos™), que destaca el espiritu reivindicativo de los videos
originales, hasta los titulos que, azules sobre fondo blanco, remiten a la bandera gallega y, a través de ella, al
desarraigo provocado por la emigracion (como dice Luis explicitamente durante la cena navidefia: lo que le gustaria
no es tanto estar con la “paisana” como “estar alla”, porque “estar alla” implica estar con la “paisana”) y a la lengua
gallega, un idioma que Luis utiliza (ademas del aleman) y que reivindica, como cuando le corrige a Charlin su
castellanismo “truchas”: “En gallego se dice troitas”.

Cine epistolar: carta desde la emigracion
Jonas Mekas, en Letter from Greenpoint, alcanza una sencillez en su escritura videografica que el celuloide no le

permitia, en parte debido a la menor duracion de las bobinas de 16mm. Es una simplicidad que el proprio Mekas
verbaliza en la pelicula cuando afirma aspirar a llevar una vida tan simple como la de su gato. La sencillez visual de
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Luis Lomba es similar a la de Mekas, con el que comparte esa peculiar interaccion con la camara en la que ambos,
camara y operador, personaje y mecanica, comparten protagonismo, al igual que hacia David Holzman en David
Holzman’s Diary. Pero Luis Lomba se diferencia radicalmente de ambos, de Holzman porque este es un personaje
de ficcion creado por Jim McBride, y de Mekas porque su simplicidad es producto de décadas de dedicacion al cine
como teodrico y como cineasta. El cine de Luis Lomba es sencillo a la vez que puro, porque Luis no es cineasta ni
aspira a crear una obra cinematografica. Y ahi radica su especial belleza, incluso (o precisamente) cuando, a medida
que avanza la pelicula, y como si la propia camara acusase el cansancio que Luis registra en el “Epilogo”, los
colores empiezan a desvanecerse, la imagen salta, aparecen involuntarios insertos negros, un pequefo estallido
delata fallos en la grabacion o, en “Frio”, el objetivo se llena de gotas de nieve.

Vikingland es diario (auténtico, no ficticio como el de McBride) y es carta, como la de Mekas. Pero si el
destinatario de Letter from Greenpoint no es una persona concreta sino el ptublico en general, o un publico cinéfilo,
en el caso de Luis si podemos hablar de una carta verdadera, “escrita” para ser vista por una persona particular en
Galiza. Sus videos se parecen a las “cartas” cinematograficas que otro marinero, el encarnado por Bruno Ganz en
Dans la ville blanche, enviaba a su compafiera suiza desde Lisboa, un marinero de ficcion que afirmaba que todos
los marineros estan locos. “Aqui no hay nadie sensato”, dice a su vez una de las tripulantes del Vikingland en el
primer capitulo.

Vikingland se inscribe en una tradicion netamente gallega, la de las peliculas epistolares que cruzaron el Atlantico a
lo largo del siglo XX para “dar imagen” (y asi permitir “imaginar”) a las realidades dispares de los que se quedaban
y de los que habian tenido que emigrar, una tradicion recuperada y actualizada en obras como mi Bs. As. y ahora en
esta inconmensurable Vikingland, que es una gran pelicula pero no es “la gran pelicula” gallega simplemente
porque el arte no es una competicion (dejemos eso a las taquillas y a los festivales).

Nota:

Mas sobre el arte de la no intervencion: En 1974 King Crimson incluy6 en su album Starless and Bible Black el
tema “Trio”, una improvisacion firmada por Cross, Fripp, Wetton y Bruford en la que, sin embargo, solo se escucha
la musica de los tres primeros (de ahi el titulo). ;Por qué aparece entonces el baterista Bruford acreditado? Por su
“admirable contencion”. Estando sentado a la bateria durante la grabacion de la pieza, la aportacion de Bruford a la
composicion fue la inmovilidad y el silencio, un silencio intencionado y respetuoso. No la toques ya mas, que asi es
la rosa.
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VIKINGLAND

Xurxo Chirro
ES| |99 min | DCP |

*Funcion con presencia del director: Sala Miguel Covarrubias, 27 de febrero, 16:30 hrs.

En una ocasién, el maestro Pedro Costa advertia que las camaras portatiles llevan un mensaje implicito, una
suerte de imperativo secreto que obliga a su usuario a moverse mientras registra. Entre octubre de 1993 y marzo
de 1994, un poco antes de que existiera ese falso manifiesto llamado Dogma 95, una impostura y una postura
oblicuamente cinica que llevé a que una generacion de cineastas jovenes entendieran el movimiento como
sinénimo de realismo (sucio) y cine libertario, un marinero espafol llamado Luis Lomba, apodado “O Haia”,
probablemente tan narcisista como sus pares daneses, descubria el cine a bordo de un ferry cuya ruta se
circunscribia a un ida y vuelta entre Romo (Dinamarca) y Sylt (Alemania). Filmaba sin luz, sin mobiliario que no
pertenezca al lugar en el que se desarrollaba la escena, sin guién y con una cadmara barata, y, por suerte, no era
un seguidor de Lars von Trier y sus compadres.

El material podria parecer anodino si no hubiera por detrds un trabajo de montaje extraordinario a cargo de Xurxo
Chirro (lo que el director denomina manipulacién), que extrae, encuentra y compone una gran pelicula a partir de
un material de 15 horas registrado por el propio Lomba. ;Por qué filma Lomba? ;Por qué se fiima en su
cotidianidad? ;A qué se debe su predileccion extraordinaria por planos fijos, la mayoria planos medios y
generales? ;Qué intuye en la repeticidn (de las tomas)? No habra respuestas.

Chirro organiza el material por capitulos (los créditos finales marcan una filiacion con la literatura de Herman
Melville), pero lo que vemos no sigue un orden cronoldgico, ni pretende ser un relato clasico. La division, en
verdad, implica ordenar un conjunto de situaciones ordinarias: tareas cotidianas, momentos de celebracion y la
fascinacion doble de Lomba consigo mismo como objeto y sujeto de registro y con el mar, a veces congelado, en
otras ocasiones revuelto. Hay una extrafa dialéctica entre la compulsion de Lomba por filmarse a si mismo (que
incluye, en menor medida, el placer de ser flmados que transmiten los pocos compatriotas gallegos que trabajan
en el barco) y la tibia verglienza y discrecion de los “vikingos” de la tripulacidon (que son mayoria por razones
obvias), como si en aquella época, mas alla de los rasgos culturales, la incorporacién panoptica y cotidiana de la
camara como 0jo mecanico omnipresente en todo el espectro publico y privado todavia despertara el pudor de los
sujetos frente a su representacion involuntaria. Sin embargo, esta hipotesis socioldgica no alcanza a descifrar el
gran misterioy la circunspecta cinefilia de este filme que despertardq pasiones y discusiones, pero que jamas
resultard indiferente.

Roger Koza
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Articulo disponible en: http://www.sermosgaliza.com/artigo/cultura/xurxo-chirro-o-novo-cinema-galego-
saca-lustre-a-nosa-cultura/20130409143547013475.html

Xurxo Chirro: “O Novo Cinema Galego saca lustre a nosa cultura”

O nome de Xurxo Chirro é un dos referentes no que se deu en chamar Novo Cinema Galego. Autor de Vikingland,
premiada co Play Doc de Tui, o creador asinou un feixe de curtas de caracter experimental que evidencian unha
nova maneira de facer cinema. Autor, critico, difusor, dinamizador e activista do cinema, a Biblioteca Anxel Casal
de Compostela dedicanlle a stia obra un ciclo retrospectivo que comeza o xoves dia 11.

Xurxo Chirro

-A Biblioteca Anxel Casal vai dedicar un ciclo a stia producion audiovisual.

Para min é unha honra que mo propuxesen. Actualmente vivo a 50 metros e case paso mais tempo na Casal que na
mifia casa. Esta moi ben que as veces as olladas recaian no mais proximo.

-Non é moi novo para que lle fagan un ciclo retrospectivo?

(ri) Boa pregunta!. O de “retrospectiva” foi so unha formula para encaixar a variedade do meu traballo. Gustame a
idea de mostrar de onde procede Vikingland. Agora penso que xa non s6 fai falta producion e exhibicion senon
tamén algo de pedagoxia para explicar o porqué das cousas. Todo isto non se poderia facer nunha sesion polo que
desefiamos tres aproximacions ao meu traballo onde as distintas perspectivas vanse complementar.

- Que sinais cre que identifica a siia creacion audiovisual?

O principal sinal que caracteriza a mifia obra ¢ que asumo as mifias limitacions. Moita xente pensa que para facer
cinema € preciso de moitos cartos, unha morea de equipo e moita xente. E en realidade, este xeito de facer as cousas
persiste dunha maneira case agénica. Cada vez mais, comézase a considerar a creacion cinematografica afastada de
todas as rémoras dun modelo vello, xerarquizado e obsoleto. Agora o cambio ¢ brutal! Calquera persoa pode chegar
a facer unha pelicula sen filmar, pode crear un filme na casa, co mébil e co computador. Todo isto da unha
intimidade & creacion cinematografica nunca vista antes. Porén, este ensimismamento non limita 4 hora de abordar
cuestions interesantes e ambiciosas, senon todo o contrario, estimula a creatividade para poder contar aquilo que
queres tendo en conta os recursos dos que dispods.

"Calquera persoa pode chegar a facer unha pelicula sen filmar, pode crear un filme na casa, co mobil e co
computador”.

-Despois de iniciarse con curtas, Vikingland supuxo un salto na sia traxectoria, pola presenza en festivais
internacionais e por ter gafiado o Play Doc de Tui. Que significou ese traballo?
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As curtametraxes foron moi eficaces para ir aprendendo, tanto dos acertos como dos erros. Obviamente Vikingland
¢ a mifa pelicula que tivo maior recofiecemento internacional mais englobase organicamente na mifia traxectoria.
Hai que pensar que convivin con este proxecto desde o 2006 polo que a sia presenza nalgunha maneira estivo
latente desde as orixes. E asi ten algo de todo o que me interesa: o atoparse con refugallos de realidades como en
Argazo, o interese polo “outro” como n’Os Seriores do vento, a evidencia da memoria como en 36/75, aspectos da
mirada como en 13 pozas, a potencialidade do documento en Cellular Movie, o mundo do mar en 4 luzada. ..

-Forma parte do que se deu en chamar Novo Cinema Galego, como valora esa nova xeracion de cineastas?

A pesar de todo o que esta caendo estamos a vivir o mellor momento da Historia do Cinema Galego. Actualmente
existe un corpus de creadores e de obras que argumentan suficientemente esa denominacion. Estas tres palabras
tefien algo de provocacion mais penso que son validas para darlle algo de visibilidade ao que esta acontecer. Por
desgraza esta etiqueta ¢ mais efectiva fora que dentro de Galicia. Cando fun por festivais internacionais moitos
criticos e programadores facianme preguntas sobre o que acontecia co cinema galego. Malia esta atencion foranea
en Galicia todo isto esta a pasar desapercibido. O que noutros sitios serviria para “sacar peito” aqui ¢ obviado. Isto
pode ser debido a tradicional mala consideracion que hai en Galicia do cinema como ferramenta cultural, mais hai
que caer na conta de que, posiblemente, durante os tltimos anos non houbo nada mellor que o Novo Cinema Galego
para sacar lustre & Cultura Galega.

-Canda esa faceta de creador, vostede é un dos principais promotores da difusion do cine galego na rede. Que
posibilidade ofrece para a sta difusion?

Nesta altura os campos xa non son tan estancos. A hipermeabilidade ¢ algo propio do vello modelo de facer cinema.
Agora os roles tefien que ser mais transversais. Os perfis deben ser mais indefinidos para axustarse aos novos
tempos de incerteza. A cristalizacion deste gran momento na creacidon cinematografica en Galicia foi debida a que
moitos axentes apuntaron nunha mesma direccion. Se nun principio foi a administracion (coas extintas axudas de
talento), logo responderon os creadores, logo a critica e logo os programadores. E para facer mais facil a tan
agardada chegada do publico hai que insistir na divulgacion, na visibilidade e na ensinanza. Os espazos para isto
son moi reducidos polo que non queda outra que sacarlle todo o partido 4 rede. Probablemente esta actividade teria
que ir da man da administracion ou das institucions académicas mais estas case sempre se atopan a anos luz do
presente.

-A ultima xornada da retrospectiva non se dedicara a unha proxeccion senon a presentacion do Proxecto
Socheo. Como valora esa creacién dun arquivo audiovisual sen apoio institucional?

Proxecto Socheo xurdiu tralo accidentado pase de Vikingland na Guarda cando unhas mulleres comentaronme que
tifian gravacions de video dos seus homes cando estaban embarcados. Preguntaronme se queria facer outra pelicula
e dixenlle que non ia poder ser, porén buscaria a maneira de por en valor todo ese material. Ese ¢ precisamente o
espirito de Proxecto Socheo: a necesidade dunha comunidade en partillar € mostrar imaxes habitualmente relegadas
mais que colocadas unhas ao lado das outras revelan de maneira elocuente uns potentes sinais de identidade. Malia
a boa vontade e participacion da xente témonos atopado con numerosos problemas debido 4 instrumentalizacion
deste tipo de patrimonio. Socheo avoga pola creacion dun arquivo da imaxe municipal mais a nosa actividade
propiciou o efecto contrario: proxectos similares que acenttian a fragmentacion. Socheo iniciou a dixitalizacion dos
arquivos da antiga canle local de television mais tivo que desestimar ese monumental proceso pola incidencia de
todo tipo de suspicacias. O concello considerounos como “pouco ambiciosos” e, polo tanto, non aptos para os
"plans" culturais do pobo. O que mais incomoda desta situacion € que a pesar dos nosos esforzos desinteresados
haxa quen pofia en dibida a profesionalidade do grupo de xente que estamos implicados en Socheo. Todos estes
obstaculos externos minan bastante a moral mais, sinceramente, nada pode co feito de ver e sentir a ilusion dos
vecifos cando orgullosos nos achegan as stas imaxes para compartir.
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Articulo dispoble en: http://desistfilm.com/q-a-xurxo-chirro/

L] L ] 005
film as a poetic object.
as a unique, magical experience

desistfilm. Film as a poetic object. As a unique, magical experience.

Q & A: XURXO CHIRRO

Xurxo Gonzailez, o Xurxo Chirro (Espaiia, 1973), tal y como suele firmar sus trabajos, es licenciado
y doctor en Historia del Arte, es critico e investigador de cine, ademas de contar con una larga
trayectoria como promotor cultural. Pero antes que nada es el director de Vikingland, (2011), una
pelicula que recupera las grabaciones de marineros gallegos en un ferry que navega por tierras
nordicas entre 1993 y 1994. Una cinta sobre el acto (y sensacion) de verse filmado, a partir de un
material revelado, tal y como lo denomina el mismo director. Xurxo Chirro nos cuenta de su
experiencia en este trabajo que destaca en el panorama del nuevo cine gallego.

Por Ménica Delgado

Desistfilm: El material encontrado propicio hacer tu primer largometraje. ;Como fue el proceso de
esta manipulacion, como muy bien seiialas en los créditos de la pelicula?

Xurxo Chirro: No es exactamente material “encontrado”, yo prefiero denominarlo como “revelado”. Mi
idea no fue contar una historia diferente a la que ya contaban las imagenes sino que queria contar la
misma, eso si, amplificandola. Mi trabajo fue de negacion, de estudio, seleccion, de eliminar secuencias
que por diversos motivos no encajaban y también, claro estd, en darle un sentido para potenciar la historia
originaria.

D: En Vikingland existen actos primigenios sobre el hecho de verse filmado. Personajes/personas
filmadas que se muestran como nifnos ante el ojo que los registra, esa suerte de ingenuidad o pérdida
de inocencia convierten al filme en la recuperacion de una sensibilidad perdida, nostalgia de los
primeros afios del cine, quizas, es decir una fascinacion por esa tecnologia que se descubre. Me
recuerda al nifio que se mira por primera vez en el espejo, ;como es que decidiste que estas escenas
persistieran de toda la grabacion que tenias? ;Como traduces tu esta mirada sobre alguien que
quiere exhibirse también?
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XCh: Cuando visioné las imagenes por primera vez pude ver que se parecia mucho a los origenes del
cine, a los Lumiére, a Mélies ... Pero curiosamente también pude ver parecidos con James Benning, con
Peter Hutton... Al final me vino a la cabeza lo que decia Oliveira de que cuanto mas te remontas a los
origenes mas incrementa la modernidad porque te deshaces de aderezos y artificios retéricos. A mi me
interesaba todo ese dispositivo de Luis (el personaje) filmandose, toda esa parafernalia, esos
descubrimientos, esas miradas... Esto sumado a la deriva tecnolégica (Hi8, vhs, Minidv, avi, dvd, dibeta)
hace que salga a la luz toda una densa reflexion sobre la imagen. Probablemente este sea uno de los
atractivos de Vikingland. No solo se muestra el trabajo de un marinero, sino el trabajo de grabarse
trabajando y, a su vez, es una invitacion muy exigente a que el publico haga su trabajo de espectador. Ya
en esta Ultima fase es importante hacerse preguntas: la naturaleza de la imagen, la construccion de la
mirada, la relacion del hombre y la camara, debates de autoria, estética tecnologica, fragilidad de la
memoria, etc.

“Probablemente Vikingland sea una de las peliculas mas gallegas, y curiosamente sucede fuera de Galicia,

una suerte de Galicialand. Uno se puede aproximar al espacio de dos formas: incorporando elementos de
familiaridad desde la vivencia del lugar o desde el movimiento, desde la distancia, desde la ausencia”.

Competicion nternacionat FIDMARSEILLE.

“Déronmos por perdidos”
1051 DT, orman Molel

infoRviingland.us  htg:/vikingland.esi

D. Hay una conversacion capital, que es la de la cena de navidad, porque refleja las disyuntivas
sobre la identidad, el viaje, el ser marinero, las mujeres, el pais, y es quizas el momento de
comunion mas cercano. Este “ser gallego” que se discute, sobre todo ante oposiciones (el portugués,
el inglés), ;corresponde precisamente a ubicarnos con este peculiaridad, con esta preservacion de lo
que se esta perdiendo? (y siento que hay mucho de eso en el cine espaifiol actual, el tema de la
identidad, la tradicion, lo social).

XCh: Si, esa es la secuencia clave, por explicativa. Sabia que sobre ella tenia que gravitar la pelicula. Es
una secuencia muy hermosa y muy sentida, muy a lo John Ford: con la ceremonia, el rito, microcosmos
masculino, confraternidad. Existe esa circunstancia de oposiciones que es normal en lo gallego, ya que es
una cultura e identidad que intenta sobrevivir al peso de las culturas avasalladoras y dominantes. Y aqui
sale a relucir dos aspectos interesantes del “ser gallego”: el humor (“retranca”) y la saudade.
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Probablemente Vikingland sea una de las peliculas mas gallegas, y curiosamente sucede fuera de Galicia,
una suerte de Galicialand. Uno se puede aproximar al espacio de dos formas: incorporando elementos de
familiaridad desde la vivencia del lugar o desde el movimiento, desde la distancia, desde la ausencia. Esto
sale a la luz en Vikingland, curiosamente en esta secuencia los protagonistas comienzan euforicos y
acaban tristisimos preguntdndose por como lo estaran pasando los suyos. Anhelar estar en un sitio donde
no se esté es lo que le pasa a la mayoria de los emigrantes y, también, al espectador cinematografico.

D: Vikingland es una pelicula sobre el acto de filmar en si, esta el espacio en movimiento, esta la
percepcion del transcurso del tiempo, la trayectoria. ;Como ves el uso del VHS en este proposito?

XCh: (Mas o menos a esto contesté en una pregunta anterior). Yo sabia que todos estos elementos pro-
filmicos me servirian de “flotadores” a lo largo de la pelicula. Yo siempre quise respectar el material
original. Cuando no sabia qué hacer le preguntaba al material. Muchas veces hay que esperar a Luis para
cortar el plano. Yo creo que fui muy honesto con el material de partida y no queria traicionar los multiples
aspectos que la memoria arrastraba. En este sentido Vikingland ofrece muchos estratos. Mi interés no solo
estaba en el documento, si no en como se realizoé el documento, quién lo hizo, cémo se fue alterando el
documento con el paso del tiempo histérico, mi manipulaciéon y como se lee ese documento en la
actualidad.

D: El invierno y el hielo es otro personaje. La pelicula pareciera que fluyera precisamente para
llegar a esa blancura, a ese hielo. ;Como fue esta idea en el montaje del filme?

XCh: En otras versiones habia un capitulo dedicado al “puerto”, pero hacia algo de sol y no me convencia
para la evolucién dramatica. Existe una progresion, frio, nieve, hielo, blancura... El invierno duro juega
un papel, de secundar los seis meses seguidos en los que estaban los marineros trabajando durante este
ciclo. Queria que este clima acompaiase su hastio y su cansancio. Llega un momento en que el barco esta
parado por el hielo y la pelicula se ralentiza. Esto, sumado al trabajo duro y repetitivo de los marineros,
hace que nos encontremos con una experiencia limite. Lo blanco es lo que todo congela y destruye. Las
ultimas imagenes del hielo se resquebrajan y, a su vez, se rompe la pelicula y la pantalla. El hielo viene
siendo una metafora de la fragilidad de la memoria, de como estas imagenes se ven casi por un milagro,
ya que la pelicula (magnética) estuvo a punto deshacerse por el paso destructor del tiempo o de tirarse a la
basura. Como este episodio, como sus protagonistas, estuvieron a punto de perderse para la Historia.

“Pero no se puede hablar de un Nuevo Cine Espaiiol porque no hay contactos entre Catalufia, Madrid, Pais
Vasco, Andalucia...”.

D: ;Quién es Luis, el personaje mas fascinante de la pelicula?
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XCh: Probablemente el efecto especial de Vikingland sea Luis. Un personaje “bigger than life” con un
carisma espectacular. Un hombre curioso que compr6 una camara para grabarse y que, generosamente,
quiso compartir haciendo copias para los otros marineros gallegos de la tripulacion. Al principio juega con
la camara pero al final, se olvida de ella y la camara se vuelve casi autdbnoma. Me interesaba mucho
destacar la focalizacién de Luis ya que su vision y sus comentarios definen muy bien la realidad que lo
rodea. Luis es como un moderno Ismael. Primero fue el quien conto la historia y luego la conté yo.

D: ;Consideras que existe un nuevo cine gallego?;Como te ubicas dentro del cine espaiiol actual?

XCh: Si, creo firmemente que existe un nuevo cine gallego. Actualmente en Espafia existen focos de
creacion que son parecidos por el contexto: cambio de modelo de produccion, los referentes proceden de
la banda ancha, acceso a la tecnologia, nuevas propuestas narrativas, valoracion de la intimidad. Pero no
se puede hablar de un Nuevo Cine Espafiol porque no hay contactos entre Catalufia, Madrid, Pais Vasco,
Andalucia... Si podemos hablar de Novo Cinema Galego porque -a parte de la recurrida heterogeneidad
de las propuestas y el trato de temas contemporaneos y universales-, hasta hace poco habia un inteligente
apoyo de la Xunta de Galicia directo al creador (axudas de talento), hay apoyo de la critica local, los
creadores compartimos proyectos, nos prestamos equipos, colaboramos entre si, intercambiamos
asesoramiento, aprovechamos contactos para dar a conocer otros trabajos e, incluso, hacemos actividades
para sociabilizar. Obviamente a mucha gente esta etiqueta puede resultarle una provocacion pero cumple
perfectamente su objetivo de dar visibilidad a lo que estd pasando en Galicia. Y respecto a mi,
probablemente esa inercia creativa influy6 a que me pasase al campo de la creacion. Todos me influyeron
mucho porque estuve en contacto con todos ellos desde el inicio. Pero si hay algin cineasta que me marco
de manera determinante en como hacer las cosas ese fue Alberte Pagan.

VIKINGLAN
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Texto disponible en: http://www.elumiere.net/exclusivo_web/fidmarseille11/fidmarseille11_01.php

Fid Marseille 2011 (1)
por Miguel Blanco Hortas

Creo que fue hace mas de dos anos cuando vi las primeras imagenes de Vikingland. Por aquel
entonces eran tan solo horas y horas de material audiovisual que un marinero gallego habia grabado
durante su aventura [y la de unos companeros) por los mares del Norte, a bordo de un carguero que
atravesaba la frontera entre Alemania y Dinamarca. Material privilegiado que hacia falta ordenar y
montar. La dificultad radicaba en saber hasta qué punto. Esa era la duda del cineasta. Un duro proceso
creativo que se saldé con muchos montajes provisionales y que finalmente se alza triunfante con su
seleccion para la competicion oficial del FIDMarseille, sin ningun apoyo institucional.

La pelicula siempre fue una cuestion personal para Xurxo Chirro, pues uno de esos aventureros era
su propio padre, que aparece durante varias secuencias de la pelicula. Pero también como cineasta
guardés y gallego, siempre preocupado porque en las imagenes de sus peliculas se filtrara la memoria e
identidad de la tierra a la que pertenece. En Vikingland consigue el milagro de transformar las imagenes
grabadas por Luis Lomba 'O Haia’ en las suyas propias, pues el peligro estaba en quedarse corto
limitandose Unicamente a presentar el material grabado o pasarse de largo manipulando el video
original. Los mismos problemas que asolaban a Oliver Laxe en 7odos vds sodes capitans, la pelicula que
abrio el camino al cine gallego en el panorama internacional, pero también a Alberte Pagan en
Tanyaradzwa. El cine gallego se reconoce en imagenes ajenas -aunque quizas tenga que ver mas con las
dificultades institucionales que pone el actual gobierno autonémico que con la tradicion emigrante de los
gallegos.

Las imagenes analdgicas filmadas por Luis Lomba entre el ano 1993 y 1994, filmadas entonces como
cartas visuales a su esposa, se transforman ahora en algo mas, en una elegia triste, lenta y minuciosa de
un estilo de vida, la de los marineros gallegos. El paso del tiempo siempre afecta a las imagenes. Un caso
que me gusta poner como ejemplo de esto es el de Aniki Bdbd, el primer largometraje de Manoel de
Oliveira. En su dia un cuento moral cercano al realismo poético francés de la época. Sin embargo, cuando
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el cineasta portugués filmoé FPorto da Minha Infdncia, retomd material de aquella pelicula para mostrar
con nostalgia como era aquella ciudad en su juventud. Las imagenes del nino protagonista atravesando el
puerto mientras los marineros trabajan eran entonces un mecanismo dramatico, pero ahora adquirian
una profundidad mucho mayor, se convertian en unas imagenes que procedian de un tiempo que Oliveira
apenas recordaba.

Xurxo Chirro toma las inocentes y siempre graciosas cartas filmadas de Luis Lomba y crea una
amarga pelicula en la que el marinero ha perdido toda su voluntad. Lejos de su hogar y lejos de los
tiempos en los que los marineros gallegos eran temidos en todo el mundo por su habilidad para
descubrir nuevos espacios de pesca y nuevas especies, ahora (o méas bien en la época en la que se
rodaron las imégenes) queda reducido a una mera pieza del mecanismo, a una nota que se debe mover al
ritmo que marca la sinfonia del barco mercante. Los tiempos modernos, aunque sin el humor de Chaplin.

Luis Lomba filma en larguisimos planos su trabajo transportando material, asi como los viajes del
barco a través del mar helado. Las imagenes de distensién desaparecen poco a poco, mientras vemos
una y otra vez cdmo el paso del barco rompe los bloques de hielo. El azar provoco que al digitalizar las
copias analdgicas de Luis, el video perdiese calidad, asi que muchas de las imagenes de la pelicula
pierden pixeles. Al tiempo que el barco rompe el hielo, la imagen misma parece romperse, como ultimo
gesto de rebeldia: el de la propia imagen contra lo que muestra. La reduccion del hombre, antafio héroe
del mar, a mero peo6n de un sistema, el capitalista, que en aquellos anos se mostraba triunfante ante la
sUbita caida de la Unidon Soviética. El ruido constante e inacabable del motor del barco, unido a las
precisas notas de la minimalista musica electrdnica, muestran a la misma Historia en transformacion.

Vikingland sucede en un tiempo de cambio, donde el mundo bipolar daba paso al triunfo de la
democracia liberal, que los publicistas del régimen vendieron como una época de crecimiento ilimitado,
donde esa Europa que no hacia falta que la inventaran (segun Godard) daba sus primeros pasos. Fue el
concierto economico europeo el que dio la estocada de gracia a la pesca gallega. El destino quiso que
Vikingland se gestara y finalmente naciera en los momentos méas duros de la existencia de la Unidn
Europea, asi como del sistema capitalista. Los protagonistas de Vikingland, esos aventureros gallegos,
parecen entonces héroes, condenados a aceptar la derrota. La de un estilo de vida y la de un barco que
avanza inexorablemente. Sus figuras pertenecen a otra época, pero su sombra se proyecta sobre nuestro
tiempo. Lo facil seria hacer una pelicula sobre las primeras, el éxito de Vikingland consiste en ser una
pelicula sobre las segundas.
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Vikingland por Quintin

Estoy bastante atrasado con la cobertura, por culpa de una nota que me tuvo a mal traer desde el sdbado
hasta hoy. Pero procuraré ponerme al dia de ahora en mas. Quiero empezar por esta curiosa Vikingland.
Un marinero gallego, tripulante de un ferry que une Romo en Dinamarca con la isla de Sylt en Alemania se
compré un dia una camara de video, que aprendié a usar a bordo de su barco durante 1993 y 1994. Asi,
mientras aprendia a encuadrar, a distinguir cuando la cdmara estaba encendida y para qué servian los
botones, registro la vida a bordo, a sus compafieros, el viaje del ferry entre los hielos, la entrada y salida
de los vehiculos de la bodega y otros momentos cotidianos de la navegacién mar. Afios mas tarde, el
director Xurxo Chirro —que se autodenomina en los créditos “manipulador”—tomaé el material, lo
selecciond y ordend con inteligencia y sin alterarlo en lo fundamental.

El resultado es muy interesante por dos vias distintas. Por un lado, el contenido de la pelicula es muy
agradable de ver. Las conversaciones que mezclan gallego, castellano, aleman y hasta danés le brindan al
oido un tono distinto del habitual, el buen humor del improvisado cineasta y la camaraderia con sus
compafieros son notables y la travesia del barco —aun con las limitaciones de la tecnologia utilizada— es
muy atractiva. Uno termina sintiéndose amigo de los tripulantes y compartiendo con placer su viaje.

Por otra parte, la pelicula tiene un interés tedrico. Luis Lomba —asi se llama el camardgrafo— filmd con un
conocimiento muy elemental de las posibilidades gramaticales del cine, mas o menos como los hermanos
Lumiére en su dia. Es decir, que la pelicula no estd pensada desde el montaje, ni desde la eficacia
narrativa, sino desde el mero registro, confiando en que se puede narrar sin planificar contraplanos y
excluyendo absolutamente de cada toma cualquier alarde de virtuosismo y toda intencién metafdrica. El
sorprendente resultado es que se puede hacer cine asi perfectamente y hasta sospechar que todo lo que
vino después es en cierto sentido una pérdida como afirmaba Henri Langlois.

Dicho de otro modo, después de ver el increiblemente virtuoso Fausto de Sokurov, me quedo con la de los
marinheiros gallegos.

Foto: Flavia de la Fuente
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Otros articulos de interés en:
http:/www.xurxochirro.com/portal/index.php?option=com content&view=article&id=61&Itemid=69

Festival Lima Independiente 2013: Premios del Jurado de la Critica Internacional

"Vikingland” de Xurxo Chirro, premio no Festival de Cine Lima Independente

El guardés Chirro lleva 'Vikingland' a Nueva York

O Vikingland de Xurxo Chirro, merecido gafiador do Play-Doc

“Mirada con salitre”, Publicado o venres 3 de xufio en Xornal de Galicia

Xurxo Chirro: «Cando me atopei co material de Vikingland sabia que o tinico que precisaba era tempo e

traballo»

Vikingland - 26° Festival Internacional de Cine de Mar del Plata

VIKINGLAND-FIDMarseille 2011
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Critica de VIKINGLAND em el n°234 da revista El Amante.
http://www.xurxochirro.com/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=62&Itemid=68

El blanco de los

origenes

por Jaime Pena

0 hay que hacer demasiado caso a

los cineastas, a sus declaraciones

de intenciones. He asistido en los

altimos afios a demasiadas pre-
sentaciones de peliculas en las que los cine-
astas, casi siempre noveles y a menudo
antiguos criticos o simples cinéfilos, destri-
paban sus propias peliculas regalindonos
una critica a priori en la que quedaba
expuesta su interpretacién personal, pero
también las influencias o todos aqueilos ele-
mentos de los que el critico suele echar
mano. Si el cineasta ha afirmado que, con-
tra todas las apariencias, no esta influido
por Bressson, ;c6mo vamos a llevarle la
contraria a posteriori?

No es este el caso de Xurxo Chirro y su
Vikingland (este mes en Mar del Plata), al
menos no exactamente. Si nos atenemos a
la sinopsis y las declaraciones con las que
suele presentarse en los festivales, es decir,
el paratexto que acompafia la pelicula, lle-
gariamos a la conclusién de que estamos
ante un documental sobre la emigracién
gallega, un homenaje, como reza la dedica-
toria final, “a los marineros gallegos”. Los
créditos presentan otro problema al aludir a
una “transposicién”, nada menos que, de
Moby Dick de Herman Melville. Lo primero
no deja de ser cierto, ya que Vikingland se
nutre en su totalidad de las imégenes graba-
das con una video camara por un marinero
gallego, Luis Lomba, apodado “O Haia”,
durante un periodo de unos cinco meses,
entre octubre de 1993 y marzo de 1994, en
un ferry que hacia la ruta entre Romo
(Dinarnarca) y la isla de Sylt (Alemania).
Lomba no es el Gnico gallego de la tripula-
cién pues hay al menos otros tres marineros
con el mismo origen. Los cuatro serian esos
“marifieiros galegos” a los que alude la
dedicatoria, los que soportarian la represen-
tatividad de todo un colectivo, una tipolo-
gia laboral muy comin en la costa gallega y
que hoy en difa estaria casi en extincién.
Desde este punto de vista Vikingland tendria
algo de balada sobre unos hombres del
pasado, una mirada melancélica sobre unos
marineros que en si mismos se han conver-
tido (casi) en leyenda. La alusién a Moby

Dick evidencia la presencia de un cineasta
absolutamente consciente de su labor. Sin
dejar de ser anecdética, la cita le sirve a
Xurxo Chirro para organizar su relato en
capitulos a la manera de Melville
(Tripulacion, Luis, Frio, Nadal, Traballo...),
una necesidad ante la acumulacién de
material, las quince horas de cintas VHS
con las que se encontré y ante las que una
simple ordenacién cronolégica parecia un
mero callejon sin salida. Quién quiera
podra ver en Vikingland un documental
sobre el trabajo de unos emigrantes en unas
condiciones climaticas extremas, incluso
una suerte de adaptacion de Moby Dick,
pero seria mucho mds recomendable verla
desde otra perspectiva, la de una pelicula de
found footage en la que un cineasta descubre
a otro cineasta oculto y un material ante el
que no puede mantenerse ajeno.

a Que entre esos marineros esté el propio
padre de Xurxo Chirro puede hacer que
comprendamos esa voluntad de hacer pasar
su pelicula por un retrato colectivo de un
grupo humano determinado. Pero creo que
no hay duda que Vikingland descubre tam-
bién a otro cineasta, Luis Lomba, cuya
vocacion narcisista es muy dificil que pueda
pasar desapercibida. Lomba nos presenta
canénicamente a toda la tripulacién y con-
cede especial protagonismo a sus compa-
triotas, pero en ningin momento deja de
filmarse a si mismo. Nos queda la duda de
cuél era su objetivo real a la hora de acome-
ter sus filmaciones o, al menos, Vikingland
no las hace explicitas. Y este Gltimo aspecto
es muy sintomatico, pues, como no podia
ser de otra manera, si habia una finalidad,
pero Xurxo Chirro prefiere dejarla a un
lado, casi como un secreto entre cineastas.
De haberla manifestado, Vikingland seria
otra pelicula, una pelicula mas de Lomba
que de Chirro, no sé si mejor o peor, mas o
menos interesante. En realidad nada de esto
importa demasiado, no tiene sentido discu-
tir la opcién tomada por Xurxo Chirro, por
mds que tampoco sea indiscutible:
Vikingland es una pelicula de Chirro o,
dicho de otro modo, una pelicula de Chirro
sobre Lomba. Por esa razén, entre el mate-

DESDE ESPANA

rial seleccionado (hora y media sobre un
total de quince, aunque habria que descon-
tar las imagenes mal conservadas e inservi-
bles) no estd, se supone, aquello que Lomba
habria elegido, sino més bien todos aque-
llos momentos en los que el marinero juega
con la cimara, aprende a manejarla y la
convierte en la verdadera protagonista de su
actividad cotidiana, hasta el punto de que
llegamos a pensar que, mas que trabajar en
un ferry, Lomba y sus compatieros se pasa-
Ton cinco meses filmando un documental
entre bloques de hielo. Al privilegiar los
brutos de cimara sobre las “tomas vélidas”
(si tal cosa existi6 en realidad), Xurxo
Chirro estd efectuando una operacién seme-
jante a la de Los Hijos en Los materiales, si
bien con una diferencia: Los Hijos llevaban
a cabo un proceso autoconsciente (y auto-
parddico) que evidenciaba sus propias
dudas y criticaba ciertos vicios del docu-
mental espanol; Vikingland, por su lado,
asiste al nacimiento de un cineasta, alguien
que descubre y ensaya de forma adictiva el
lenguaje del cine, casi como si se tratase de
una epifania.

Cabria calificar a Luis Lomba de cineasta
amateur si no fuese porque los cineastas
amateurs tienen conciencia plena del cine
que quieren hacer (o imitar: ese era el esta-
tuto del propio Chirro hasta Vikingland, un
cineasta amateur que hacia peliculas a lo
James Benning o a lo John Giavito). Por el
contrario, Lomba (el personaje que Chirro
“ha creado") parece descubrir la puesta en
escena sin ningiin modelo al que imitar,
como si ni siquiera supiese de la existencia
previa del cine, algo altamente improbable,
por supuesto, pero esa es la sensacion que
logra transmitirnos el “ideador y manipula-
dor” de las imagenes, al conceder tanto pro-
tagonismo a un Lomba que no ceja ni un
solo instante de preocuparse por el encua-
dre justo y su imagen en pantalla, mientras
desatiende su trabajo en el barco (y se acer-
ca peligrosamente a la parodia: “Paisano,
non te mires tanto”). El marinero ha deve-
nido en un verdadero cineasta, responsable
y consciente de su oficio. Vikingland narra
el nacimiento del cine. [A}

N°234 EL AMANTE 33

VIKINGLAND presente no Festival de Cine Latino de Tiibingen (Alemaifia)
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Vikingland

Man kénnte fast meinen, der Matrose Luis ziehe den Bauch
ein, als er sich in seiner Kabine vor der Kamera das Hemd
auszieht. Ob er vielleicht damit gerechnet hat, dass er fast

10 Jahre spiiter auf Kinoleinwinden erscheinen wird? Dazu
verhalf ihm Regisseur Xurxo Chirro, der im Archiv eines
lokalen Fernsehsenders arbeitete und dort eines Tages iiber

16 Stunden Filmmaterial mit dem Titel »Vikingland« stol-
perte. Darin zeigt Luis mit der Videokamera seinen Alltag und
den seiner Kollegen, die zum Teil schon seit Jahrzehnten auf
der Fihre arbeiten. Dabei geht jeder anders mit dem stindigen
Beobachter um, im Zwiespalt zwischen Neugierde und Skep-
sis. Was bleibt sind stets authentische und oft unfreiwillig
komische Szenen — wenn sich zum Beispiel Luis mit seinen
Landsminnern wihrend des Weihnachtsessens iiber Ehe-
frauen unterhilt.

El marinero Luis recibe una cdmara de video y se pone a trabajar:
documenta la vida y labor de sus colegas en el Ferry. Casi 10 afios
mas tarde surge un largometraje a partir de sus 16 horas de
material cinematogréfico. ; Podia Luis habérselo imaginado?

Xurxo Chirro wurde 1973 in A Guarda, Galizien geboren. An
der Universitit der Pilgerstadt Santiago de Compostela machte
er einen Bachelor in Kunstgeschichte und promovierte, eben-
falls in Kunstgeschichte, an der nationalen Fernuniversitit in
Spanien. Neben seiner Titigkeit als Regisseur und Drehbuch-
autor arbeitet er u.a. im galizischen Kulturrat, in der Agentur
fiir Audiovisuelle Medien Galizien und als Filmkritiker.

FISURAS
FiLMICAS

/

TU: Studio Museum
Fr, 19.04.,22:30 h

Ein Film von
Xurxo Chirre

Spanien 2011, 99 Min,
Digital, Farbe, Omell

Regie: Xurxo Chirro
Drehbuch: Xurko Chir
Kamera: Luls Lomba
Schnitt: Xurxe Chirrg
Musik: Senem Outeing)
Darsteller: Luis Lom
Produktion: bT
Filmika Galaika 5.L
VerleihVertriak;
Xurxo Chirro
xureochiro@gmail cof
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4.1 Documentacion audiovisual

Xurxo Chirro - Entrevista Play-Doc 2012 Publicado el 2/04/2012

Ver: http://www.youtube.com/watch?v=CwfvWTATWmM

Entrevista a Xurxo Chirro, autor de 'Vikingland’, premio al mejor filme en la pasada edicion de
Play-Doc Festival Internacional de Documentales de Tui.

9/11/2009

Ver: https://www.youtube.com/watch?v=FSQWaWfee7U

Xurxo Gonzalez presentou a suUa ultima curta "13 Pozas” inspirada en "13 Lakes" de James
Benning
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