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1. Curriculum

Mercedes Alvarez obtuvo el reconocimiento unanime de la critica con su primer largometraje, “El
cielo gira” (2005), y numerosos premios internacionales como el TIGER AWARD en el Festival de
Cine de Rotterdam, el GRAN PRIX en el Cinéma du Réel (Paris), Premio del Jurado, Publico y
FIPRESCI en el BAFICI, el Infinity en el festival Alba (Italia), Premio del Publico Festival de
Paris..Su segundo largometraje, “Mercado de futuros” (2011) ha sido exhibida en mas de 30
festivales internacionales. Ha obtenido el premio “Miradas Nuevas” en el Festival Vissions du
Reel (Nyon, Suiza) , “Mencidn Especial del Jurado” en elBAFIC, “Mejor documental” en el festival
de Nantes y “la Navaja de Oro, Luis Bunuel” a la pelicula revelacion 2012.
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2. Influencias

MERCADO DE FUTUROS - TEXTOS INFORMATIVOS

1.- ESCRIBIR EL ESPACIO, HABITAR EL LENGUAJE.

Antes que nada, cuando en 2007 se preparaba el proyecto de la pelicula, “Mercado de Futuros” queria
ser solo una cosa: un retrato cinematografico sobre el mercado de la vivienda. El caso esparol constituia
un buen ejemplo. La fiebre inmobiliaria, agudizada durante la Ultima década, habia transformado como
nunca las ciudades, sus centros y periferias, habia mordido sin piedad el paisaje y habia convertido la
costa del levante espafiol en la mayor conurbacion del mundo. Muy pronto, sin embargo, la investigacién
sobre el tema nos situ6é frente a dos limites. En primer lugar, en el tablero del juego especulativo
habiamos participado todos, no solo bancos, promotoras o ayuntamientos. Un punto de vista no
complaciente pasaba inevitablemente por una enmienda a la totalidad. En segundo lugar, el aspecto
especulativo era solo el sintoma, la fiebre, de algo anterior y mas profundo; algo que tenia que ver con la
compra y venta de suefos, deseos, ambiciones, y con el modo en que eso se expresa en el espacio de
nuestras ciudades.

El espacio -el espacio que construimos, que nos habita y expresa lo que tal vez somos- paso6 asi a
ocupar el centro de atencion durante el rodaje. El nuevo rostro de las ciudades contenia numerosos
ejemplos de ello: la creacion de espacios urbanos aberrantes, desolados o indtiles, los barrios
dormitorio, los macrocentros de ocio y consumo, el parque tematico, el gran museo espectacular y
espurio, la ciudad como ruta turistica, la colonizacién de los centros histéricos por franquicias y firmas de
moda... De un modo légico, surgio la idea cinematogréafica de expresar ese nuevo aspecto del mundo —
la nueva ciudad- en el interior de un espacio virtualizado, efimero, teatral y sin memoria alguna: el
pabellén de una feria inmobiliaria.

Si el espacio que construimos es un lenguaje que nos expresa a la vez que nos contiene, faltaba aun por
explorar en qué lenguaje hablan -y qué dicen- las ciudades de hoy en dia. Fue la lectura de “El Arte de la
Memoria”, de Frances Yates, quien nos puso en la pista de la conexion entre arquitectura, espacio,
lenguaje y memoria. Yates comienza su estudio con la leyenda de Siménides y desarrolla esa conexion
en el arte, la filosofia y la arquitectura hasta el siglo XVII. El instinto de proteger recuerdos, experiencias
y conocimientos, guardandolos en lugares exactos de la imaginacién o de la realidad fue muy fructifero
durante siglos, un regla de supervivencia y una idea hermosa. Es hermoso pensar que el plano de la
ciudad de Atenas era un discurso filoséfico y que asi lo preservaba del olvido. Esas calles y templos
hablaban, a quien supiera leerlos, del infortunio de la vida y la Belleza que paraliza. Y en cierto modo el
recordarlo protegia de ello. La pelicula se pregunta también si estamos llegando a una ciudad donde ya
no hay nada que recordar, bien porque quiere agotar todos los suefios o porque un dia la memoria
resultara prescindible.

Mercedes Alvarez. Arturo Redin

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo

(CENDEAC) Diciembre 2013



CENDEAC FIsuRAS

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE FILMICAS
CONTEMPORANED /

2.- SOBRE EL RODAJE.

“Mercado de futuros” fue rodada en 2009, en ferias inmobiliarias, sociedades de inversidn, congresos
sobre liderazgo, rastro de los Encants y otros lugares de Barcelona y Madrid. Durante el rodaje tuve una
persistente sensacion de incomodidad, una sensacién que se acentuaba al asomar la camara a
espacios que, sin ser nunca secretos, pueden conllevar a veces cierta confidencialidad. Pero nunca me
interesd ni lo secreto ni lo confidencial. Tenia muy claro que todas las personas serian grabadas
mientras hacen lo que hacen y lo que dicen abiertamente, habitualmente y a la vista del pablico. Durante
el montaje tuvimos también claro que, en este caso, era mas relevante destacar el rol o la funcion social
de los personajes y de su trabajo, mas que su retrato personal, lo cual hubiera excedido la confianza y
ayuda que me ofrecieron a mi y al resto del equipo durante el rodaje. A todos ellos y a los muchos
rostros andnimos que aparecen en la pelicula tengo que agradecer su colaboracion. La Unica persona
que es retratada de un modo mas cercano, en su identidad, es el sefior Jesus, vendedor del rastro de
los Encants. Jesus, con su paciencia, su buen humor y su sabiduria, nos ofrecié unos dias entrafables
durante el rodaje. A su tienda habian ido a parar un montén de objetos desechados de toda la ciudad,
memoria y recuerdos. El los atesoraba y, como se aprecia en la pelicula, no parecia tener mucho interés
en venderlos.

Mercedes Alvarez
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3. Filmografia

Mercado de futuros (2011)

Trailer http://vimeo.com/30005364

Sinopsis

El desalojo y derribo de una antigua casa, con todos sus muebles, su abundante biblioteca y su
cargamento entero de memoria personal, constituye el punto de arranque de “Mercado de
futuros”, pelicula documental que intenta trazar algunos rasgos del nuevo aspecto del mundo. La
camara se asoma a la fiebre del mercado inmobiliario, convertido en una feria del espectaculo y
promesa del enriquecimiento o del paraiso, a los brokers de la inversion financiera y a los guris y
predicadores del éxito y la mitologia empresarial. De fondo, queda una mirada sobre la
virtualizacién del espacio urbano, el desalojo de la memoria personal y colectiva, y la
banalizacion de suefios y deseos, convertidos finalmente en pura mercancia.

Ficha técnica

Pelicula: Mercado de futuros. Direccion: Mercedes Alvarez. Pais: Esparia. Afio: 2011.
Duracioén: 110 min. Género: Documental. Guion: Arturo Redin y Mercedes Alvarez.
Produccidn: Ignacio Benedeti, Xosé Zapata y Eva Serrats. Musica: Sergio Moure. Fotografia:
Alberto Rodriguez. Montaje: Pablo Gil Retuerto y Nuria Esquerra. Distribuidora: |B Cinema.
Estreno en Espafa: 25 Noviembre 2011. Calificacion por edades: Apta para todos los
publicos.
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PREMIOS Y FESTIVALES “MERCADO DE FUTUROS”

2011. PREMIO “NUEVAS MIRADAS’. FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE NYON VISSIONS DU REEL
(SUIZA)

2011. FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE BUENOS AIRES. MENCION ESPECIAL DEL JURADO
INTERNACIONAL. , ) ,
2011. FESTIVAL DE CINE EUROPEO DE SEVILLA. MENCION ESPECIAL DE LA ASOCIACION DE LA CRITICA.
2012. FESTIVAL DE CINE ESPANOL DE NANTES. PREMIO MEJOR DOCUMENTAL.

2012 PREMIO NAVAJA DE BUNUEL, PELICULA REVELACION.TVE

OTROS FESTIVALES

2011. FESTIVAL DEI POPOLI (FLORENCIA)

2011. LONDON FILM FESTIVAL.

2011. MUNICH FILM FESTIVAL.

2011. FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE VALDIVIA (CHILE)

2011. LEEDS INTERNATIONAL FILM FESTIVAL (INGLATERRA)
2011.L'ALTERNATIVA. FESTIVAL DE CINE INDEPENDIENTE DE BARCELONA
2012. FESTIVAL DE CINE DE ANNECY (FRANCIA)

2012. FESTIVAL DE CINE INTERNACIONAL DE GUADALAJARA (MEXICO)
2012. FESTIVAL DE LA CINEMATECA URUGUAYA.

2012 FIDOCS. CHILE

2012. FESTIVAL CINE ESPANOL DE TUBINGA (ALEMANIA)

2012. INDIELISBOA. (PORTUGAL)

2012 INSTITUT JEAN VIGO. CONFRONTATION LA VILLE AU CINEMA. PERPIGNAN
2012. CROSSING EUROPA FILM FESTIVAL, LINZ (AUSTRIA)

2012. MELBOURNE FILM FESTIVAL (AUSTRALIA)

20212. SUBVERSIVE FILM FESTIVAL. EUROPA INCOGNITA. ZAGREB
2012. RIVERA MAYA FIL FESTIVAL (MEXICO)

2013. BRASILIA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL (BRASIL)

2013. MUESTRA CINE EUROPEO DE SEGOVIA

2013. RENCONTRES CINE EUROPEEN DE VANNES (FRANCIA)
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El cielo gira (2005)

Trailer http:/www.youtube.com/watch?v=s1eeWBiBEaw

Fragmentos

http://www.youtube.com/watch?v=tWTzBOzlkQq
http://www.youtube.com/watch?v=ISVU28d5R7k
http://www.youtube.com/watch?v=TDt5dHIXONA

Sinopsis

Sélo quedan 14 habitantes en el pequerio pueblo de Aldealsefior, una localidad de los paramos
altos de Soria. Pertenecen a la ultima generacion tras mil afios de historia ininterrumpida, y es
muy probable que la vida del pueblo se extinga con ellos. Los vecinos de este lugar comparten
algo importante con el pintor, casi ciego, Pello Azkera: que las cosas han comenzado a
desaparecer delante de ellos.

Mas informacion : http://platea.pntic.mec.es/curso20/68 elcine-profundizacion/1.pdf
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PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS OBTENIDOS POR “EL CIELO GIRA”.

Premios Internacionales
Tiger Awards. Primer Premio Seccion Oficial. Festival Internacional de Cine de Rétterdam. Afo 2005.
Primer Premio Seccidn Oficial. Festival Cinéma du Réel de Paris. 2005.
Primer Premio Seccion Oficial. Festival Internacional Infinity de Alba (Italia). 2005.
Festival Internacional de Cine Independiente de Buenos Aires. BACIFI. 2005.
Premio a la mejor pelicula. Seccion Oficial Internacional.
Premio Fipresci a la mejor pelicula Competicion Internacional.
Premio Signis a la mejor pelicula.
Premio del Publico a la mejor pelicula.

Festival Internacional de Cine de Guadalajara (México) 2005
Mencion Especial del Jurado. Competicion Internacional.

Festival Internacional de Cine de Paris. 2005.
Premio del Publico a la mejor pelicula Internacional.

Festival LALILF de Cine de Los Angeles.
Mencion Especial del Jurado.

Premios Nacionales
Festival de Cine de Malaga 2005. Mencion Especial del Jurado.

Festival de Cine Opera Prima de Tudela. 2005. Premio Especial del Jurado.

Premios “Ojo Critico” de Radio Nacional de Espana. Premio Ojo Critico de Cine a la mejor pelicula del afio 2005.

Premios ADIRCE, Asociacién de Directores cinematogréficos de Espafa. Premio a la mejor pelicula novel y Premio
al mejor documental del afio 2005.

Premio Circulo de Escritores Cinematograficos de Espafia 2005. Premio Revelacion y Premio al mejor montaje.

Premio Escritores y guionistas de Catalufia. Premio al mejor guién documental del afio 2005.

Premios Terenci Moix 2006. Premio al mejor documental del afio.

Premios “José Maria Forqué”. Asociacion de Productores. EGEDA. Premio al mejor documental del afo.
Premio Mejor pelicula joven. Festival de Cine de Albacete. Abycine.

Premios “Turia” (Valencia). 2006. Premio Mejor Documental del afio.

Premio Festival de Cine de Burjassot. 2006. Premio Mejor Documental.

Otros Festivales:

TRIBECA FILM FESTIVAL -abril’05 -USA
LA CINEMATHEQUE DE TOLOUSE, mayo’05 -FRANCIA

IINTERNATIONALES DOKUMENTARFILMFESTIVAL - mayo 05 - Minchen, ALEMANIA

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
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DOCS KINGDOM, INTERNATIONAL SEMINAR ON DOCUMENTARY FILMS -junio’05 PROTUGAL
KARLOVY VARY INTERNATIONAL FILM FESTIVAL - julio’05 -REPUBLICA CHECA

JERUSALEM INTERNATIONAL FILM FESTIVAL - julio’05 - ISRAEL

MELBOURNE INTERNATIONAL FILM FESTIVAL -julio "05 - AUSTRALIA

SARAJEVO FILM FESTIVAL -agosto’05 -SARAJEVO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE DONOSTIA-SAN SEBASTIAN sep’05- ESPANA
FESTIVAL DO RIO - oct’05 — BRASIL

LOS ANGELES LATINO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL -oct 05 USA

PUSAN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL - oct’05 -KOREA

FLANDERS INTERNATIONAL FILM FESTIVAL - oct "05- GHENT, BELGICA

LONDON FILM FESTIVAL -octubre’05 -UK
VIENNA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL - oct’05 - AUSTRIA

INTERNATIONAL DOCUMENTARY FILM FESTIVAL , DOCSLISBOA- oct 05 -
XXL FORUM AND FESTIVAL OF EUROPEAN FILMS - Noviembre” 05 AUSTRIA

LINCOLN CENTER N.Y- diciembre 05- USA
PALM SPRINGS INTERNATIONAL FILM FESTIVAL - enero” 06 - USA

VIVA!I SPANISH & LATIN AMERICAN FILM FESTIVAL -marzo’06 - Manchester, UK

MOSTRA INTERNAZIONALE DEL CINEMA LIBERO -abril” 06 -Roma, Florencia, ITALIA

CINELATINO, FILMSTAGE TUEBINGEN , SECTION: CINEESPANOL - mayo” 06 - Tuebingen, Stuttgart GERMANY
MIDNIGHT SUN FILM FESTIVAL - junio’06 - Helsinki, FINLAND

THE FLAHERTY INTERNATIONAL FILM SEMINARS - junio’06 - N.Y, USA

ARGENCINE 2005/ MADRIDCINE 2006 - julio” 06- Buenos Aires, ARGENTINA

THE ERA NEW HORIZONS INTERNATIONAL FILM FESTIVAL - julio’06 - Warsaw, POLAND

LONDON SPANISH FILM FESTIVAL - sept’06 - UK
FILMER A TOUT PRIX - nov'06- BELGICA

RENCONTRES INTERNATIONAL DU DOCUMENTAIRE- MONTREAL, 2013

El viento africano (1997)

El viento africano es un cortometraje de caracter documental que muestra la vida amable y
distendida en el interior de una peluqueria de caballeros en un caluroso mes de agosto espanol.
Las conversaciones giran en torno a la ola de calor
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4. Prensa y Textos

jueves, 6 de junio de 2013
Articulo disponible en: http://cinemistas.blogspot.com.es/2013/06/critica-que-algo-queda-
mercado-de.html

Critica que algo queda: Mercado de Futuros (Mercedes Alvarez, 2011) por Carlos Escolano

Apuntes para un retrato. ]
Suso de la Vega, Mercedes Alvarez y Daniel V. Villamediana

Ayer, se produjo uno de los eventos televisivos de la temporada, el estreno de Mercado de Futuros en
television. Y claro, esta frase tiene una doble lectura: por un lado, hay algo positivo, la difusion a un
publico muy amplio de esta pelicula (185.000 espectadores la vieron segun los datos de audiencia), pero
por otro lado, lo excepcional del asunto, el evento, la falta de continuidad.

Porque claro, una pregunta que me ronronea la curiosidad, es ¢ se habria emitido esta pelicula de no
haber ganado el premio la Navaja de Bufiuel (premio que otorga Versién Espafola a la mejor pelicula
espanola de cada afno)?

Y claro, las comparaciones son odiosas, de acuerdo, pero no puedo resistirme a traer a colacién un
programa que actia como verdadero espacio de resistencia, que cumple a las mil la funcién de servicio
publico, y que tiene eso que apenas existe ya en la television contemporanea, amor y cuidado
mekasiano a un proyecto.

Me estoy refiriendo al programa Sala 33 de TV3 (por si alguien no lo sabe, en Catalunya nos llevan afnos
de ventaja) que conduce con un entusiasmo superlativo Alex Gorina.

Un programa que ha programado una programacion (quién sera el programador que la desprograme)
que perfectamente la podria haber firmado una filmoteca. Videen hermanos. Pero como hito destacado
merece subrayar el espacio otorgado al cine de no ficcidn, y no precisamente se le estanca en un
espacio residual o al margen, como un evento, sino que se codea de tu a tu con la ficcién.

Esta semana se esta celebrando en Alicante el festival de cine, aunque afnadir cine a este festival ya es
ser demasiado generoso. Es un festival eminentemente provinciano (a nivel conceptual no geografico),
con todo lo que ello supone: aires de grandeza, un director puesto a dedo que se cree el Gilles Jacob del
rancho, una programacién deslavazada, iconos televisivos, alcaldesa faraona, presupuesto tan opulento
como opaco, Enrique Ortiz, paella gigante, etc. Y para mas inri hecho en Alicante, nido de corruPPcion.

Por ello, subo a Alicante con la nula intencién de embrutecer mi mirada con el cine cochambroso que se
proyecta en el festival y rescato a Antonio Sempere de ese lagar de tinto barato para llevarlo a su casa y
suministrarle colirio visual a base de Mercado de Futuros.

Mercado de Futuros es una pelicula-racimo, cuyo recorrido se dispara en multiples direcciones y deja un
poso rumiante en el pensamiento. Es una pelicula que nos sitia en un terreno limitrofe, entre dos
mundos, entre dos estratos conceptuales: lo real y lo ficticio. Y no, no me refiero al sobado debate sobre
realidad y ficcién en el documental, sino a la vertiente filoséfica de esta dualidad.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
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Y la materializacion de esa dualidad, aparte de en nuestra mente, también se dibuja ante nuestros ojos,
mediante los sugerentes y socarrones trampantojos que elabora con esmero Mercedes y su equipo. Es
algo parecido a lo que ocurre con el cuadro de Las Hilanderas de Velazquez, en donde en un mismo
plano, tenemos diferentes niveles de significado, diferentes (i)rrealidades.

Mercado de Futuros es una pelicula profundamente benjaminiana, profundamente melancélica. El
espectador de esta pelicula se sube a la chepa del angel de la Historia, auténtico narrador de este
relato. "Todo conocimiento es recuerdo”. Y las ruinas y la barbarie quedan a nuestros pies, un mundo
que se pudre a pasos agigantados en aras del progreso.

Mercado de Futuros es sobre todo, una pelicula sobre el lenguaje, sobre qué pasa cuando las palabras
dejan de significar, cuando sélo queda osamenta, cascara, plusvalia. Las palabras ya no sirven para
describir el mundo, sino para esclavizarlas en el prostibulo de la naderia. Palabras emperifolladas,
ampulosas, maquilladas, pero al final, la voz de su amo. El sustrato perfecto de toda religibn mesianica.

Mercado de futuros ha sido la Unica pelicula en captar la electricidad estatica que emana del suelo
enmoquetado de los grandes monopolios. El olor a serrin y guindillas que se esconde tras el escalextric
de cables de una oficina repleta de ordenadores. El aire aséptico de ultratumba que fluye en el cruce
entre dos ascensores, el mismo aire que hay en el taller de Las Hilanderas velazquefas. Tengo ganas
de suicidarme, ;me habré convertido en un trabajador de France Telecom? ;Me habré convertido en
una nueva victima?

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
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13 de octubre de 2012

Articulo disponible en: http:/tamtampress.es/2012/10/13/encuentra-una-pelicula-donde-no-haya-
ni-un-solo-plano-de-poesia/

“Encuentra una pelicula donde no haya ni un solo plano
de poesia”
De Eloisa Otero /

Las estrellas no s6lo componen constelaciones en el firmamento; también tejen entre ellas invisibles telas de arana.
El mundo entero y redondo cabe en un dibujo infantil sobre el camino desde la casa a la escuela. Una casa, sus
objetos, sus libros... toda una vida, su historia y su memoria, pueden terminar en un mercadillo. En una feria
inmobiliaria los comerciales, charlatanes patanes, animan a especular con pisos y terrenos en la antigua Europa del
Este, o en las islas artificiales de Dubai. En contraste, y en un edificio gris de oficinas, decenas de brokers
malhumorados compran y venden intangibles a velocidades vertigiosas. Al otro lado de la ciudad, un vendedor del
rastro no se molesta en vender absolutamente nada, ni por todo el oro del mundo. “!Si, tengo lo que usted pide! Pero
esta ahi enterrado, entre todas esas cosas, y no me voy a poner a buscarlo ahora... ;Para qué? ;Para quedarme sin lo
que tengo? ;Para ganar dinero y ponerlo al 2% en ese banco?...”. Sélo ese personaje, Jesus, el nonagenario
vendedor que no vende nada en el rastro de Barcelona, se merece una pelicula entera para €l sélo... ‘Mercado de
futuros’, el segundo documental de la directora soriana Mercedes Alvarez, entrafia toda una poética sobre la
desaparicion y la memoria, en confrontacion con el frenético ritmo de la especulacion financiera y la vida para
qué... Al igual que en su primer documental, ‘El cielo gira’, aqui la mirada cambia el mundo, el paisaje y el tiempo
del mundo...

[Mercedes Alvarez responde por e-mail al cuestionario que le he enviado hace unos dias, antes de que presentara su
ultima pelicula en Leon. Tras la proyeccion, puedo decir que 'Mercado de futuros' me ha encantado, y que las dos
horas holgadas de metraje no se me han hecho para nada largas. La historia, la mirada y su poética, me han
atrapado. A mi pesar, no puedo quedarme al coloquio. Mafiana sera otro dia. Mafiana he quedado con Gonzalo
Blanco —colaborador de TAM-TAM PRESS y organizador del evento que ha traido desde Barcelona a Mercedes
Alvarez— para almorzar con la directora soriana y con el guionista Arturo Redin. Me apetece un montén. Pero esa
sera otra historia...]

—Jonas Mekas dijo que “el cine es la reaccién a la vida”. ;Qué es el cine para Mercedes Alvarez?
—Como espectadora, muchas cosas, tantas como tipos de cine, desde el entretenimiento hasta la emocion y la
reflexion, como para todos. Pero hay una experiencia del cine que vamos ya echando de menos, la de una
experiencia compartida, en una sala llena, y con una emocion que se prolonga a lo largo del dia o de los dias
siguientes.

—¢A quién o quiénes considera sus maestros en el arte de hacer una pelicula?
—NMuchos, Ozu, Godard, Kiarostami, Pasolini, Erice, Rossellini... y tantos...

—Ahora que, paradéjicamente, vivimos en la era de la informacion, de la comunicacion... ;Nuestra sociedad
esta perdiendo la memoria?

—Creo que es comun la sensacion general de que todo hoy todo sucede un poco a ciegas, en politica, en cultura y
en habitos de vida, sin tiempo para recordar de donde venimos ni tampoco para pensar a donde vamos. Los medios
de comunicacion emiten un ruido continuo, que llamamos actualidad, y que se olvida al dia siguiente, como si todo
se dijera para ser olvidado. Consecuencia, el lenguaje comin es el del espectaculo, en la politica, en la cultura, en la
television. Es el lenguaje unificado de hoy en dia.

—¢:Coémo surge rodar ‘Mercado de futuros’? ;Es un filme con guion, o se ha ido haciendo a si mismo de
alguna manera? Al final, ;coincide aquello de lo que queria hablar con lo que se cuenta en la pelicula?
—Parti¢ de una preocupacion por el desastre paisajistico y urbanistico, antes de que estallara la crisis y la burbuja
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del ladrillo, y primero hubo una investigacion larga sobre el tema, antes de tomar la cdmara, que fue desarrollandose
hasta que se fue centrando en el problema del espacio. La distribucion y escritura del espacio ha sido siempre una
cuestion politica, en términos de poder. Y el espacio construido es un lenguaje, un trabajo y un libro sobre la
memoria. Pero el espacio que se construye hoy no esta hecho para ser leido, porque no dice nada. O es arquitectura-
espectaculo o es urbanismo del olvido.

—*“Lo que busca el cineasta es que haya una verdad”. ;Podria explicarnos su manera de ir en busca de una
verdad y el hecho de que, una vez que la camara sale a la calle, se produzca una verdad nueva?

—La camara se convierte en una ocasion para que surga una verdad, basicamente mediante una “puesta en
situacion” (no una puesta en escena ya guionizada). Hay una observacion previa, luego una captura de materiales y
mas tarde una reflexion de ese material en la mesa de montaje.

—¢La mirada puede cambiar la vida?

—Siempre que dejemos mirar al espectador, que él descubra una verdad desde si mismo, dejando huecos y silencios
en las imagenes mismas, sin arrojar sobre ¢l una verdad cerrada. Al fin y al cabo, una pelicula “la completa” el
espectador.

—Usted ha comentado que ‘Mercado de futuros’ no es una pelicula sobre la crisis, sino algo mas profundo. Si
tuviera que documentar la crisis econémica y politica actual en una pelicula ;hacia donde enfocaria? ;por
donde empezaria?

—Hay tantos aspectos... En el aspecto econémico, una crisis asi, después de un periodo de euforia y locura
financiera, no es nueva; se reproduce sistémicamente, asi que muchas peliculas desde hace mucho tiempo ya nos
hablaban de ello. Y volvera a suceder. Cualquier pelicula o documento que nos hable de nuestro sistema de
produccion y consumo nos habla de ello. Yo he intentado introducir el aspecto de la “memoria” individual y
colectiva, intentando alejar algo la mirada, mas alla de cada crisis puntual.

—Este tipo de peliculas (El cielo gira, Mercado de futuros) se someten, 0 no, a las leyes del mercado?

—Yo intento hacerlas con toda libertad, y mientras estamos en el proceso no pensamos en nada mas, inicamente en
no caer en tentaciones faciles ni en imposturas, pensando a la larga, en una pelicula donde cada plano esté
justificado, que se pueda ver dentro de afios sin que nada sobre. Sobre las leyes del mercado, son para mi algo
ciego, no podria comprenderlas ni anticiparlas respecto de una pelicula.

—Cine y poesia. ;Qué le sugiere este binomio?
—Voy a contestar con un reto, intentemos encontrar una pelicula, aun la mas cruda y descarnada, en donde no haya
ni un solo plano de poesia.
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11 de octubre de 2012

Articulo disponible en: http://tamtampress.es/2012/10/11/mercado-de-futuros-un-filme-sobre-los-
contrapuntos-vitales/

‘Mercado de futuros’, o la mirada sobre los contrapuntos vitales
De Eloisa Otero /

Por ELOISA OTERO

La realizadora soriana Mercedes Alvarez presenta en Ledn este viernes, 12 de octubre, su ultima pelicula,
‘Mercado de futuros’. Sera en la Casa de la Espiritualidad de los Dominicos, en La Virgen del Camino, a partir de
las 19,30 horas, y la entrada es libre. Tras la proyeccion (que comenzara a las 20 horas) se abrira un coloquio con
los asistentes.

Como apunta Gonzalo Blanco —organizador del congreso en el que se enmarca esta actividad—, con s6lo dos
peliculas Mercedes Alvarez “ha demostrado una rara destreza en el manejo de contrapuntos vitales: el silencio, el
amor a la naturaleza, la austeridad como yacimiento de asombros, el inmenso poder comunicador de los gestos, de
las miradas...”.

Mercado de futuros arranca, en sus primeras escenas, con el desalojo y derribo de una antigua casa, con todos sus
muebles, su abundante biblioteca y su cargamento entero de memoria personal, mostrando cémo una vida entera
puede ser empaquetada y vendida en un mercadillo. A partir de ahi, la camara se ira asomando a la fiebre del
mercado inmobiliario —convertido en una feria del espectaculo y promesa del enriquecimiento o del paraiso—, a
los brokers de la inversion financiera y a los gurts y predicadores del éxito y la mitologia empresarial. De fondo,
queda una mirada sobre la virtualizacion del espacio urbano, el desalojo de la memoria personal y colectiva, y la
banalizacion de suefios y deseos, convertidos finalmente en pura mercancia.

Su directora ha negado en varias ocasiones que ésta sea una pelicula sobre la crisis, ya que, ante el debate sobre si la
crisis actual es politica 0o econdmica, su documental propone una tercera explicacion: que se trate de una crisis
fundamentalmente filoso6fica.

Mercedes Alvarez, que en la actualidad vive en Barcelona, procede de la especialidad de la edicion cinematografica.
Uno de sus mas celebrados montajes fue el de En construccion, el documental de José Luis Guerin sobre las
reformas en el barrio chino de Barcelona (hoy el barrio del Raval) con el que la Academia le reconocié con un
premio Goya en 2001.

Tanto con su espléndido primer filme, El cielo gira (2004), como con su segunda pelicula, Mercado de futuros
(2011), esta joven directora ha cosechado en los ultimos tiempos prestigiosos premios nacionales e internacionales,
convirtiéndose en todo un referente del cine espafiol actual. A Ledn llegara acompafiada por el guionista y
colaborador estrecho de sus obras y proyectos, Arturo Redin.
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Articulo disponible en: http:/www.elnortedecastilla.es/20120829/mas-actualidad/cultura/directora-
mercedes-alvarez-sostiene-201208292132.html

La directora Mercedes Alvarez sostiene que «el cine documental
también es ficcion»

La realizadora soriana proyecté su pelicula 'Mercado de futuros' y tuvo un encuentro con los
alumnos del Curso de Cinematografia

ALEJANDRO SAURA | VALLADOLID

La cultura atraviesa malos momentos y el cine tampoco se escapa. Si ademas intentas abrirte paso en
un mundo dominado por grandes empresas y productoras, como Mercedes Alvarez, lo tienes mas dificil.
Es directora de peliculas como 'El cielo gira' o 'Mercado de futuros', filme documental que recoge los
cambios urbanos tra la fiebre inmobiliaria. En esta ultima fue testigo del desalojo y derribo de una
antigua casa, con todos sus muebles, su abundante biblioteca y su correspondiente memaoria personal.
Ayer tuvo lugar la proyeccion de esta pelicula en el Curso de Cinematografia de la UVA, tras la cual la
directora protagonizd un coloquio con los alumnos. «Voy a destacarles que hay muchas formas de hacer
cine que no pasan por la manera convencional de tener un guién, una produccion, etc. Si no que el cine
—dijo la realizadora— es una escritura libre que tiene muchas posibilidades de lectura. Todo depende de
la mirada».

Alvarez, que se identifica mas con el estilo documental, quiso restar importancia a la distincion entre las
formas de peliculas: «El documental podemos llamarlo realidad entre comillas. Lo Unico que lo diferencia
de la ficcién es que en la segunda hay un mundo inventado por el cineasta anteriormente. Pero al final,
los dos son ficcion».

Mercedes Alvarez también se refirié a las dificultades de los que pretenden reflejar su propia mirada con
el séptimo arte: «lgual que defendemos la gastronomia de valladolid, hay que defender las miradas
diferentes», dijo y alabé la defensa que hace un pais como Francia de su propia industria del cine:
«Desde hace muchos afos hay un apoyo a un tipo de peliculas que no puede competir comercialmente,
algo que no tenemos aqui. Lo de la subida de impuestos es un poquito mas, un remate», sentencio.
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Articulo disponible en: http://www.ctl-online.com/noticias/2012/4/mercado-de-futuros-mercedes-alvarez.aspx

Documental "Mercados de Futuro" de Mercedes Alvarez
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EL DOCUMENTAL “MERCADO DE FUTUROS” DE LA DIRECTORA MERCEDES ALVAREZ, YA EN DVD

MERCADO DE FUTUROS, el nuevo largometraje de la realizadora navarra Mercedes Alvarez ya esta a la
venta en DVD a través de la distribuidora CAMEO por un precio muy asequible: 12,95 euros. La pelicula
ha participado en la seccion oficial del Festival de Cine Independiente BAFICI (Buenos Aires) y en el
Festival Visions du Réel de Nyon (Suiza). La pelicula se asoma a la fiebre del mercado inmobiliario, a
los brokers de la inversion financiera y a los gur(s y predicadores del éxito para trazar algunos de los
rasgos del nuevo mundo. Mercado de futuros fue uno de los trabajos subvencionados por el
Departamento de Cultura y Turismo del Gobierno de Navarra dentro de las ayudas a largometrajes
concedidas en 2009.

Tras el éxito de su primera pelicula, EL CIELO GIRA, Mercedes Alvarez regresa con un nuevo
largometraje que ya ha sido seleccionado para participar en las secciones oficiales del Festival
Internacional de Cine Independiente de Buenos Aires BAFICI y del Festival Visions du Réel de Nyon
(Suiza). Segun la propia autora, el desalojo y derribo de una antigua casa, con todos sus muebles, su
abundante biblioteca y su cargamento entero de memoria personal, constituye el punto de arranque
de MERCADO DE FUTUROS, una pelicula que intenta trazar algunos rasgos del nuevo aspecto del
mundo. La camara se asoma a la fiebre del mercado inmobiliario, convertido en una feria del
espectaculo y promesa del enriquecimiento o del paraiso, a los brokers de la inversion financieray a
los gurUs y predicadores del éxito y la mitologia empresarial. De fondo, queda una mirada sobre la
virtualizacion del espacio urbano, el desalojo de la memoria personal y colectiva, y la canalizacion de
suenos y deseos, convertidos finalmente en pura mercancia.

Al igual que en EL CIELO GIRA, el guién de Mercado de futuros es obra de Mercedes Alvarez y de Arturo
Redin y también surgio en el ambito del Master de Documental de Creacion de la Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona, con el apoyo de su director, Jordi Ballo, y la participacidon de sus alumnos. La
pelicula, rodada en Barcelona y Madrid durante diez semanas, ha contado con la colaboracion
economica de ICAA, el Gobierno de Navarra, la Xunta de Galicia, TVE y TV3.
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Articulo disponible en: http://uninstantedecaos.blogspot.com.es/2012/03/mercado-de-futuros-
mercedes-alvarez.html

"MERCADO DE FUTUROS" - MERCEDES ALVAREZ

Publicado por Javier Serrano en La Reptublica Cultural.

La tltima pelicula de Mercedes Alvarez contintia en la senda trazada en El cielo gira. Como se recordara, su primera
y multipremiada pelicula entraba dentro del denominado documental creativo o de autor, y estaba grabada en
formato de video. La directora lograba concentrar el mundo entero en un solo pueblo, en el que ella habia nacido,
Aldealsenor, diminuto y casi despoblado, situado en algin lugar de Soria. Una voz en off hablaba en primera
persona sobre el tema central de la pelicula: el inexorable paso del tiempo (o dicho de otro modo, la memoria), como
afectaba al pueblo, a sus gentes, a las cosas.

En Mercado de futuros, Alvarez repite la formula, pero esta vez trasladada a la ciudad. De nuevo el formato de video
y una voz en off, que no renuncia al tono literario, para hablarnos sobre el arte de la memoria, sobre la capacidad y
también necesidad de recordar las cosas, pues son al final los objetos materiales los que nos remiten (como si fueran
cajas que encierran tesoros) a esa otra sustancia mucho mas valiosa: los sentimientos. Mercedes Alvarez es de la
opinién de que en el mundo en que vivimos ese arte se ha ido perdiendo, como de forma metaférica nos muestra la
primera secuencia de su pelicula: una mudanza donde varios operarios van despojando (y casi parecen estar
desnudandolo) a un inmueble de todas sus cosas materiales, perfectamente clasificadas hasta ese instante,
despojadas ya de todo valor y encerradas ahora en cajas de cartén y en bolsas, y sin que esté claro donde iran a
parar. Esta parte de la pelicula seria la de la Memoria, el pasado, las mufiecas de la infancia, las ruinas sérdidas que
encontramos entre los escombros de la ciudad (y que nos remite a En construccion, de José Luis Guerin), o esas
otras ruinas de corte clésico que aparecen en el mundo del arte, a punto siempre de desaparecer y sin embargo ahi.

Por oposicion a ella (e, inevitablemente, realzandola) esta la otra parte de la pelicula, como un yang que de manera
ineluctable equilibrara a su correspondiente ying, la que se centra en el futuro y en lo inmaterial (que puede llegar a
materializarse o no), la que rige nuestros presentes, el mundo de los mercaderes. Aqui asistimos al despliegue de
medios de hombres y mujeres obcecados en su intencion de vendernos un poco de seguridad frente a la
incertidumbre del futuro, obteniendo a cambio su correspondiente parte del pastel, y vuelta a empezar. Mercedes
Alvarez asegura que la idea originaria de la pelicula era hablar sobre la ciudad y sobre el mundo de la construccién;
el proyecto habria ido cobrando vida propia hasta adquirir su forma definitiva, distinta a la pensada en un primer
momento.

Este mundo de futuro se desarrolla en varios escenarios. Asi, una feria inmobiliaria donde charlatanes de aspecto
inmaculado tratan de vender propiedades, casas, terrenos, suefos, cada vez mas grandes y con mas accesorios, que
solo existen sobre el plano o en forma de maqueta; bulliciosos agentes que compran y venden futuros financieros;
convenciones donde seres humanos provistos de gafas especiales escuchan los consejos de algiin prominente gurd
que les asesora sobre como sacar tajada en estos tiempos de incertidumbre... El humo, en definitiva, lo efimero, lo
especulativo. Aqui hay una mencién especial al caso espaiiol, a su burbuja inmobiliaria, a como los mismos que se
beneficiaron de ella pusieron pies en polvorosa al ver las primeras nubes oscuras, y se largaron con sus magros
capitales a otro lugar para repetir la misma jugada.

Alvarez va alternando fragmentos de un mundo y de otro, aguzando el ojo de la cdmara y el oido de los micréfonos
para captar las conversaciones impagables de esos personajes involuntarios. Son didlogos repletos de mentiras y al
mismo tiempo de sentido del humor; la risa del espectador (que est4 dentro de ese mundo de vendedores de humo)
surge al contemplar la escena desde fuera, como si no fuera con él.

Frente al vértigo de lo que est4 por venir, Alvarez opta por la certeza de lo ya pasado, por el arte de la memoria, por
el mundo de los sentimientos (como ya hiciera en El cielo gira). Esta toma de posicién por parte de la autora es lo
que hace que su pelicula se pueda considerar dentro del denominado documental creativo o de autor, ése en que se
nota la presencia y el punto de vista de su creador. Esta definicion es discutible y de contornos labiles, pues en toda
pelicula (sea documental o ficcion) se percibe, de manera evidente o sutil, una intencion, una visién del mundo por
parte de su autor.

Dentro de la dicotomia descrita, Alvarez también habla del uso de la tecnologia y del papel que juega en nuestra
sociedad. Hay una secuencia de su pelicula en la que vemos a un hombre mayor cultivando un pequefio huerto que
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Miércoles 14 de Marzo de 2012
Articulo disponible en: http://www.noticine.com/iberoamerica/36-iberoamerica/16756-en-dialogo-
virtual-con-mercedes-alvarez-sobre-gmercados-de-futurog.html

En dialogo virtual con Mercedes Alvarez sobre "Mercado de futuros"

Por Eduardo Larrocha

El caos y la nada es el porvenir del "Mercado de futuros". En este segundo largometraje que estos dias puede ser
visto en la Filmoteca espafiola y pronto en la Academia de Cine, Mercedes Alvarez, da un giro al cielo de su
infancia en Aldeasenor (Soria) hasta una gran ciudad donde la directora encuentra la raiz de algunos males,
aunque su camara ha captado también, en los arrabales, un remanso genuino de vida. El plastico, la avaricia, la
desnaturalizacion del Planeta convertido en parque tematico turistico han devorado la civilizacion o mas bien ésta
ha sido devorada por el sinsentido.

Un veterano director, Gonzalo Suarez advertia "nosotros no perdemos el tiempo, es el tiempo el que nos pierde a
nosotros." El tiempo en "Mercado de futuros" se divide en dos etapas: la de la vida, vivida con lentitud sencilla y
natural, y la muerte, que acecha en el frio esplendor de la especulacion urbanistica. Rotschild es el profeta al que
emulan los aprendices de "manager". Como su idolo, rinden pleitesia al dios dinero y se hacen ricos cuando las
cosas se ponen peor. Su fruto es el infierno y en el mejor de los casos esos paraisos artificiales del desierto
arabigo, esa naturaleza aniquilada y decorada para ser reserva depredadora de forasteros. Frente a ellos, el
documental fija su mirada en un agricultor que en el suburbio de la ciudad espera sentado al sol. Recolecta su
nispero y con parsimonia se lo come. Jesus se llama ese vendedor que a la puerta de su tienda no vende nada
porque esta ahi para ver pasar el mundo. Mercedes Alvarez se ha dejado fascinar por este personaje y no ha
podido evitar la tentacién de prolongar la secuencia final.

El discurso que propone "Mercado de futuros" es una veces nitido, otras casi misterioso. Maneja la directora la
sutileza del enigma a la manera quiza de Antonioni en "El desierto rojo". Entre el documental y la reflexion,
Mercedes Alvarez ahonda en las causas de la actual crisis e indaga en el pasado de Simoénides a través de las
paginas de "El arte de la memoria", de Frances Yates.

Cumplo agradecido con una invitacién de la directora para ver su pelicula. Disfruto durante las dos horas de
proyeccién y propongo un dialogo via correo electrénico en el que le cedo la palabra, preguntandole por la linea de
investigacién previa a la construccion del guién. "La investigacién — me responde- se inicia con una preocupacion
por la mordida al paisaje y la transformacion del espacio urbano hacia el intento de explorar esa relacion entre
espacio, lenguaje y memoria, donde el texto de Yates sirvio de referencia tedrica. Con el coguionista Arturo Redin
acumulamos mucha literatura sobre urbanismo y suburbanismo, arquitectura icénica, localizaciones en la periferia
de la gran ciudad, tendencias del land-art, etc... Yo creo que fue durante la visita a una Feria Inmobiliaria el
momento en que vislumbramos la idea de expresar la tendencia actual de la gran ciudad a convertirse en un
espacio virtual, disefiado por y para el mercado-espectaculo”.
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"Pensabamos que el interior de una feria era el mejor espacio para expresar esa transformacion- contindia
expresandose Mercedes Alvarez- la gran ciudad decorada como escenario para el reclamo turistico, redisefiada
desde sus macrocentros de ocio y consumo, tematizada y virtualizada, con espacios clonados, mensajes fugaces,
lugares sin alma y edificaciones y mobiliario efimeros que se repiten idénticos en cualquier otra ciudad del mundo.
Pensamos que el decorado de feria era el mejor espejo, porque hoy es ya muy dificil epatar o sorprender al
espectador con fotografia de arquitectura futurista o de anticipacion. La arquitectura icénica es sélo uno de los
aspectos de la nueva ciudad como espectaculo. Y donde ponemos "ciudad", pongamos "futuro": el futuro se nos
vende como la promesa de un espectaculo auin mayor. Visto asi ¢qué importancia podria tener ya la memoria? La
ciudad misma renuncia a sus itinerarios, a ser recorrida y a ser interpretada, y por tanto a ser lugar de memoria".

Fiel a sus principios estilisticos, en su segundo documental s6lo emplea la musica cuando se justifica en la
escena. Otro principio que se salva: no hay actores, son personas que se interpretan a si mismas. Tampoco tienen,
0 eso parece, un papel establecido en el guién, simplemente la cAmara se acerca a ellos y el espectador escucha
para quedarse pasmado, indignado o fascinado. Como en "El cielo gira", en esta pelicula de bajo presupuesto —
los tiempos no dan para mas- el guién parece irse construyendo segun avanza el relato. Se adivinan unas notas
previas, unas intenciones, una busqueda, pero la vida que refleja no esta sometida a los margenes de un texto
dirigido.

Ya es un topico que la guerra de Irak, tras la invasion de Kuwait, fue la primera a la que asistimos desde la
pantalla del televisor. Desde entonces los acontecimientos importantes tienen reflejo simultaneo en el cine y el
periodismo. La actual crisis, mientras nos hunde en el caos, ha dado lugar a varias peliculas de muy diferentes
géneros: el documental "Inside Job", el thriller "Margin Call" y en nuestro pais, entre otras, una de ficcién, "Cinco
metros cuadrados". Mercedes Alvarez me sirve de cronista del periplo de "Mercado de futuros" en festivales. "El
cielo gira" se habia llevado varios premios, entre ellos el del Festival de Buenos Aires, un buen pasaporte para su
ultimo trabajo:

"En Buenos Aires siempre hay un publico muy cinéfilo y entusiasta. Me abord6 gente que llegé a ver la pelicula las
tres veces en la semana de proyecciones, le sacaban mas comentario que yo misma. Antes de eso, la pelicula
recibié el premio "Nouveau Regards" en el Festival de Nyon y mas tarde en el festival de Sevilla, Londres y Dei
Popoli de Florencia, Munich. Ha sido invitada en estos primeros meses del afio al Festival De Rotterdam,
Guadalajara, IndiLisboa, Turquia, Uruguay, Lima...".

Es una pena que nuestras salas de cine sean tan poco agradecidas con los esfuerzos que se hacen para sacar
adelante una idea que quiere poner luz sobre preguntas tan esenciales como quienes somos y adénde vamos.
Apenas ha tenido apoyo de la critica y tampoco consiguié el Goya al mejor documental al que estaba nominada.
Menos mal que este mes de marzo la Filmoteca Espanola y también la Academia del cine, ambas en Madrid, abren
sus pantallas para revisar los dos largometrajes de Mercedes Alvarez. jOjala cunda el ejemplo en otras ciudades!
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Entrevista a Mercedes Alvarez
Cine y TV Entrevistas

Por José Angel Lépez

Hay dos tipos de leyes, unas estan escritas en papel y hay que seguirlas o de lo contrario tendras que pagar un precio
con la sociedad. Las segundas no estan escritas y son las que verdaderamente rigen nuestras vidas y nos han llevado
al desastre en occidente, porque oriente y el sur estdn sometidos a nuestra gula, transformandonos poco a poco en
corderitos que se han dejado llevar por falsas promesas de una vida mejor, o sea, de poseer lo que no necesitamos.

Codicia es sindbnimo de humano, la historia esta plagada de ejemplos en los que cualquier ideal muere en la orilla de
la usura del hombre. Las leyes no escritas dicen que tienes que relacionarte con tus amigos, tener pareja, coche,
comprar en supermercados y, nuestro demonio endémico, poseer una casa. Todo cuanto mas grande y mas rapido,
mejor.

Mercedes Alvarez es una directora de cine que con dos peliculas nos enfrenta con lo que no queremos ver o no
sabemos ver, imprimiendo un ritmo pausado y una personalidad a la hora de rodar que absorbe cada segundo de tu
atencion. Es el poder de ensear lo cotidiano para dar fuerza a unas historias que bombardean nuestra imagen de
estas trincheras infranqueables que han construido para que vivamos en la felicidad boba de la ceguera.

En tu pelicula enfrentas dos formas de vivir, una de ellas sosegada y ritmica, la otra traficante de lo innecesario
Jhacia donde nos dirigimos ahora que estamos tan perdidos?

No soy nada habil como profeta, no sabria qué decir. Pero si podriamos hablar de un cambio en la transformacion
del espacio de las ciudades, que esta dentro de mi interés. En los tltimos afnos-décadas ha habido una devastacion
salvaje de espacios para la vida, de barrios enteros y del tejido social que eso conlleva, a cambio de redisefiarlos en
funcion de intervenciones e intereses especulativos, a veces simplemente por el aterrizaje de un gran macrocentro
comercial en una zona determinada. Y hay una tendencia, casi una mania, por convertir la ciudad en un escaparate
para el turista. Y el discurso politico ya no ve la ciudad como un lugar para vivir sino una cuestion de “sectores
estratégicos”.

JQué se pude esperar del cine espaiiol en los préximos aiios?

Tampoco es facil responder. El cierre de salas de cine, muchas pequefias salas independientes, el descenso del cine
espaiiol en taquilla, afio tras aflo, no augura nada bueno. Pero soy optimista en cuanto a la pequefia produccion,
peliculas libres que buscan y encuentran también otro circuito de exhibicion.

Tu cine vive en los arrabales de la marginalidad, lejos de los cines comerciales ;Por qué crees que el espectador
de nuestro pais estd tan ciego de peliculas de fuera y no tiene esa hambre por obras de nuestra tierra?
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Mi experiencia con “El cielo gira” no fue marginal. Tuve mucha suerte porque era una pelicula pequefia que se
mantuvo cuatro meses en salas comerciales de Madrid y Barcelona. Después fue estrenada comercialmente en
muchos paises como Francia, Portugal, Estados Unidos, etc. Pero en cinco afios las posibilidades de estrenar y
mantenerse en las salas sin el apoyo de la publicidad es casi imposible. La industria de exhibicion y distribucion
comercial estd cada vez mas concentrada en pocos y grandes grupos, casi todo el espacio es para ella, marca gustos
y tendencias y a la vez tapona otro tipo de propuestas. Pero esto no es nuevo. Hay que rezar para que se mantengan
los cineclub, filmotecas, ciclos especiales y salas que nos muestran otro cine.

JQué peliculas te han marcado a lo largo de tu vida, quiénes son tus maestros?

Muy dificil contestar porque son muchas y muy diferentes. No me canso de ver la época del gran cine italiano, de la
nouvelle vague , los pioneros rusos, y a Ozu, Kiarostami, etc... Me gusta descubrirselos a mis alumnos y comprobar
el asombro y la emocion que todavia provocan.

La primera parte de tu pelicula muestra como una vida entera es empaquetada y vendida en un mercadillo, todo
ocurre tan rdapido hoy en dia que no nos paramos a contemplar sosegadamente lo que nos ocurre y lo que
hacemos, por eso me fasciné tanto el ritmo de Mercado de Futuros ;crees que ha pasado lo mismo en el cine,
que ya hemos perdido la sensibilidad y la paciencia a la hora de realizar y consumir peliculas?

En cuanto a mi experiencia, he realizado dos peliculas y las dos partian de las mis mas premisas de produccion:
mucha paciencia y observacion antes, durante y después de poner la camara...y darle muchas vueltas en la mesa del
montaje. Como espectadora, me sigue gustando la experiencia de elegir una pelicula de la cartelera, salir de casa, ir
al cine, dejarme invadir por las imagenes y dejar que la emocion se prolongue un buen rato después de acabar la
proyeccion. En cierto modo es un ritual, que requiere su tiempo. Como ahora tenemos menos tiempo para casi todo,
las imagenes del cine, del telediario, de la publicidad van rapidamente a captar tu atencion. Todas quieren decirte
algo urgente, ninguna puede permitirse el lujo de dejarte mirar en paz.

Toda la critica alaba Mercado de Futuro, resefiada en todos los periodicos nacionales y tachada de obra
imprescindible en estos tiempos cimentados en aire ;Qué sientes ante esa mezcla de adulacion del profesional y
ostracismo del gran publico?

El camino para que una pelicula de este tipo llegue a la cartelera y permanezca uno dias es muy complicado. Si no
cuaja el mismo viernes del estreno, no habra una segunda semana. Y esa referencia ya inhibe su recorrido por otros
cines. Es bastante frustrante porque durante dos afos y pico trabajamos con la idea de expresar, comunicar y
mostrar cosas que nos parecian importantes, mas alla del cine. Una pelicula nace cuando la ve el espectador.

JQué veremos la proxima vez que se estrene una pelicula con Mercedes Alvarez como directora?

En estos momentos no lo s¢. Quiza regrese a imagenes y motivos mas elementales, mas cercanos a mi experiencia,
cosas que me provoquen afecto y no desasosiego.

Nuestra revista estd enfocada a la musica ;cudles son los discos que mas has escuchado?
Ani di Franco, Mikel Laboa, Bob Dylan, Neil Young, Emmylou Harris, Gainsbourg.. .
Recomiéndanos alguna pelicula que te haya gustado mucho ultimamente

L Harvre. De Kaurismaki
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11 de diciembre de 2011

Articulo disponible en:
http://cineenelcine.blogspot.com.es/2011/12/mercado-de-
futuros-de-mercedes-alvarez.html

Mercado de futuros de Mercedes Alvarez

Lo que opina Ana: ]
Comienza muy bien, Mercedes Alvarez vuelve a plantearnos visiones del alma, consigue arrancar
radiografias del pensamiento, evoca sentimientos profundos, llenos de tristeza. Una vida que
desaparece, un hogar que se desmantela en manos de los usureros, convertidos el tiempo y la vida en
escombros llenos de polvo que hay que evacuar, miles de objetos acumulados durante una vida se
encuentran zozobrando, a la deriva, ya no tienen sentido, pero guardan la memoria y son capaces de
transmitirla con su mirada perdida en el ayer.
Con este arranque frio y duro la directora lanza su proclama en defensa de la memoria, mientras nos
cuenta la historia del inventor del arte de recordar, Ceos de Simonides, quien hace mas de dos mil afios
sent6 en Grecia las bases de la mnemotecnia, una ciencia muy Util y practicada hasta nuestros dias en
los que ha perdido interés al ser la desmemoria lo que parece tener valor.
No mantiene este nivel de alta poética, la pelicula se vuelve confusa mientras explora el escenario de
una feria inmobiliaria despersonalizada. Recobra el pulso en los Encantes de Barcelona, en ese
mercado de lo imposible halla personajes reales que se representan a si mismos y retoma con ellos el
hilo del comienzo. Los objetos y las personas vuelven a tener un lugar aunque sea el de estar
arremolinados en un grandisimo basurero de recuerdos.
Todo ello narrado con mucha foto fija y jugando continamente con las épticas, pasando de los planos
generales, descriptivos, a los primerisimos planos, transmisores de los sentimientos, de la intimidad.
La sala de los cines Luchana no podia ser mas ad hoc para este documental intimista y su mensaje; un
cine a punto de sucumbir, anclado como un buque fantasma en el centro de Chamberi.
Emilio: Los recuerdos que dejo "El Cielo gira" (2004) son tan buenos que volver a ver algo de Mercedes
Alvarez es un reto. No es la alegria de la huerta esta cineasta, ya no lo era en " El Cielo...", pero era tan
evocadora la reconstruccién de esa vida que se apagaba en Aldeasefior, que la poesia tefiida de
melancolia te reconfortaba. No pasa lo mismo con Mercado de Futuros, ademas tiene un mensaje mas
confuso. Las imagenes son un elemento principal en el lenguaje de Mercedes Alvarez, incluso mas
potentes que el texto en off (la narradora sigue siendo la misma, reconozco su voz, ahora un poquito
mas oscura). Comienza despojando una casa de los objetos que tenia, dejandola sin vida, y al final, en
un bucle temporal, aparecen algunos en el mercado de los Encantes de Barcelona, ya apinados, fuera
de lugar, sin memoria. Pero, ¢y la intromision de esa feria inmobiliaria y de esos gurus de los negocios?
Eso requeria otro tratamiento, otra pelicula.

Emilio 15:49
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Articulo disponible en: http://www.miradas.net/2011/12/actualidad/criticas/mercado-de-futuros.html

Mercado de futuros

Por Antoni Peris i1 Grao

Crisis en Matrix (o el Capitalismo ha muerto y nadie quiere
admitirlo)

Hubo un tiempo en que al hojear el periddico, escuchar desinteresadamente la television o sintonizar las noticias en
la radio, alguien comentaba (nos comentaba) que las cosas no iban bien. Pero la mayor parte de las veces no
mirabamos, no poniamos interés, no oiamos las noticias. Y, en cualquier caso, lo olviddbamos pronto. Ahora,
prensa, television y radio vocean de modo irrefutable, ineludible, el gran problema que se nos ha venido encima. Y
no recordamos, no sabemos, como.

Mercado de futuros trata, con cierto distanciamiento irénico que ya empieza en la referencia al futuro del titulo, de
todo eso. De la crisis, de aquellos que no la padecen, de los que pretenden no padecerla. Y también de la memoria.
Y del olvido que, como decia Chris Marker (Sans soleil, 1983), no es tanto lo contrario de la memoria sino una
variacion, una fabulacion. Y Mercedes Alvarez se permite bordear este territorio tomando apuntes para que
hagamos con ellos lo que mas nos plazca. Es, sin duda, cine ensayo y no estamos ante un documental de tesis que
analiza las causas de la crisis econoémica ni sus consecuencias directas. Se trata de cine reflexivo aunque no por ello
deja de ser cine enérgico. Alvarez ha tenido entre manos una pelicula que ha mutado mientras se elaboraba. Es por
ello una pelicula irregular, que parece moverse segin una deriva autdnoma pero que revela una observacion atenta
de larealidad y culmina satisfactoriamente, con naturalidad, sin artificios tedricos, como un grito que surge de las
entrafias.

P e

Mercado de futuros nos lleva, en el paréntesis que hay entre una casa en derribo y la exhibicion de los objetos sin
domicilio en el mercadillo de Els Encants, a la preparacion y funcionamiento de una feria inmobiliaria, a una sesion
de Bolsa con el frenesi de los brokers y a un pequefio rincon donde alguien se ha hecho un hueco de Naturaleza,
entre autovias y ferrocarriles. Mezclado con todo ello, citas a la memoria, al rumbo de nuestra sociedad y a los
espacios de ocio... Posiblemente demasiado, muchas propuestas para una sola obra. Y, tal vez, demasiado cine. Hay
referencias claras a Jose Luis Guerin, tanto a Tren de Sombras (1997) como a En construccion (2001), aunque
posiblemente no sean buscadas sino espontaneas. Como también puede serlo la estructura de rompecabezas en
diferentes niveles semejante a Film Socialisme (J.L. Godard, 2010). Es cine que se hace a si mismo, mas alla de la
pauta que marcan sus creadores. Es cine joven, con la rabia (;con dolorida impotencia tal vez?) de una juventud que
ve su futuro hipotecado, en el ambito social, en el medio ambiente, a nivel econdmico. Y parece por ello que es un
cumulo de pensamientos que pugnan por expresarse, que precisan ser ordenados, tal vez. Sin embargo, si dejamos
de lado comentarios en off tal vez innecesarios por redundantes (imagenes y edicion ya bastarian) y si obviamos la
secuencia de los brokers, Mercado de Futuros no s6lo constituye una de las mas arriesgadas apuestas del cine
espafiol de este afio sino también una de las que se acerca mas y mejor a su objetivo.
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Ahora, cuando conceptos como “prima de riesgo”, “futuros”, “tension financiera”, resultan tan familiares y a la vez
tan incomprensibles, ahora cuando las cifras del paro superan lo comprensible, ahora cuando el Capitalismo se
hunde como sucedid con el Comunismo (pero sin que nadie lo escriba asi en titulares), las secuencias recogidas y
seleccionadas por Alvarez son plenamente significativas. La sola existencia de un mercado inmobiliario donde se
plantea la compra de terrenos, fincas o apartamentos de lujo para alquiler posterior resulta como minimo chocante
para la mayoria de espectadores. La preparacion de la misma, como si de una funcidn se tratara, la hace todavia mas
irreal. Y los didlogos que tienen lugar en ella, hablando de espacios de lujo a precios astronémicos, revelan que un
mundo de ficcion esta instalado en el centro de nuestra sociedad... o que vivimos, desde hace mucho, en una
ficcion. Tal vez sea eso. Matrix se ha estropeado y revela la oscura realidad. Y Mercedes Alvarez, en un golpe de
efecto genial (y posiblemente con la ayuda del azar, como siempre sucede a todo buen creador, a todo buen
pensador) revela la falsedad del sistema en la secuencia final. Porque nuestro mundo no es el de los brokers ni el de
los futuros inmobiliarios. Nuestro mundo es lo que queda en los intersticios, entre el trafico automatizado y se diria
que automatico. Nuestro mundo son las casas que se vacian. Nuestro mundo es el conjunto de objetos que se
exponen en Els Encants y que un impagable personaje custodia sin vender. Objetos que no estan a la venta sino que
permanecen para conservar la Memoria de lo que fuimos y lo que somos. Una memoria, una consciencia, que
debemos recuperar si, nosotros también, queremos tener algin futuro.
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Articulo disponible en: http://leveblog.blogspot.com.es/

Critica MERCADO DE FUTURQOS en El Pais. J. COSTA 25/11/2011

Mercedes Alvarez se dio a conocer con un deslumbrante primer largometraje, el documental E/ cielo
gira (2004), quiza una de las peliculas espafnolas mas relevantes en la década que abrid el milenio: la
cronica de la desaparicién de una comunidad -el pueblo soriano de Aldeasefior- contada, con gran
hondura poética y absoluto control del lenguaje cinematografico, por quien fuera la Ultima persona
nacida en el lugar. Junto a los ultimos trabajos de Joaquin Jorda y obras como En construccion (2001),
de José Luis Guerin, y La leyenda del tiempo (2006), de Isaki Lacuesta, El cielo giracontribuia a abrir un
nuevo capitulo en la historia del cine documental espariol, que quiza haya encontrado su contrarréplica
en una propuesta tan estimulante como Los materiales (2010), del colectivo Los Hijos, recién aparecida
en el mercado del DVD.

La directora levanta acta de una debacle espiritual forjada antes de la crisis
En Mercado de futuros, la directora vuelve a colocar el tiempo y la memoria en el centro de su discurso.

La pelicula se abre recordando la figura de Siménides de Ceos, creador de la mnemotecnia (que Alvarez
prefiere llamar el arte de la memoria), y, a través de dos lineas narrativas -por un lado, el
desmantelamiento de una casa y la deriva de algunos de sus objetos hasta que quedan anclados en el
limbo de los Encantes de Barcelona; por otro, el tapiz de ficciones y espejismos de una feria inmobiliaria-
, Se pregunta -pero, sobre todo, logra que el espectador se formule las preguntas adecuadas- sobre el
lugar de esa memoria en un presente continuo con inquietantes trazos de no-lugar del alma. Conviene
advertirlo: en una de las escasas locuciones -mas filosoficas y poéticas que narrativas o testimoniales-
que puntdan el metraje, Mercedes Alvarez menciona la crisis, pero Mercado de futuros no es una
pelicula sobre la crisis, sino algo mas profundo: la directora levanta acta de una debacle espiritual que
se forj6 mucho antes... hasta llevarnos al momento en que nuestra paralisis ante la palpable catastrofe
puso en evidencia "que las palabras ya no significaban lo mismo y el espacio habia cambiado".

En uno de los momentos de la pelicula, un guru financiero recuerda esa frase de Rothschild, segun la
cual las mejores oportunidades para el emprendedor vienen mientras caen las bombas, no mientras
suenan los violines en los salones de baile. Incluso €l se equivoca: ese tipo de triunfo es otro espejismo.
El modo en que Mercedes Alvarez lo demuestra revela el genio de la directora, como lo hace el aparente
remanso narrativo que sirve de climax final conceptualmente electrizante. Mercado de futuroscaptura
algo muy complejo con gran sabiduria cinematografica, sin subestimar al espectador, engarzando
momentos portentosos hasta llegar a su elocuente imagen final: mufiecas Barbie y mufiecas Bratz
unidas en el olvido.

Enlace Entrevista en El Pais digital
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Articulo disponible en: http://elpais.com/diario/2011/11/25/cine/1322175605 850215.html

Los no-lugares del alma
Jordi Costa

Mercedes Alvarez se dio a conocer con un deslumbrante primer largometraje, el documental EI cielo gira (2004),
quiza una de las peliculas espafiolas mas relevantes en la década que abrid el milenio: la cronica de la desaparicion
de una comunidad -el pueblo soriano de Aldeasefior- contada, con gran hondura poética y absoluto control del
lenguaje cinematografico, por quien fuera la tltima persona nacida en el lugar. Junto a los tltimos trabajos de
Joaquin Jorda y obras como En construccion (2001), de José Luis Guerin, y La leyenda del tiempo (2006), de Isaki
Lacuesta, El cielo gira contribuia a abrir un nuevo capitulo en la historia del cine documental espafol, que quiza
haya encontrado su contrarréplica en una propuesta tan estimulante como Los materiales (2010), del colectivo Los
Hijjos, recién aparecida en el mercado del DVD.

La directora levanta acta de una debacle espiritual forjada antes de la crisis

En Mercado de futuros, la directora vuelve a colocar el tiempo y la memoria en el centro de su discurso. La pelicula
se abre recordando la figura de Siménides de Ceos, creador de la mnemotecnia (que Alvarez prefiere llamar el arte
de la memoria), y, a través de dos lineas narrativas -por un lado, el desmantelamiento de una casa y la deriva de
algunos de sus objetos hasta que quedan anclados en el limbo de los Encantes de Barcelona; por otro, el tapiz de
ficciones y espejismos de una feria inmobiliaria-, se pregunta -pero, sobre todo, logra que el espectador se formule
las preguntas adecuadas- sobre el lugar de esa memoria en un presente continuo con inquietantes trazos de no-lugar
del alma. Conviene advertirlo: en una de las escasas locuciones -mas filosoficas y poéticas que narrativas o
testimoniales- que puntian el metraje, Mercedes Alvarez menciona la crisis, pero Mercado de futuros no es una
pelicula sobre la crisis, sino algo mas profundo: la directora levanta acta de una debacle espiritual que se forjo
mucho antes... hasta llevarnos al momento en que nuestra paralisis ante la palpable catastrofe puso en evidencia
"que las palabras ya no significaban lo mismo y el espacio habia cambiado".

En uno de los momentos de la pelicula, un guru financiero recuerda esa frase de Rothschild, segun la cual las
mejores oportunidades para el emprendedor vienen mientras caen las bombas, no mientras suenan los violines en
los salones de baile. Incluso ¢l se equivoca: ese tipo de triunfo es otro espejismo. El modo en que Mercedes Alvarez
lo demuestra revela el genio de la directora, como lo hace el aparente remanso narrativo que sirve de climax final
conceptualmente electrizante. Mercado de futuros captura algo muy complejo con gran sabiduria cinematografica,
sin subestimar al espectador, engarzando momentos portentosos hasta llegar a su elocuente imagen final: mufiecas
Barbie y mufiecas Bratz unidas en el olvido.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
(CENDEAC) Diciembre 2013 27



CENDEAC FIsuRAS

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE FILMICAS
CONTEMPORANED /
25/11/2011

Articulo disponible en: http://www.lavangquardia.com/cine/20111125/54238546277/mercado-de-
futuros-entre-guerin-y-tati.html

'Mercado de futuros': Entre Guerin y Tati

Mercado de futuros empieza con las imégenes de una casa que va despojandose de todos sus objetos, una
manera como cualquier otra de borrar la memoria: los libros de la biblioteca, numerosas figuras religiosas,
colecciones de munecas... Poco después veremos cOmo esos objetos yacen en els Encants Vells de Barcelona.

Todo eso forma parte, claro esta, del pasado, de la antigiiedad, pero Mercedes Alvarezalterna esas estampas con
otras que dan cuenta del presente: un pufiado de secuencias de convenciones, stands de ferias de muestras o
charlas publicas en torno a las especulaciones inmobiliarias, a las inversiones (en Dubai, Miami o Budapest), a la
creaciéon de grandes hoteles, macrourbanizaciones y campos de golf. Un estremecedor mundo artificial y aséptico
que recuerda mucho al Jacques Tati de Playtime,con la que Mercado de futuros comparte una mirada ironica,
descreida.

Hay también un breve segmento de la pelicula que auna lo viejo y lo nuevo en un mismo espacio: el huertecito
aprisionado por la voragine del trafico automovilistico y ferroviario, una espeluznante imagen de los tiempos que
corren. Alvarezcontempla, pues, el caos de nuestra civilizacién, haciendo un particular énfasis en la crisis
econémica.

Como en su precedente y espléndida E/ cielo gira,la influencia de José Luis Guerin se percibe con nitidez: el
impagable nonagenario vendedor del Encants es un personaje que podria perfectamente formar parte de la fauna
de En construccion.

El sentido de la observacion y el de la composicién del encuadre (planos tan bellos como el del espejo que
inesperadamente refleja la torre Agbar o el de la lampara solitaria cuyas lagrimas parecen llorar una pérdida) son
de veras notables, pero a Alvarezse le va un tanto la mano en la imprudente duracion de algunas escenas (la
concerniente a la Bolsa, por ejemplo, innecesariamente larga) y utilizando una voz en off sobrante (lo de
Simédnedes, lo de las lineas y el tunel...). Con todo, este filme es un obra apreciable, con alma de ensayo y una
cascada de ideas y conceptos en ebullicion.

Leer mas: http://www.lavanguardia.com/cine/20111125/54238546277/mercado-de-futuros-entre-guerin-y-
tati.html#ixzz2nATmeBcn
Siguenos en: https:/twitter.com/@LaVanguardia | http://facebook.com/LaVanguardia
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Articulo disponible en: http:/contrapicado.net/2011/11/mercado-de-futuros-mercedes-alvarez-2011/

Mercado de futuros = Burbuja de valores o adria sunyol

Es posible que en Europa nadie se haya dado cuenta, en los ultimos 50 afos, de lo rapido que
estdbamos yendo, de la tremenda velocidad que nuestro estilo de vida estaba adquiriendo, proyectado
casi histéricamente hacia un “fin de la historia” que ya de por si debiera haber resultado sospechoso.
Ahora que todo se viene abajo, es natural y necesario que alguien como Mercedes Alvarez se demore

un rato en recuperar lo perdido, en alertar siquiera de los fundamentos mas profundos de esa irrealidad
a la que nos habia conducido un sistema, que se proyectaba hacia un futuro inexistente, pero imaginado
con todo el poder de la ambicién encumbrada y sin capacidad para fijarse en las cosas que se saborean
por su lentitud.

Mercado de futuros merece un andlisis detallado, especifico, casi formal. Como todo el cine
intencionado (o sea, lleno de intenciones), da para mucho. Es una pelicula, por ejemplo, suavemente
asentada en reflexiones abstractas pero que acaba enamorada de un personaje. Pero hay una sencilla
operacion que la pelicula ejecuta con una calidad muy rara y que puede resumir buena parte de su
contenido, siempre que eso sea posible tratandose de una obra clarisimamente recostada en lo poético
y en la multiplicidad de interpretaciones y sensaciones.

Esa operacién es la de conseguir por fin que una de esas frases manidas y aparentemente superficiales
que pueblan nuestra cultura suene robusta y llena de sentido: esa que dice que los dioses, cuando
quieren recompensar a los mortales, llenan su cabeza de suenos, y cuando quieren castigarles, hacen
que se cumplan. La pelicula de Alvarez siembra de tal manera sus ideas que, cuando en el corazén del
metraje la voz en off pronuncia esas palabras, resuenan en nosotros como el eco de un hastio vital, de
una falta de luz que percibimos ahora en nuestra sociedad cansada y llena de frustracion. Para Alvarez,
la fuerza que ha alimentado ese viaje nuestro hacia una economia irreal e insostenible era un apego por
lo que todavia no existe, un suefio que acabd por exterminar el placer de las cosas que ya son nuestras
y que nuestra vida ha ido cargando de significados personales que simbolizan nuestro tiempo en este
mundo, con una aceptacion mayor de sus sinsabores, dramas y oscuridades. Mercado de futuros
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contrapone con ritmo sereno espacios que proyectan, por su construccion y anatomia o por los hombres
y mujeres que los pueblan, esas dos maneras de vivir: la que ambiciona y desea como unico fin hasta el
punto de necesitar de ambiciones y deseos sintéticos, falaces, y la que no quiere rebasar sus propios
limites y mas bien protege su entorno préximo y se relaciona carinosamente con él. Articulada casi como
un discurso linglistico, y aceptados esos margenes poéticos y difusos que ya he comentado, es posible
que algunas de las connotaciones o ideas que la pelicula propone no alcancen el vigor suficiente como
para ser asimiladas del todo. Pero en cualquier caso trabaja en un sentido tan necesario que es

imposible no aplaudirla y fomentarla.

Echada a la calle, la gente en Espana ha estructurado un deficiente movimiento social que ha adquirido
mucho protagonismo en las vidas y deseos de aquellos que no estan conformes con el cariz que
nuestras sociedades van tomando. Ha sido frecuente reclamar una mayor capacidad para definir las
acciones y las propuestas concretas que habia que implementar para, asi se formulaba el asunto,
“cambiar las cosas”. Esa exigencia, interna y externa al movimiento, ha impuesto una ansiedad que
conviene substituir por el reposado pensamiento de peliculas como esta que, sin tufo reaccionario
alguno, intenta por lo menos esbozar un mapa de valores rotos que tal vez haya que empezar a reparar,
poco a poco, dentro de cada uno de nosotros.

Ante el aparatoso debate sobre si la crisis es politica o econémica, dicotomia absurda, Mercado de
futuros propone humildemente una tercera explicacion: que esta sea una crisis fundamentalmente

filosofica.
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Articulo disponible en:
http://www.cimamujerescineastas.es/htm/comunicacion/blog/noticias.php?id=1287&titulo=ENTRE
VISTA Mercedes Alvarez:

ENTREVISTA Mercedes Alvarez: "Me concentré en expresar la ausencia de alma en la nueva ciudad"
Etiquetas: Mercedes Alvarez, El cielo gira, Mercado de futuros
Seccion: Entrevistas

Premio Miradas Nuevas en el 17 Festival Visions Du Reel y Mencion Especial del Jurado en el 13 Festival de
Cine Independiente de Buenos Aires, “Mercado de futuros” es el segundo largometraje de Mercedes Alvarez,
que debuté con el premiado documental “El cielo gira”. La pelicula se estrena el 25 de noviembre.

En “Mercado de futuros”, la directora hace un muy personal retrato del nuevo mundo en el que vivimos, donde se
desprecia la memoria de la experiencia y donde las mercancias son muchas veces intangibles, invisibles... promesas
etéreas. Una vieja casa que se vacia, brokers de bolsa, un congreso de liderazgo empresarial, una feria inmobiliaria,
diferentes espacios de la ciudad, y un vendedor de un rastro urbano que ofrece objetos ya del recuerdo son los
elementos que emplea Mercedes Alvarez para hacer el dibujo de esta sociedad.

La pelicula naci6 con la intencion de ser el retrato cinematografico del mercado de la vivienda, ;como llegé a
ser una historia de ese otro mercado, el de las ambiciones y los suefios?

Primero hubo una exploracion de fuentes periodisticas, de literatura sobre el tema y visitas a urbanizaciones nuevas,
en la periferia de la ciudad y en la costa mediterranea. El panorama de todo eso, el desastre urbanistico y la
devastacion del paisaje era desolador, aun dejando aparte las irregularidades y casos de corrupcion. El caso es que,
a medida que profundizabamos en el tema, la conclusion se hacia inevitable: todos, desde los actores de la
construccion, arquitectos, promotoras, bancos, ayuntamientos y hasta compradores con su pequefia ambicion
especulativa, habiamos participado en el tablero de juego. Y el motor de ese desastre estaba hecho de pequefios o
grandes suefios y ambiciones, bastante penosos en general. Cuando acudimos a rodar por primera vez a una feria
inmobiliaria pude apreciar todo eso casi de un solo golpe de vista.

Los espacios urbanos en que vivimos, los que hemos construido, definen el tipo de sociedad en que nos
hemos convertido?

Yo creo que eso siempre ha sido asi, en todos los tiempos y culturas. Es uno de los aspectos que queriamos
reflejar. Y nos dimos cuenta de que para reflejar la ciudad de hoy —o su tendencia en el futuro- no habia nada mas
expresivo que retratarla como el interior de una feria inmobiliaria. Todo esta ahi, en ese escenario teatral, de
arquitectura efimera, cuyo espacio esta disefiado y distribuido por y para la actividad mercantil, ornamentado por
logos, marcas y edificaciones corporativas, y un espacio muy virtualizado, sin memoria, donde los paseantes
deambulan por sus pasillos-calles sin relacionarse entre si, con su mirada reclamada tnicamente por los mensajes
publicitarios o informativos, sus pasos escorados hacia el punto de venta, y el cuerpo tensionado frente al vendedor
de turno. En fin, la vida urbana virtualizada, un macrocentro comercial donde todo esta previsto, incluso el ocio,
representado por esos sillones ingravidos donde uno se derrumba agotado.

Hay imagenes muy potentes, cargadas de significado, en la pelicula, ;como fue construyendo estas imagenes?

Hoy en dia es muy dificil aportar algo nuevo con la fotografia de espacios arquitectonicos. Porque estamos dentro
de ellos y también porque han sido ya muy retratados por el cine. Ademas, muchos de los espacios mas modernos

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo

(CENDEAC) Diciembre 2013



CENDEAC FIsuRAS

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE FILMICAS
CONTEMPORANED /

de una ciudad actual, y no solo los edificios iconicos, tienen ya una voluntad de espectaculo. Y muchos incluso se
inspiran en peliculas o cine de anticipacion. Es dificil recuperar para el espectador la capacidad de asombro sobre
esos espacios y lo que nos estan diciendo. Asi que abandoné la idea de retratar los espacios mas futuristas o menos
vistos y me concentré en la idea de expresar de otro modo la ausencia de alma de la nueva ciudad y de provocar con
la mirada sobre esos espacios un cierto desasosiego en el espectador, tal como yo los veia.

“Mercado de futuros” recupera la esencia del cine de contar una historia con imagenes, ;era el proposito
inicial o los espacios escogidos fueron marcando el estilo visual?

Desde el comienzo estaba claro que no habria una linea temporal sobre la que evolucionara la pelicula y no habria
personajes evolucionando en el tiempo. El tiempo seria abstracto y el personaje seria colectivo. El supuesto de
casi todo el rodaje era éste: retratar a personas haciendo lo que hacen en un espacio determinado (una feria, un
palacio de congresos, una sociedad de inversion...), y poniendo suma atencion a los aspectos espaciales; el segundo
plano, la profundidad y el fuera de campo, las lineas de fuga, las sombras que atraviesan el plano, el sonido
ambiente. La propia feria inmobiliaria era ya en si misma un escenario, un plat6 de cine, concebido asi por sus
disefiadores. Intuyo que eso —que ademas fue al comienzo del rodaje- determind mucho el tratamiento espacial del
resto. El contrapunto radical fue el espacio del rastro de los Encants, donde las personas estan y se mueven de otra
manera y donde aparece la Unica persona retratada en su individualidad; Jesus, el viejo vendedor.

La pelicula comienza con las imagenes de una cuadrilla vaciando una casa, despojandola de su memoria,
;vivimos en un mundo donde creemos que no nos hace falta la memoria?

La memoria a la que se refiere la pelicula no es el simple almacenamiento de datos y no es solo el recuerdo. Es
también el recuerdo, pero sobre todo como conocimiento, ese conocimiento de la experiencia vivida, que tiene que
servir para algo y que fue expresada siempre en las ciudades, en los libros, en el arte, todo eso que se vacia de la
casa y que va a parar al viejo rastro como objeto en desuso. Se trata de esa memoria que sirve para conocer y
recorrer un espacio, una ciudad, un itinerario, y comprender la vida como un relato, a lo largo de un camino. Parece
que esa memoria es cada vez mas inutil y, por extension, cualquier otro tipo de memoria, individual o colectiva.

Todo es mercancia, ;podria ser una conclusion de este retrato?

Dicho asi, igual es un poco excesivo. En la pelicula se retrata a la mayoria de los personajes atrapados en la 1ogica
y el gran teatro del mercado. ‘Atrapados’ cada uno en su rol; los compradores, los vendedores de pisos y resorts
turisticos, los brokers, incluso los predicadores de la religion empresarial. Pero también se muestra que todos
‘acttian’ de algiin modo —o sobreacttian, sobre todo los gurus-, que hay algo que ni ellos mismos se acaban de creer
de ese juego, y esa impostura es quiza por donde se cuela un poco de esperanza. La pelicula quiere mostrar esa
impostura de las relaciones mercantiles donde todos parecen decir: es un juego pero es lo que hay. Y
paraddjicamente quien mejor expresa todo esto es el viejo vendedor del Rastro, con su actitud. Ya no necesita esa
impostura y en un momento dado dice: “Ahora pienso en cosas que antes no pensaba”.

El guion es suyo y de Arturo Redin, ;como fue este proceso del proyecto?

El guion fue un trabajo permanente, durante el rodaje y el montaje, hasta el final. Pero es sobre todo en el montaje
donde se ensaya, se escribe y se delibera, con el coguionista Arturo Redin y el montador Pablo Gil. Habia bastante
material, habia que limpiarlo, clasificarlo, estudiarlo... y una vez que lo puedes dominar en la cabeza es cuando
podiamos pensar con mas afinidad, manejando todos las mismas claves.

El documental exige unos plazos y unos tiempos que no tienen nada que ver con el cine de ficcion, ;eso
complica la produccion, buscar financiacion...? ;ha sido mas o menos complicado encontrar financiacion
para “Mercado de futuros”?

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo

(CENDEAC) Diciembre 2013



CENDEAC FIsuRAS

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE FILMICAS
CONTEMPORANED /

Buena parte de la financiacion que viene ya estaba al comenzar a rodar y otra mitad se afiadio después, siempre con
ayuda publica. La financiacion no pudo ser problema porque es una pelicula basicamente artesanal: una camara HD,
un equipo muy reducido en 10 semanas de rodaje, entre cinco y siete personas detras de la camara y un ordenador
en la que trabajamos el coguionista, el montador y yo durante siete meses. El equipo estaba compuesto de tres
personas con experiencia y el resto eran los alumnos del Master que han sido para mi esenciales en la pelicula. A
ellos les debo el apoyo moral y la energia para seguir a pesar de las muchas dificultades que tuvimos en todo el
proceso. No hay un foco de iluminacion en toda la pelicula, no hay ‘empresa de localizaciones’, no hay actores ni
gastos de atrezzo. El trabajo de produccion es minimo, muy elemental.

:Le ha ayudado en esta nueva pelicula la anterior experiencia de “El cielo gira”?
6 y

Ha sido muy diferente. El rodaje, al contrario que en “El cielo gira”, ha sido duro, a veces desabrido, ingrato, en
espacios que me producian rechazo mas que otra cosa. Y en la mesa de montaje me encontré con un material que no
amaba, que no pertenecia a mi mundo ni a mi sensibilidad. Dominaba sobre todo el sentimiento de expulsarlo de
una vez, de no conservarlo en la memoria.

El documental es un género muy libre, que ofrece unas propuestas muy interesantes, ;qué dificultades
encuentra hoy?

Yo creo que la dificultad técnica hoy es mucho menor. El equipo digital y mas manejable facilita mucho el rodaje.
Y lo mismo ocurre en la mesa de edicion. Lo dificil sigue siendo lo de siempre: tener paciencia, ganas y tiempo para
mirar y volver a mirar las cosas, antes, durante y después de rodarlas con la camara.
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Articulo disponible en:
http://elrayoverdeblog.blogspot.com.es/2011/04/mercado-de-futuros-de-
mercedes-alvares.html

Mercado de Futuros de Mercedes Alvarez: 13° BAFICI

Posted by RayoVerde BAFICI 2011, mercado de futuros, mercedes alvarez

Qué es la memoria? Hola Olvido, dice Mercedes Alvarez, en Mercado de Futuros, aquello que es la
marca del cuadro que ya no esta en la pared, sélo la marca del polvo y el clavo que cuelga. Hablar de
Simoénides y el arte de la memoria; ropas, mufecas, tazas, libros, abanicos que fueron de alguien y que
quedan como unico rastro, en una casa depredada por mudadores que llevan los objetos para
revenderlos, sin la mano que los tocara. Y si no las cenizas de una cremacién muy cara para un viejo
vendedor de baratijas que no busca lo que le piden, calefones o percheros, porque hay muchas cosas
que fueron de otros arriba de ellas en una tienda de objetos perdidos, o que no quiere vender para que
no se pierdan de sus manos o de su memoria que los recuerda en estantes inaccesibles, mientras ve
como una mujer toma una descanso de sus noventa afos en una silla caliente por el sol. Hola Olvido:
etiquetar, empaquetar, emplasticarlo todo: un Cristo acostado, libros sobre Napoleén y Maria Antonieta,
colchones y el lugar vacio que queda. Qué es el recuerdo si es una porcion del futuro que no existe?
Palos de golf que dan a un lago artificial con su pelotita, en una pantalla virtual, seres pequefios en
maquetas a construir en Dubai, Alicante, Polonia o Pest. Zonas de lujos de paraisos inestables como
Dominicana: metros cuadrados de dinero, de altura, de paneles solares y estandares de seguridad,
espacios invisibles. Como las reglas de la memoria de Simdnides, hacer un camino y disponer de ellas a
lo largo: todo conocimiento es recuerdo y toda memoria de las cosas comienza al caminar, como los
suefos que nos llevan al siguiente, como esos autos que luego son luces nocturnas en movimiento, o
atascados, y con viejos escondidos que plantan quinotos entre trenes de alta velocidad. Ejecutivos que
suben escaleras invisibles en congresos, convenciones, y reuniones de sillones de descanso o casas
para el inversor gallego, y en los bordes de lo no construido, de lo que no se recuerda porque no es,
alguien pisa en una feria de remates de antiguo, La Condicion Humana de Malraux mientras otro busca
otros titulos en alfombras de libros viejos, que fueron leidos por personas de las que no queda recuerdo,
ya su gusto fracturado y desmembrado, ya perdido su deseo en otras manos. Acciones, objetos
desmemoriados y a los gritos, Hawaii-Bombay sin escalas, en una inmobiliaria que se llama Danubio
Homes, y tal vez el recuerdo quede en anteojos en 3D de gente en traje que ve su futuro de
managament como si fuera apresable o construible...andar y mirar atn en los espacios que se perderan
ya pronto, objetos de memoria en que los viejos resisten la idea de tener control sobres sus propias
cenizas como su ultimo mercado de memoria. Roberto Camarra especial para rayoverde.com.ar
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Articulo disponible en:http:/www.elcultural.es/version papel/CINE/28935/Mercedes Alvarez

Mercedes Alvarez
“Habia que espantar la presion de la segunda pelicula”

CARLOS REVIRIEGO

Con la mundialmente aclamada El cielo gira, Mercedes Alvarez dio un nuevo estatuto al documental creativo en
Esparia. Seis arios despuées, la directora regresa con otro documental, Mercado de futuros, que presenta estos dias
en tres festivales internacionales.

La memoria no es siempre fragil. Mercedes Alvarez (Soria, 1966) lo mostré hace ocho afios, cuando con una
camara de video se establecio durante nueve meses en Aldealsefior para recuperar la primera imagen que vieron sus
ojos. Era la linea de un horizonte en el pueblo del que emigrd cuando tenia tres afos y en el que fue la ultima
persona en nacer. De aquella experiencia surgio E/ cielo gira (2005), una pelicula que nadie que haya visto ha
podido olvidar. Ya se ha estrenado en mas de una docena de paises, el ultimo de ellos Estados Unidos, en el marco
del distinguido Anthology Film Archives de Nueva York. Porque la memoria cinematografica no es fragil, el
minusculo pueblo Aldealsefior seguira existiendo mucho después de que el tiempo lo borre del mapa.

No es esta la tnica circunstancia que ha hecho de E! cielo gira una de las peliculas mas importantes del ultimo cine
espafiol. Junto a En construccion (José Luis Guerin, 2001), cuyo montaje realizé Alvarez, el filme logré ampliar el
alcance en salas comerciales de un género tradicionalmente tan arrinconado como el documental creativo. Seis afios
después, la directora soriana regresa con otro documental en el que también ilumina la memoria (o la no-
memoria) del paisaje, solo que ahora el entorno rural ha dado paso al urbano. Segun explica, Mercado de
futuros “trata de los cambios en las ciudades, del espacio en el que nos movemos y del nuevo aspecto del mundo”.
La presentacion del filme a lo largo de la proxima semana en los prestigiosos festivales de Buenos Aires (Bafici) y
de Nyon (Visions du réel) significara su renacer como cineasta.

-¢Qué ha hecho durante estos seis afios?

-He continuado mis trabajos habituales en el estudio y la docencia del cine. Dentro de eso, emprender una pelicula
es para mi algo muy excepcional. Ya lo fue E/ cielo gira, que surgidé de una motivacion mas personal que artistica,
como era la de preservar la memoria y dejar testimonio en imagenes de un mundo familiar. Fue excepcional y
siempre crei que iba a ser mi Unica pelicula. De todos modos, tampoco han sido seis afios porque en 2008 ya
comenzaba junto al guionista Arturo Redin a preparar este proyecto.

-¢Sentia algin tipo de presion ante la idea de realizar una segunda pelicula?

-Sinceramente si. Por momentos era una sensacion bastante incomoda pero habia que espantarla. Pero sobre todo
por la diferencia de propuestas y motivos. Senti El cielo gira como una pelicula confidencial. Mercado de futuros
es completamente diferente. El rodaje fue duro, el montaje muy trabajoso, los mundos que retrataba me
producian cierto rechazo. De todo ese material, salvo casi inicamente el trato con las personas, su colaboracion
delante y detras de la camara. Respecto al proceso, lo mas interesante fue la investigacion que llevamos a cabo.

Compra y venta de sueiios

-¢Cdémo ha sido ese proceso?

-Cuando preparaba el proyecto, en 2007, Mercado de futuros queria ser solo un retrato cinematografico sobre el
mercado de la vivienda. Pero la investigacion nos situ6 frente a unos limites. En primer lugar, en el juego
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especulativo habiamos participado todos, no solo los bancos, promotoras y ayuntamientos. Pero eso era solo el
sintoma de algo mas profundo, que tenia que ver con la compra y venta de suefios y ambiciones, y cOmo eso se
expresa en el espacio de nuestras ciudades. Esos espacios pasaron a ocupar el centro del rodaje. Los barrios
dormitorio, los macrocentros de ocio y consumo, el parque tematico, la ciudad como ruta turistica, la colonizacion
de los centros historicos por franquicias... De un modo 16gico, surgio la idea de expresar esa nueva ciudad a través
del pabellon de una feria inmobiliaria, es decir, un espacio virtual, efimero, teatral y sin memoria alguna.

-¢En qué medida cree que ha cambiado su mirada como cineasta en este tiempo?

-La férmula “mirada como cineasta” me viene un poco grande y la encuentro ajena. Si tuviera que rendir tributo a
“una mirada” ésta se convertiria en una prision y es mejor sentirse libre, que no sea obligatorio ni tomar una camara
ni hacer una pelicula ni mirar las cosas de una manera determinada.

-Presenta la pelicula fuera de Espafia. En cierto modo, E! cielo gira fue descubierta antes por la critica y el ptblico
internacional que el espafiol. ;Cree que algo similar puede ocurrir con Mercado de futuros?

-Es l6gico. Son peliculas que normalmente no se abren paso por si solas. Necesitan antes el apoyo de un buen
festival, un premio, una llamada de atencion de algun tipo. Y fuera de Espafa hay bastantes encuentros
cinematograficos que acogen este tipo de propuestas. Si se da esa suerte, la pelicula ya adquiere un contexto y un
comentario y podra defenderse por si sola cuando se distribuya en las salas comerciales.

- Y cuando sera eso?
-No sé. Espero que pronto.

Un cine artesanal

-.Se siente integrada en la industria del cine espafiol?

-Ya no creo que tengan sentido las etiquetas nacionales. Solo se utilizan para hablar de cifras. Hubo un cine
francés y uno italiano y uno espaiiol, con su generacion de cineastas que hacian un cine identificable. Hoy no
veo nada de eso. En cuanto a la integracion o no dentro de una industria, me siento a gusto dentro de un cine
artesanal, con relativa poca maquinaria.

-Ha contado con un presupuesto modesto, propulsado, como E/ cielo gira, por la Universidad Pompeu Fabra.

-Si, el Master de Documental Creativo propone a sus alumnos trabajar en alguno de los tres proyectos de
largometraje que surgen con cada edicion. En el caso de Mercado de futuros he podido trabajar con varios alumnos
en la documentacion, el rodaje y el montaje. Ha sido uno de los aspectos mas gratificantes de todo el trabajo, el
poder compartir ¢ investigar junto a ellos sobre los temas y escenarios que trataba la pelicula.

-¢En algiin momento considero la opcion de realizar una ficcion?

-Sobre la diferenciacion entre ficcion y documental habria mucho que hablar y matizar. El cine de base documental
te permite un viaje mas libre donde vas encontrandote con las cosas y luego reflexionas sobre ese material en la
mesa de montaje. Hay también mucha preparacion, pero ese proceso acompaifia a lo que vives en el rodaje, es un
proceso vivo y que habla de cosas que estan ahi.

- Qué aspecto buscaba para la pelicula?

-Fotografiar la ciudad es todo un género en el cine. Pero hay una forma muy clara que tomé como referencia mas
cercana, y es la vision de la ciudad de Jacques Tati: su aspecto de teatro virtual, de escenario incomodo, que nunca
acabamos de reconocer como nuestro, con un disefio que parece hecho por una inteligencia que siempre se esconde
y que no parece tratarnos con mucho carifio, aunque nos seduce, o que quiere algo de nosotros y no sabemos qué.
En fin, mas o menos nuestra experiencia diaria de la ciudad.
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Mercedes Alvarez

- Directora del documental "El cielo gira" -

Cine de
calidad

Pocas veces nos
sorprende un
documental por
su conexion
multitudinaria
con el publico.
Mercedes Alvarez
lo logré con su
primera creacion.
"El cielo gira"
hizo
estremecerse a
millones de
espectadores de
todo el mundo,
que veian como
la pantalla les
contaba en
susurros la
desaparicion de
un pueblo y una
forma de vida:

la de Aldeasenor
(Soria), La Aldea
de la directora.

El reconocimiento por una vez fue unanime:
publico, critica y festivales coincidieron en
afirmar que el documental de Mercedes es
una obra Unica. Y lo demuestran los premios
obtenidos en el Festival de Paris dedicado al
Cinéma du Réel, en el Festival de Cine

I| Independiente de Buenos Aires, el Festival
de Cine de Tribeca (Nueva York), en el
Festival de Rotterdam y en el Festival de
Cine Esparfol de Malaga. El cielo sigue
girando sobre nuestras cabezas porque,

como esta directora, nada se detiene.
Texto: Marta Iglesias
Foto cedida por M. Alvarez

-¢Por qué "El cielo gira"? ¢ Por qué hacer un documental sobre la desaparicion de una
forma de vida?

-La preocupacion por registrar y dejar testimonio de las cosas que desaparecen o van a
desaparecer no es nueva en el cine. Es un tema recurrente, muy frecuentado sobre todo en los
documentales. Y el cine tiene, como decia André Bazin, esa capacidad y ese suefio de
"embalsamar el tiempo", de atraparlo y dejarlo detenido en unas imagenes. En mi caso esa
necesidad se dirigia hacia un mundo familiar, el de mi pueblo de origen, poblado de seres
queridos, recuerdos y memoria que empiezan a borrarse y desaparecer.

-¢, Qué magia especial conseguiste transmitir con "El cielo gira", que traspaso la pantalla?
¢Qué ingredientes especiales utilizaste para ello, aunque no nos des la receta magica?
-Intuyo que el mundo del que habla la pelicula -el abandono rural y la desaparicién de los
pueblos- pertenece a una experiencia muy generalizada, y no sé6lo en Castilla ni en Espana. Los
que veian la pelicula y un lejano dia habian emigrado de un pueblo a la ciudad, o que bien lo
hicieron sus padres, creo que la sentian de un modo especial. Y mi voluntad era la de dirigirme a
cada uno de esos espectadores en voz baja, en un tono confidencial, mostrando pequefos
hechos significativos que suceden cuando desaparece un modo de vida pero vistos desde mi
intimidad, poniendo por delante mi voz y mi mirada. Yo creo que ese tono de diario personal
contribuye al proceso de identificacion en el espectador.

-Filmaste durante un afo entero, un tiempo inusualmente largo en este mundo de prisas.
¢ Se col6 en ti el concepto de tiempo diferente que se maneja en los pueblos?

-La necesidad de permanecer largo tiempo era ya un imperativo del proyecto; acompafar la vida
que se va a retratar, observarla con detenimiento y convivir con las personas antes y durante el
rodaje. Y registrar ese mundo con paciencia y libertad. Ese era para mi uno de los mayores
atractivos del proyecto, hasta el punto de que, si no era asi, no estaba dispuesta a abordarlo. Y
luego si, efectivamente, el ritmo pausado y el tiempo ensimismado de la vida en La Aldea
influyeron en el tono. Creo que esa cadencia y ese lento compas se trasmitieron finalmente al
"tempo" del relato de la pelicula.

-¢ Aspiras con tus documentales a la reflexion que conduzca a cambiar el mundo, o a
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"El tono de diario
personal que
utilizo en el
documental
contribuye al
proceso de
identificacion en el
espectador”

FiLMICAS
f

mostrar una realidad que seguira su curso?

-No me planteo esas cuestiones tan radicalmente. Ni soy tan inconsciente como para ambicionar
lo primero ni tan indolente como para resignarme a lo segundo. En el caso de La Aldea, por
ejemplo, los cambios que se estaban produciendo -aerogeneradores y hotel- eran para mi
dolorosos y no podia ignorarlos. Pero, por otra parte -y la mas importante- yo no vivo en La
Aldea; no tenia derecho a usurpar con mis opiniones la conciencia y el parecer de los vecinos
que alli viven. Por todo ello, elegi mostrar esos hechos desde un punto de vista més bien neutro.
Y dejar a los habitantes del pueblo la palabra y la conciencia sobre esos hechos.

-¢,Qué crees que aporté tu mirada femenina al tema?

-Mas que el género de la mirada, yo creo que influyé su condicién y caracter personal, familiar.
En el rodaje, el hecho de que los vecinos del pueblo me conocieran y yo les conociera facilité las
grabaciones, el acercamiento de la camara a sus rostros, esa intimidad necesaria para el retrato.
Y lo mismo puede decirse en cuanto a la narracion. Se imponia adoptar el tono de un diario
personal para contarla, bafiado por la subjetividad, puesto que era mi experiencia, recuerdos e
imaginario de la infancia. Si esa intimidad logra comunicarse, entonces conecta con la
experiencia comuan y toca algun tema universal.

-Vas narrando, por tanto te conviertes en actriz a través de la voz. {Como viviste estar
detras de la camara y también delante mediante la narracién?

-Quizas me repita un poco. Mi ausencia de las imégenes estd justificada porque La Aldea no es
mi lugar habitual de residencia ni lo ha sido, salvo en los tres primeros afos de vida. Y mivoz y
mis palabras eran tan obligatorias porque se trataba de una crénica personal, la de alguien que
regresa al lugar para saber qué queda del imaginario y del recuerdo. Por otra parte, el mayor
homenaje que podia hacerles a los habitantes era decirles como los veia yo, con mi voz. Pero,
en las imagenes, que fueran ellos, con sus palabras y sus silencios.

-¢,Qué echas de menos cuando acudes a lugares como Aldeaseinor? ¢ Qué valores
diferentes hay en los pueblos?

-Creo que en esos lugares existe una familiaridad y cercania con la experiencia de la muerte
bastante saludable, menos neurética que en las ciudades. La experiencia de la muerte forma alli
parte de la vida y eso da lugar a otras virtudes como la paciencia, el escepticismo necesario, la
actitud ante las desgracias, la importancia que adquiere la memoria, la trasmision
intergeneracional, la forma de instalarse en el tiempo.

-; Sobre qué nuevo tema desea reflexionar Mercedes Alvarez a través de un documental?
¢ Qué perspectiva diferente le daras desde tu particular vision?

-Hay mucho que contar pero no tengo ganas de hacerlo con prisas. Nada que no sea contado
con libertad, ningun rodaje que no forme parte de la vida al mismo tiempo. A
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Festival Internacional de Cine Documental de Guia de Isora

Alvarez: “MiradasDoc ofrece propuestas muy variadas y eso es lo
interesante de este Festival”

La directora de ‘El cielo gira’ y ‘Mercados de Futuro’ es uno de los miembros del jurado del concurso nacional de
la sexta edicion del Festival Internacional de Cine Documental de Guia de Isora

La directora Mercedes Alvarez, que forma parte del jurado del Festival Internacional de Cine Documental
MiradasDoc, sostiene que la seleccion de documentales que ofrece este Festival, que se clausura este
sabado, engloba “propuestas muy variadas y eso es lo interesante de MiradasDoc". La directora de E/
cielo gira (2005) aplaude la seleccién realizada porque “todas son muy ambiciosas y estan hechas con
mucho amor por los temas o por las personas que tratan”.

Segun esta realizadora, cuyo primer trabajo fue el montaje de la pelicula En construccion del reconocido
director José Luis Guerin, en muchos de estos trabajos se detecta la intencion de lograr plasmar la
realidad “desde otro punto de vista; eso es lo interesante y hay mucho de eso en este Festival”.

Alvarez, que también imparte en MiradasDoc el taller £/ cine de lo real: mirada y documento, explica su
necesidad de hacer cine en que “siempre me ha parecido que hay temas, personas y experiencias de la
vida que se pueden expresar de una manera cinematografica”, y el lenguaje documental es “un territorio
muy libre, donde caben todo tipo de posibles escrituras con el cine; me gusta por esa libertad”.

La también directora de Mercado de Futuros (2011) asegura que para ella la financiacién no ha sido un
problema. “Hasta ahora, los dos proyectos que he querido hacer lo he podido hacer, aunque para ello
han sido fundamentales las ayudas del Ministerio de Cultura”. Alvarez ha encontrado los escollos en
otros lugares. “El mayor problema es encontrar la produccion adecuada para cada proyecto, una
produccién que no sea estandar como la que se suele utilizar para las peliculas de ficcion, donde hay
una forma de produccion que sigue unas pautas, unos modelos. El cine documental requiere y pretende
una libertad en el rodaje y en los tiempos a la que debe adaptarse la produccion. No es tan facil
encontrar productores que se sepan adaptar al proceso de investigacion de una pelicula”, asevera.

Respecto a largo plazo para la la realilzacién de su segundo documenta (seis afos), la reconocida
directora afirma que “cuando acabé la produccion del primero estuve dedicada a los festivales y a la
promocion de las peliculas, pero, ademas, nunca me planteé hacer una pelicula detras de otra, sino que
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tenia que tener ganas por una historia, por una persona o por un tema. Asi que he esperado el tiempo
que he creido necesario”.

Mercedes Alvarez ha dedicado buena parte de su tiempo a la formacién de nuevos cineastas y sostiene
que la docencia le ha resultado “muy satisfactoria”, porque supone “una parte de reflexion, de
investigacion personal para buscar cineastas o peliculas que muchas veces no estan dentro de la
historia oficial y que son todo un ejemplo de libertad”.

Su experiencia en las aulas es normalmente con gente que esta en sus primeros pasos en el mundo
audiovisual. “Ellos estdn comenzando a descubrir peliculas y autores nuevos, pero en algunos de los
alumnos ya se descubre aquellas personas que estan dotadas de una mirada mas personal, que se han
ido educando con otros temas, con la pintura, con la fotografia, con el cine... Hay alumnos en los que
ves las cualidades y crees que pueden conseguir llegar a hacer buen cine documental”.

Finalmente, apostilla que para hacer un buen documental no es necesario ir a una escuela muy
prestigiosa, lo necesario es ver mucho cine, leer mucho cine, conocer lo que los autores han escrito
sobre sus peliculas; eso es lo imprescindible. Sin embargo, afiade que “en una escuela lo fundamental
es encontrarte con gente que tiene las mismas inquietudes que tU; el cine es un trabajo que
normalmente se hace en equipo, aunque haya peliculas que son una persona solo con una camaray
otra persona en el sonido; tener unos compareros de viaje, gente alrededor que tiene esa misma

inquietud sirve para no desanimarte por el camino, porque es un proceso largo de aprendizaje”, apostilld.
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DOSIER DE PRENSA Mercado de futuros

MERCADO

ECOS DE PRENSA

Mercado de Futuros tiene la cualidad de conjugar su vision en presente, poner en perspectiva
el juego (inmabiliario, politice) y, sin embargo, no ceder un milimetro en las posibilidades
poéticas del cine.

“Marienbad” Revista de cine

En un documental brutal por la potencia que desarrolla y la contradiccion insalvable que
propone al espectador, Mercedes Alvarez confirma su talento con una pelicula en la cual
cada plano, cada secuencia de montaje, cada palabra cobra un sentido especial a partir de la
incorporacién a un tode significante.

“Cineramaplus” (Argentina)

Durante 110 minutos, la indignacion y la complejidad del mundo que nos rodean seducirdn
al espectador, que se asombrard de todo aquello que no ve, pero que constantemente pasa en
la sociedad de nuestros dias. Una critica sin censuras, cruda como la vida, que promete hacer

reflexionar a todos los que la vean.

“Dirigentes” (Argentina)

Todao en 'Mercado de futuros' se muestra con una simpleza abrumadora, sin intervencién
alguna en situaciones que conforman un espejo del lugar en el que vivimos. Y la imagen que
devuelve la pantalla no es, ni mucho menos, un mundo ideal.

“El Mundo”
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Una eritica del proceso de mecanizacion y de estandarizacién del espacio urbano y de la
vivienda, un andlisis atin mds poderoso a la luz de la calda del mercado inmobiliario en
Espana. Mercade de futuros estd sostenida por un movimiento subterrdneo y utépico:
reencontrar la materialidad perdida de los espacios y objetos, como un acto de resistencia a
la ldgica de la especulacidn, virtualizacién y deshumanizacién del mundo.

Ariel Schweitcer “Cahiers du Cinema - Francia.”

Mercedes Alvarez contrapone tradicion (en extincion) y modernidad (con todo lo de artificial
y deshumanizado que ella conlleva) en un trabajo que cambia todo el tiempa de tonos, climas
y registros, y que al final de cuentas resulta fascinante.

“Otros Cines”

Mercado de futuros puede servir de terapia contra la viciada mirada televisiva actual,
acostumbrada a los pardmetros del docushow (ritmo infernal, manipulacién mediante el
montaje). Alvarez deja que sus imdgenes respiren el tiempo que necesiten, desenfunda
composiciones complejas y planifica algunos fragmentos, como el de los brokers, con inusual
rigor. Toda esta pericia estd puesta a disposicion de un relato fragmentado, critico con lo que
nos hemos convertido, que va mds alld de la actual crisis econémica para escarbar en lo mds
profundo de los valores humanos perdidos. La eritica social, aunque elocuente, nunca se
arroja al espectador, que es tratado como un ser inteligente, con capacidad para entender lo
sugerente y desplegarlo en su cabeza. Llena de hallazgos, verdades e incluso humor,
“Mercado de futuros” es una de las grandes creaciones filmicas hechas en este pais en los
tltimos arios.

“Notas De Cine”

ECOS DE PRENSA

...Un apartamento en Budapest o en Dubai, un bungalow en un lejano paraiso, no por el
placer de vivir sino por librarse de los impuestos. (...) No sabriamos expresar mejor con
palabras aquello en lo que se ha convertido nuestro mundo, donde una ola especulativa nos
lleva a la destruccion. Algunas peliculas son una especial leccion de cine para entender
nuestro mundo actual.

Emile Breton “L’humanité”- Francia
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Muchos cinéfilos recordardn sin duda la tiltima pelicula de Mercedes Alvarez, anterior a
Mercado de Futuros. Se titulaba El cielo gira, (2004) su primer largemetraje, un documental
sobre la desaparicion de la comunidad del pueblo soriano de Aldealserior. Era de una belleza

sobrecogedora, sélo comparable en mi memoria a los filmes de Erice y, en su cardcter

documental, a En construceion, de Guerin, La levenda del tiempo, de Isaki Lacuesta y las
ultimas peliculas de nuestro Joaquim Jorda . 5i en El cielo gira era un pueblo y sus gentes lo
que se extinguia, ahora, en Mercado de Futuros, Alvarez hace al revés: lo que denuncia es la
creacion artificial de nuevos pueblos, nuevas comunidades que grupos de financieras venden

en ferias inmobiliarias en gentes dispuestas a dejarse el dinero para financiar pseudoparaisos

artificiales, en cualquier lugar del mundo, dispuestos a destrozar paisajes y ecosistemas a

cambio de habitdculos con piscina, césped artificial, proteccién de vigilancia armada, ete.

Paraisos artificiales, todos iguales, vendidos por ejecutivos, también iguales, a clientes

también uniformados. En contraposicién, Alvarez presenta a los otros protagonistas del
filme, a quienes no quieren vender: un trapero del mercado de Les Gléries, en el almacén al
que han ido a parar parte de los objetos de un piso abandonado, en la escena del desalojo con
la que se inicia la pelicula. El trapero, que posee lo que los clientes le piden, no quiere vender.
En lugar de hacerlo prefiere conversar con otras traperos del mercado: sobre la vida, la
muerte, la jubilacion, donde querrdn ser enterrados. Son los defensores de la memoria, de los
origenes, de las palabras, de la historia, de la vida, de todo aquello que no se puede vender.

Ana Maria Moix. El Pablico
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Marketing and Dreaming: Two Films about the

Future of Europe
Afterimage: The Journal of Media Arts and

Cultural Criticism
September/October Vol.41 NO.2

“Alvarez es, como Marker, una maestra del ensayo filmico. Confia en que el
espectador extraiga el sentido a sus yuxtaposiciones, repeficiones y cuadros de
color saturade, pero a diferencia de Marker sus planos son estaticos, la duracion
v el ritmo de su montaje es mas que contemplativo, ya que usa la dilatacion del

plano para evidenciar la falta de sentido y la onirica falta de légica de los

entornos simulados, su anonimato y espacios repefitivos. La morosidad se
dispersa cuando la direcfora concentra nuestra atencion en el rico y enigmatico
imaginario de cosas casi olvidadas."
Janina Ciezadlo, Afterimage, Sep/Oct2013

“Endiabladamente divertida.”
Louis Proyect, COUNTERPOUNCH

“Mercado de Futuros, de Mercedes Alvarez, combina su imaginario meditativo
con un enfoque estrecho y sorprendentemente poético de nuestro tratamiento del
pasado y de la comercializacién de nuestros suenos y esperanzas.
Mercado de Futuros es una mirada elegante y poética a algunos extremos de la
vida humana, pero se tfrata de extremos que tienen un inmenso poder en la
conduccion de nuestra sociedad hacia el futuro real y que se benefician de
nuestro futuro imaginado. Descorazonador, pero hermoso.”

Michael Scott, Melbourne international film Festival
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‘Mercado de Futuros es una pelicula inteligente y gratificante, una meditacién
convincente sobre los suefios que a la vez expone lo baratos que esos suerios han
devenido” Variety

"A partir de un inventario minucioso de las posesiones y objetfos que estan siendo
empaquetados y refirados de una gran casa vieja, Alvarez se mueve a través de
exposiciones inmobiliarias, conferencias corporativas, frenéticos corredores de
bolsa arrojando cadencias impenetrables de nameros, el dibujo de un nifio de su
camino a la escuela y llega, finalmente, a un punfe muerte en un enorme
mercado de cachivaches al aire libre dirigido por un comerciante de edad
avanzada que cémicamente parece no estar dispuesto a desprenderse de sus
mercancias. Alvarez trabaja aqui con imdgenes sorprendentes: una enorme
escalera mecanica divide el encuadre en dos, y los hombres de negocios se
convierten en pilares de marmol. Observando estos largos planos meticulosamente
encuadrados, el pablico debe encontrar lenfamente las relaciones enfre imagenes
dispares, con hilos de significado general que se revelan gradualmente a si
mismos: se trata de una pelicula sobre la crisis de la sobreproduccién, sobre
gesfores en impecables salas de juntas luchando por comercializar productos
antes de que exisfan, mientras los pobres estdn inundados en un mar de
desechos. El tratamiento omnisciente, observacional de Mercado de Futuros es de
los que recompensan al espectador atenfo.”

Nicholas Godfrey, Sens Off cinema
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"Algunos momentos de esta pelicula son sencillamente sublimes - Un hombre
golpea una lampara de arafa al sacar los muebles de una habitaciéon y la camara
simplemente permanece con ella, que se balancea en el cenfro del encuadre. Esfe

movimiento tiene confinuidad en el siguiente plano con la imagen del polvo
arremolindndose en forno a un viejo libro. Mds tfarde vemos estos mismos libros
en un mercadillo y gente caminando sobre ellos, pisandolos. Mi corazén sufre con
cada pdgina pisoteada.”
365 days of cine

"Ha pasado una década desde que Los espigadores y la espigadora de Agnés
Varda llevara a la pantalla los misterios y las bellezas de los residuos, explorando
su relacién con el consumismo y las artes visuales”, escribe Sophie Meyer para
Sight & Sound. “El documental de Mercedes Alvarez Mercado de Futuros, de
2011, continta la estela de Varda en los mercadillos destartalados de la Europa
contempordnea. Junto con el amplio foco sobre Jesds, un chatarrero que se niega
a vender sus mercancias, hay varios hilos de documental observacional -filmados
en la bolsa de valores, en charlas corporativas de motivacién y en ferias
inmobiliarias- que llaman la atencién sobre los arquitectos invisibles de la
economia postmoderna en el momento previo a la crisis, y que esfablecen
conexiones entre lo que se desecha y lo que se devalda y la inflacién de valores
y suerios falsos”

David Huston
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En Mercado de futuros la direcfora aborda temas apasionantes y tragicos sobre
las casas donde vivimos y morimos. Primero muestra céome una maravillosa casa
antigua (cuyos duefios han fallecido) es desmontada por unos obreros, paso a
paso, mueble a mueble, libro a libro, para ser metida en camiones y reducida a
un espacio muerto. Es como observar el paso de una vida a través de los objetos.
La casa es filmada como si fuera un cuerpo humano. Finalmente vemos que la
suma de estos objefos fan hermosos son puestos a la venta en el Mercado Persa.
Esta brillante secuencia de apertura nos conduce hacia el enorme mundo
mercantil de la vivienda. Enframos a un gran salon de la casa nueva donde miles
de personas observan los jardines de pldstico y las maquetas de futuros edificios
en construccion. Es una ciudad de mentira, llena de gente perseguida por
vendedores con garras. Mercedes Alvarez no solamente filma estas situaciones
irénicas, algunas extraordinarias, sino que filma la conducta humana, el
pensamiento que pasa al interior de las personas. Mercado de futuros es
también un ensayo y un forrente de ideas en movimiento. Alvarez ya deslumbré a
la critica y al pablico hace siete afios con El cielo gira. Ahora logra repetir el
mismo éxito artistico con esta sequnda espléndida obra.

Patricio Guzman. Fidocs 2012
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VIERNES, 25 de noviembre de 2011

Los no-lugares del alma

1.COSTA | 25 MOV 2011

Mercedes Alvarez se dio a conocer con un deslumbrante primer largometraje, el documental
El cielo gira (2004), quiza una de las peliculas espafiolas mas relevantes en la década que
abrio el milenio: |la crénica de la desaparicion de una comunidad -el pueblo soriano de
Aldeasefior- contada, con gran hondura poética y absoluto control del lenguaje
cinematografico, por quien fuera la dltima persona nacida en el lugar. Junto a los ultimos
trabajos de Joaquin Jorda y obras como En construccion (2001), de José Luis Guerin, y La
leyenda del tiempo (2006), de Isaki Lacuesta, El cielo gira contribuia a abrir un nuevo capitulo
en la historia del cine documental espafiol, que quiza haya encontrado su contrarréplica en
una propuesta tan estimulante como Los materiales (2010), del colectivo Los Hijos, recién
aparecida en el mercado del DVD.

La directora levanta acta de En Mercado de futuros, la directora vuelve a colocar el tiempo y la

una debacle espiritual memoria en el centro de su discurso. La pelicula se abre recordando
. . . lafigura de Simonides de Ceos, creador de la mnemotecnia (que
fcnjada antes de la crisis Alvarez prefiere llamar el arte de la memoria), y, a través de dos

lineas narrativas -por un lado, el desmantelamiento de una casay la

deriva de algunos de sus objetos hasta que quedan anclados en el limbo de los Encantes de
Barcelona; por otro, el tapiz de ficciones y espejismos de una feria inmobiliaria-, se pregunta -
pero, sobre todo, logra que el espectador se formule las preguntas adecuadas- sobre el lugar
de esa memoria en un presente continuo con inquietantes trazos de no-lugar del alma.
Conviene advertirlo: en una de las escasas locuciones -mas filosoficas y poéticas que
narrativas o testimoniales- que punttian el metraje, Mercedes Alvarez menciona la crisis, pero
Mercado de futuros no es una pelicula sobre la crisis, sino algo mas profundo: la directora
levanta acta de una debacle espiritual que se forjo mucho antes... hasta llevarnos al momento
en que nuestra paralisis ante la palpable catastrofe puso en evidencia "que las palabras ya no
significaban lo mismo y el espacio habia cambiado”.

En uno de los momentos de la pelicula, un gurd financiero recuerda esa frase de Rothschild,
segun la cual las mejores oportunidades para el emprendedor vienen mientras caen las
bombas, no mientras suenan los violines en los salones de baile. Incluso €l se equivoca: ese
tipo de triunfo es otro espejismo. El modo en que Mercedes Alvarez lo demuestra revela el
genio de la directora, como lo hace el aparente remanso narrativo que sirve de climax final
conceptualmente electrizante. Mercado de futuros captura algo muy complejo con gran
sabiduria cinematografica, sin subestimar al espectador, engarzando momentos portentosos
hasta llegar a su elocuente imagen final: mufiecas Barbie y mufiecas Bratz unidas en el olvido.

© EDICIONES EL PAIS, S.L. Cipecales
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>FESTIVAL DE CINE EUROPEO DE SEVILLA

La memoria
desalojada

Mercedes Alvarez presenta su tltimo
documental, ‘Mercado de futuros’

EVA DIAZ PEREZ f Sevilla
Relojes parados, la desaparicidn de
una hiblicteca, embalaje deimage-
nes sagradas, muhecas rotas sobre
camas gue guardan suefios venci-
dos, inguietantes huellas en la pared
tras descolgar cuadros y tapices, pol-
vo suspendido. éQuién vivid agqui?
cComo son los sonidos de una casa
destripada? (Podran quejarse los
fantasmas? cDonde kabita el olvido?
Mercado de futuros, €] nueve lar-
gometraje docurnental de Mercedes
Alvarez después de su premiada cin-
ta El cielo gire es una indagacion
poética en la memoria; énla cone-
xidin entre arquitectura, espacia, len-
guaje y memoria, una bisgueda en
las ciudades donde yva no hay nada
que recordar
De la misma forma que El cielo gi-
ra s b filmacién hermosisima de al-
0 que estd a punto de desaparecer
-Aldealsefior, esa pequeno pueblo de
los paramos altos de Soria salvado
parz la memoria gracias a su docu-
mental-, ahora, Mercedes Alvarez
graba otra escena de ausencias, de
desalojo de la memoria personal:
una casa que es despojada de los ob-
jetos de su duefio por anticuarios,
chamarileros y libreros de vigjo. La
vida expuesta en una almoneda.

Entrafia poética

En estremecedores barridos de imé-
genes de entrafia poética, Mercedes
Alvarez muestra la vida y la memo-
ria guie habita dentro de los ohjetos v
como hablan de las personas a las
que pertenecieron. Todo eso que cas
en el olvido al llegar & un mercadillo
que despoja de memoria las cosas v
conde la gente pisa los libros de lan-
ce vendidos al peso que alguna vez
alguien leyd v guardd con euidado
en su biblioteca. Pocas cosas dibujan

Visita congresos de
liderazgo y ferias
inmobiliarias donde
todo es mercancia

tan hien la biografia de una persona
como su bibliotecs,

A partir de ahi arranca un intere-
santisimo documento sobre la pérdi-
da de valor de la memoria y los re-
cuerdos y el rivnfo de los mercados,
Ios especuladores, los que convierten
los suefios en mercancias,

Mercedes Alvares cobood su céma-
ra en ferias inmobiliarias, congresos
de liderazgo impartides por guris y
predicadares del éxito, formacitn de
directivos, brokers fimancieros. Todo
ese mundo absurdo que nos gobier-
na.

La cAmara s aseptica. Se limitaa
poner ante el espectador el estrépito
de Jos brokers, el curioso sentido de
Ta ética de los triunfadores del mer-
cadoy la chichara de vendedores de
inversiones inmobiliarias. Genial la

BSCENE N [ que un inversor mmaobi-
liario aconseja a una pareja sobre la
oportunided de negocic en el extran-
jero—en el Carbe, en los paisajes do-
mesticados de Dubai con sus islas
artificiales o los antiguos paises de la
Europa del Este como Hungria—

La cinta es una
reflexion sobre la
relacion entre la
memoria v los espacios

mientras ellos se disculpan por no
quieren ganar dinero, sélo vivir alli

El objetivo de Mercedes Alvarez
recorme espacios de la periferiay los
extrarradios donde la transforma-
cidn del especio ain no ha seguido la
légica del mercado como un huero
en medio de una red de autopistas
en el que un anciano riega los drbo-

les frutales.

Luego, la cdmara se detiene en el
rastro de los Encants en Barcelona
donde se vocean los despojos de la
memoria. Alli esta el sefor Jesis, un
chamarilero convertido en héroe del
tiemnpo, un anciano con un local-des-
vin lleno de objetos inservibles que
i siquiera tiene intencion de vender.

e tono muy diferente fue otra de

SEVI

a Mercedes Alvarez, ayer en Sevilla. / [ARLOS HARQUET

1as peliculas que compiten n la sec.
cion oficial del festival, lu francesa
Holidays by the sea iones ert
el mar), de Pascal Rabaté, una dali-
ciosa comedia que homenajea a Las
vacaciones del sefior Hulot, de
Jacques Tati.

Warios personajes —que represen-

tan distintos estados de la pareja y de
1a familia~ llegan de vacaciones a un
lugar de la costa bretona: dos jubila-
dos en una mindscula cass, una pa-
reja punki que vive en una casa dibu-
Jada enla arena, dos picaros o dos
parejas que cambian sus vidas por
una cometa extraviada.

SEVILLA

El cineasta
Amos Gitai
recibe el premio
de honor

Sevilla
El cineasta israeli Amos Gitai
desveld ayer en Sevilla algunas
de las razones que lo llevaron a
dedicarse al cine cuando aln era
un estudiante de arquitectura y
Heipaba en la guerra del Yom
Kipur. 5u heliciprero fue alcan-
zado por un misil y entonces
pensd que «a arquitectura era
un oficio demasiado formals.

Diespués de que se provectara
su pelicula Esther, el realizador
recibic el Premio de Honor In-
ternacional del festival por su fil-
mografia de mas de cuarenta ti-
tulos en los que ha ratado temas
como la patria, el exilio, la reli-
gidn o el control social,

Gitai aseguro que el cine ves
un mundo de coincidenciase y lo
ejemplifict en su pelicula Free
Zone, en |a que irabajé con la ac-
triz Natalie Portman. También
dedict algunas reflexiones asu
pais asegurando que saman 3 Is-
rael, puesto que es su «fuente de
inspiracidns, aungue «hay asun-
tog que no les parece bien, por ko
que prefiers ser criticos.

El director hablé ademis so-
bre el libro que recoge las cartas
qui ezcribic su madre que ha ca-
lificado como una acrdnica del
siglo XX, antes de la creacian
del Estado de Israels ¥ que
muesira @ una mujer gque inclu-
soescuchd un discurso de Adoll
Hitler en Berlin o que conocid a
Freud en Viena.
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Cuando triunfa el negocio con los cadaveres

Mercedes Alvarez, la directora de 'El cielo gira', muestra otras caras de la crisis inmobiliaria y social
en 'Mercado de futuros'

GREGORIO BELINCHON | Gijon | 25 NOV 2011 - 11:25 CET

Archivadoen:  peliculas  Cne

Mercedes Alvarez hizo una pelicula gigante, gloriosa, Ef cielo gira, un filme a la altura de los
grandes titulos del cine documental, un amoroso canto a la soledad de su pueblo, Aldealsefior
(Soria), donde nacié en 1966. Venia de ser la montadora de En construccién, de José Luis
Guerin, y aquel trabajo lanzd su nombre. Muchos otros se hubieran quedado ahi, pero hoy
viernes estrena Mercado de futuros, y Alvarez vuelve a abofetear a todos los
seudodocumentalistas que se pasan de listos.

Mercado de futuros habla de la crisis, del ser humano, del escuchar y no hablar, de la
sobreexplotacion._.. Y todo ello dejando que la camara fluya, deje que los personajes se
expresen. Lo actual de su propuesta, en mitad de la crisis que vivimos, tiene sin embargo algo
mas de premonitorio que de plasmacion del aqui y del ahora. "Teniamos la pelicula terminada
desde hace un afio, y nos ha costado encontrar salas. Es todo muy dificil”, cuenta la directora
por teléfono. "Empezamos en 2008. No queriamos desde luego hacer un filme sobre la crisis,
pero entiendo que hoy un espectador lo vea de otra forma. De verdad, nuestra intencién no
era dar esa batalla; si hubiera ido por ahi habria incidido por ejemplo en el sistema de
produccion”.

En Mercado de fufuros paseamos, de la mano de Alvarez, por una feria inmobiliaria, por otra
de liderazgo en las empresas, vamos por el barrio barcelonés de tiendas de chamarileros que
se extiende a la sombra de |a torre Agbar, vemos como los huerios son sitiados por carreteras
y vias de tren. "Rodamos con una intencion humilde, acercarnos a lo que pasaba. Par el
camino encuentras las sorpresas, grabas a esos comerciales que venden casas como si
actuaran, como si estuvieran implicados en una especie de juego. Ademas, esa escenografia
que les rodea, de paraisos de palmeras y playas, de maquetas de edificios perfectos,
acentuaba su impostura”.

Falsa necesidad

En el documental se habla de la falsa necesidad de comprar en contraste con personajes
como Jesus, un chamarilero gue arrebata el corazén del publico. "Fue un hallazgo del
guionista y montador. Es el contrapunto perfecto. Rodeado de palabreria, él pide que
pensemos antes de hablar. Tuvimos siete meses de montaje, buscando relaciones entre los
planos, y algunas de esas conexiones nacieron desde el inconsciente. Por ejemplo, una que
tiene que ver con Jesds. Los gurds de las ventas sueltan: 'Hay que hacer negocios en mitad
de las guerras', y de repente aparece Jesus vy dice: 'No se puede comerciar con los
cadaveres'. Y esa union la hemaos visto acabado el fiime".

Si el mundo en general adolece de falta de critica, si estamos cada vez mas adocenados, ;se
salva el cine de esta unificacion? "No, porque quieren hacernos creer que se somete a una ley
de mercado y que hay un prototipo de espectador. Me niego a creerlo. Como si solo hubiese
hueco para un tipo de cine. Lo que hay es una rendicidn, a la que habria gue oponerse con
regulaciones politicas. Pienso en Agnés Varda y su Los espigadores y la espigadora:
ensefiaba que habia ofro tipo de gente a otro tipe de publico”. Es una imagen perfecta:
Alvarez ha recolectado una pelicula diferente para un espectador diferente.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
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Laura Freixas

Mercado de futuros

3 escena que presenciaremos

mafiana la hemos presenciado

mil veces. Amanece el 6 de ene-

ro. Los nifios, emocionadisi-
mos, se abalanzan sobre los paquetes, des-
garran el papel de regalo, lanzan gritos de
alegria, empiezan a apretar botones o a
montar las piezas, juegan apasionadamen-
te... y al cabo de unas horas vuelven a es-
tar tirados delante de la tele, vagando por
la casa como almas en pena, suspirando
“Me abuuuuurro...” v empezando a pen-
sar qué regalo pedirdn para su cumplea-
fios. Pero no sé si es muy distinto lo que
hacemos los mayores, a juzgar por el re-
trato que hace de nuestra sociedad la peli-
cula Mercado de futuros. Su directora,
Mercedes Alvareg, se habia dado a cono-
ceren el 2004 con un documental maravi-
lloso: El cielo gira, sobre un diminuto pue-

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo

(CENDEAC) Diciembre 2013

blo soriane, Aldeasenor. Mercado de fitu-
ros es muy diferente: no habla de la natu-
raleza, eterna y material, sino de objetos
fungibles y realidades virtuales; sus prota-
gonistas no son tanto personas como co-
sas. Cosas que mientras no se tienen nos
aparecen dotadas de un aura mégica que
justifica su precio astronémico: viviendas
de ensuefio que se compran v venden a
base de planos, carteles, maquetas v mu-
cha labia de los vendedores. Paralela-
mente, la pelicula nos muestra como un
piso cualquiera es vaciado con indiferen-
cia: lo que para su duefia o duefio eran
objetos preciosos, amados, con historia,
adquiridos con esfuerzo... se convierte en
un montdn de trastos destinado a labasu-
ra o los Encantes,

Un interesante ensayo que acaba de pu-
blicarse, Génere y modernizacion en la no-

vela realista espariola (de Jo Labanyi, en
editorial Catedra) sefiala el desconcierto
que se produjo, en la sociedad del XIX,
cuando el valor de cambio tomo la delan-
tera al valor de uso,

Desde entonces -y eso es la moderni-
dad- las cosas ya no valen en si, por su
utilidad intrinseca, sino que valen lo que
se paga por ellas, un valor que puede cam-
biar de la noche a la mafiana; ni siquiera
el dinero, cuando deja de estar respalda-
do por una equivalencia fija del papel mo-
neda con el oro, ofrece un valor estable,
fijo. Si de algo puede servirnos, en lo per-
sonal, la crisis, puede ser para eso: para
recordarnos que todo cambia, todo de-
pende y todo es relativo; especialmente,
Io que tiene que ver con el dinero.e

wiww.laurafreixas.com
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Recuerdos

bélicos

Titulo & tiltimo poso.

ES UN GENERO CADA VEZ MAS y mejor valorado,
v en los ultimos afios un plantel notable de mujeres
cineastas contribuye a que sabores un momento
dulce. Autoras espafiolas con vigor y talento que
luchan contra la implacable fuerza de las superpro-
ducciones con documentales de indudable interés.
Desde Carlota Nelson, con su apasionante Anclados,
a las obras de Lydia Zimmermann, Carla Subirana,
Lupe Pérez, Olalla Manresa, Mercedes Alvarez y las
vascas Iurre Telleria y Enara Goikoetxea. Los dos
estrenos mas recientes llegan ﬁmados por estas tres
tiltimas realizadoras, Mercedes Alvarez se descubrié
| para el cine en el 2005, con Ei cielo gira, obra va capi-
| tal entre los documentales espafioles, que narra con
dominio v sensibilidad la historia, vida y consuncion
de su pueblo natal, Aldealsefior (Soria).
| Hay documentales historicos, divulgativos, de
denuncia... Alvarez practica como nadie la variedad
filaséfica. Lo demuestra de nuevo con su dltimo
trabajo, Mercado de fituros. A partir del desguace de
una casa de familia, repleta de recuerdos de genera-

Directoras lurre Telleria
yEnara Goikoetxea.
Intérpretes
Supervivientes, testigos
~ ehisioriadores dela

. FRedom#e Género_
Conmovedorss retazos
dauna guera

© Dictadura
mercantil
Titulo Mercado de
Fufuros.

Directora Mercades
Alvarer
Génerorinic
documental sobre el
vador del presente.

El documental vive por las mujeres

ciones, la directora abre el diafragma sobre las
ambiciosas motivaciones del mundo actual: el
caramelo inmobiliario, la riqueza rapida, los sefiores
del dinero, el marketing v sus milagros. La mercanti-
lizacion de la sociedad, en definitiva. Este trabajo tan
delicado como profundo ya ha recogido sendos
premios en los festivales de Suiza y Buenos Aires,

Otro documental recién llegado, El diltimo paso,
de Iurre Telleria y Enara Goikoetxea, trata de la Red
Comeéte, fundada en 1941 por un grupo de jovenes
belgas para ayudar a huir a los aviadores aliados
caidos en Europa hasta Gibraltar, por la Espafia
franquista: supervivientes, testigos, documentos v la
memoria de un contrabandista espafiol que luego
fue condecorado en Estados Unidos, Reino Unido
(por el propio rey), Bélgica v Francia. El filme parte
de la aciaga noche en que seis personas, de cinco
paises, son detenidas en un caserio de los Pirineos.
Utilizando también reconstrucciones dramatizadas,
las realizadoras sirven al espectador una fascinante v
audaz historia solidaria. Juan ienado Franda

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
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15Feb.2012 For Alberto Bermejo 1 Comentarios

Caca afio por estas fechas, las revistas de cine, los escases programas especializadoes de radio y
sobre todo de television, incluso las secclones de cultura de los periddicos generalistas, se
afanan, nos afanamos, en especular sobre las posibles ganadoras de los Goya, también de los
Oscar un poco mas tarde, sobre las peliculas que més nominaciones han acaparadoe, las
posbilidades de unas frente a las ofras y demas pormenores guinielisticos. Parece oportuno
hablar desde otra perspectiva sobre las peliculas que estén pero no son, sobre las gue el plblico
o la critica han infravalorado o ignorado por distintas razones o las que directamente no aparecen
porningln lado. Hablar de justicia tiene poco o ningdn sentido, teniendo en cuenta gue se trata
de una votacién, en el caso de los premios, y de una libre eleccidn, en el del publico. Y ya se
sabe que la relacién entre la justicia y los votos puede llegar a ser, como suele decirse de los
personajes Inspirados en la realidad, mera coincidencia. Y eso que en el caso de los Goya los
que votan son los académicos de cine y no un jurado popular, aungue habra quien proponga gue
se cecida asi todo lo relacionado a mejor vestuario. Se supone que aqul todos son profesionales
y que saben de lo que hablan, aungue nadie puede garantizar que no antepongan afinidades,
amistades, intereses o simples temores laborales & los crterios implos y transparentas sobre &l
trabajo bien hecho de sus colegas. Sea como sea, lo clero es que resulta como poco llamativo

.FQ es que determinadas producciones acaben aceparando nominaciones en categorias inimaginables
'e.

mnm y otas, que vistas fuera de ese conlexto alcanzan igual o mayor grado de solvencia en esas

mismas disciplings, consigan pocas o ninguna. Y no se trata tanto de ensafiarse con |as peliculas
cuya presencia en estos premics pueda parecernos desmesurada o inmerecida como de llamar la

Blogs RTVE s Actuslided Radic Mdslos Deporiss Corresponsales Claey TV

Dias de Cine

atencidén sobre las gue tienen una presencia escasa o nule, o que Incluso estando bien

representadas sigan resultando inexistentes para el grueso del publico, porgue, en definitiva, es

55 0 . UN PREMIOY N SASTOD Pyt s Bk EVOCANDD A 103 PORERDS arr para esto, ayudar a idendficar pequefias o grandes joyas perdidas, paracasi lo unico para lo que
iochar) s e ; ;

puede resultar Uil la critica o |z informacidn especializada en estos dempos de pensamiento

AUSENCIAS GOYESCAS tnico, habitos condicionados vy audienclas predisefiadas.

En lo que respecta a los Goya de este afio, nada, o casl nada, que objetar a la terna de
candidatas a las categorias mas importantes. Sobre el casl que cada cual sagque sus proplas
conclusiones. Pormi parte, tengo la impresidn, por ejemplo, de que Maria Leén no aparece entre
las cuatro candidatas a mejor actriz y si en lade actiz revelacion; sin que esto Impligue ninguneo
0 menos precio para Imma Cuesta, igualmente espléndida y también merecedora de todos los
reconocimientos por su rabajo en la misma pelicula; por pura conjetura especulativa.

En otro orden de cosas, no estarla mal llamar la atencién sobre "Eva”, que aungue aparece
nominada merecidamente en unas cuantas categorias y ya pareca que suena en algunos circulos
cinematograficos, ha sido una de las menos conocidas por el publico, dada |a fatal coincidancia
de su estreno el mismo fin de semana que “Las aventuras de Tintin, el secreto del unicornio™, la
pelicula de Steven Spielberg, que, por supuesto, la sepultd. ¥ es gue, como tantas veces se dice
para piropear al ¢ine patrio, no pareca espafiola. La historia que cuenta es muy sugerente, pero
su afiliacibn a la ciencla-ficeldn es un mero pretexto para hablar de cosas cercanas y
reconocibles. Los actores estan espléndidos, incluso, o sobre todo, esa portentosa nifia llamada
Claudia Vega, que queda fuera de toda posibilidad de serpremiada por la nueva reglamentacidn
de la academia sobre las imerpretaciones infaniles, pero lo gque resulta apabulante es el
concepto mismo de la pelicula, su ambientacién en un futuro no muy lejano, manejable por los
medios industriales espafioles, un tiempo en el gue se proyecian robots humanizados pero o
importante siguen sienco los humanos, sus suefios y sus sentimientos. Ademas en ese tiempo
namativo se da por hecho gue ya se ha pasado buena parte de la tonteria gue nos distrae, por
elemplo. se fuma sin aspavientss. incluso en los laboratorios.

Pero la principal ausencia, la més clamorosa, entre las peliculas nominadas este afio es la del
documental *Mercado de futuros™, de Mercedes Alvarez, un auténtico peliculdn gue bucea sin
parecerlo en algunas de las cosas mds oscuras de las gue flotan en el ambiente en este tiempo
apocaliptico de especuladores, inversores y otros tipos de delincuentes impunes. Contiene
imagenes de una fuerza incontestable, hipndtica, que exploran mas 2l de lo que se ve o se
escucha en la pantalla. Sin exagerer, la nueva pelicule de esta documentalista excepcional;
recuerden sl no o bisguenla para verla cuanto antes, la magnifica “El cielo gira™ con lz que
debutd; sin g , Insisto, ni , podria completar una panoréamica excepeional sobre
la situacién econdmica que nos afige junto a “Inside Job™ o “La doctrina del Shock™ pero

Incompresiblements no e encuentra entre las destacadas por la Academia, quién sebe por qué.
Alberto Bermejo

Alberto Bermejo 15.022012 Enlace permanenta 1 Comentarios
rtve
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Whose wasfte?
Mercedes Alvarez’s Futures Market

Sophie Mayer, 17 October

It's a decade since Agnes Varda’s The Gleaners and I brought the
mysteries and beauties of waste to the screen, exploring its relation to
consumerism and visual art; in the intervening years, documentaries such
as Lucy Walker's Waste Land have focused on the marginal urban spaces
of waste disposal, and the marainal, resistant lives that take place there.
Mercedes Alvarez's 2011 documentary Futures Market follows Varda into
the tumbledown flea markets of contemporary Europe. Coupled with its
extended focus on Jésus, a junk dealer who refuses to sell his wares, are
several strands of cbservational documentary filmed around the stock
market, at corporate motivational conferences and at property fairs,
drawing attention to the invisible architects of the postmodern economy at
the moment before it crashed, and drawing connections between what is
discarded and devalued and the inflation of false values and dreams.

The property fairs are particularly fascinating, not least bacause their
elaborate, life-size promotional photographic backdrops, CGI projections
and light-up architectural models implicitly indict mainstream cinema,
which similarly uses CGI, backdrops and models as part of the dream
factory that sells futures to unwary customers. As Alvarez pointed out in
Sunday’s Q&A, these infinitely-replicable models, and the succession of
identical corporate spaces in which the fairs and conferences are held, are
all we really see of the city’, and render irrelevant the question of which
city.

Interrupting these homogenised spaces are three that are more individual:
Jésus’ warehouse; a small patch of allotments sandwiched between AVE
railtracks and a motorway tunnel, whose vivid green comes as a huge
relief to the viewer's eye; and a barcque apartment which is disassembled
at the start of the film,

In contrast to the blankness of postmodern corporate architecture, Alvarez
documents the exguisite man-made detail of Renaissance painting and the
hand-crafted household objects found in the apartment. While Varda's film
meditates on the ravages of time, Alvarez’s voice-over uses these
talismanic objects to excavate the forgotten art of mnemonics, describing
Simonides of Ceos's development of the spatial arrangement of information
that allowed him to bear witness to disaster. Jésus, with his infallible
memory for the location, use and history of each object in his warehouse,
is a living emblem of the dying art whereby classical and medieval scholars
made mental arrangement of arguments or whole branches of knowledge,
laying items out along a pathway or mentally furnishing the rooms of a
house.

The projected, plasticky condos and hotels enticing buyers to Dubai and
other dubious locations asks whether the future we imagine is a public
space evacuated of memories - or whether 1ésus's chaotic but intimately
inventoried warehouse, alive with cats, could offer us fragments to shore
against our new ruins.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
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«Solo oiamos a quienes alimentaban
la burbuja financiera»

Mercedes Alvarez

Directoradecine

[ obelatequi@elcarrea com

Su documental
‘Mercado de futuros'
denunciala fiebre
inmobiliaria y la falta
de memoria de
nuestras ciudades

Mercedes Alvarez fie la dltima per-
50Tia que nacid en Aldealsedior, el
pueblecito de Soria que retratd en
su premiadisima dpera prima, ‘El
cielo gira' (2005). Sunuevo docu-
mental -recién estrenado en las sa-
las- indaga en la deshumanizacion
del espacio urbano, la fiebre del mer-
cado inmobiliario y la falta de me-
moria de nuestras cjudades. ‘Mer-
cado de futures’ combinala mirada
contemplativa, sin juzgar, de José
Luis Guerin -con quien trabajo la
directora- y el espintu de denuncia
de Michael Moare.

- La fiebre inmobiliaria ha trans-
formado la fisonomia de las ciu-
dades. ;Fue el punto de arranque
de ‘Mercado de futuros'?

- Fue uno de los puntos de arran-
que, un sentimiento de rechazo al
contemplar espacios y urbanizacio-
nes que dafiaban a la vista, por no
hablar de la devastacion del paisa-
jeenmuchos puntos de la Peninsu-
la. Ese fiebre ha extendido la ‘no-
ciudad’ en la periferia, al iempo que
ha tematizado los centros histori-
cos, transformandolos en reclame
turistico, colonizados por las gran-
des marcas y franquicias de moda,
con la consiguiente intervencion
previa de 'mobbing”.

- Lamemoria es uno de los gran-
des temas de la pelicula.

~ Pondré un ejemplo. Se intervie-
ne un viejo barrio de pescadores,
desaparecen sus casas, pequefios
negocios y tabernas, y a continua-
cidn aparecen bares de disefio para
el turismo, decorados con fotogra-
fias del viejo barrio desaparecido.
La pelicula aludea la relacion entre
espacio y memoria que siempre se
dioen Ja construccion de las ciuda-
des, una memaoria que es conoci-
miento y experiencia, que comien-
za al caminar por un espacio cons-
truido para guardar alli el conoci-
miento.

- ;Nosotros también somos cul-
pables por haber querido comprar
la quimera de un modo de vida?
- En es0s afios locos hubo todo tipo
de ofertas, sin complejos. La norma

o

general era: COMPrA un apartamen-
to enun ‘resort’ de ensuefio y lue-
go lovendes, o lo alquilas, y obtie-

. nes una bonita plusvalia, sin esfuer-

20, 8in pensar. Puedes comprar en
cualquier esquina del mundo, en
Hungria, Brasil, Dubai, Panama...
Compra desde aqui, con estas foto-
grafias que te ensefiamos del lugar.
Se trataba de la tipica pirimide es-
peculativa de beneficios; unos po-
€08 ganan acosta de muchas peque-
fias ambiciones que se estrellan. Y
todo eso mueve suefios, muchos
suefios, en general bastante peno-
508,

- Esos ejecutivos en la convencion

La directora Mercedes Alvarez, que estrend el pasade viernes ‘Mercado de futuros', :: e connes

de 'management’, los ‘brokers’ del
mercado de futuros... ;Pone ros-
troa los culpables de esta crisis?
- Mo se trataba de focalizar la res-
ponsabilidad en personas con nom-
bres y apellidos. Mi hubiera sido jus-
to niayuda a la comprension del
tema, y hubiera sido un punto de
vistaen el fondo complaciente. Ade-
mis, ellos na son los auténticos cul-
pables, por encima hay unas cuan-
tos niveles todavia. Las persanas re-
tratadas en la pelicula lo estin en
su rol social y profesional, no en sus
rasgos personales, Nos interesaba
mostrar la impostuta de sus actua-
ciones, la impostura omnipresen-

te en el gran juego del mercado.
Cuando esas personas bajaban la
guardia y habldbamos con ellas en
el rodaje eran normales, como to-
dos nosotros. Es mis, debo agrade-
cer mucho su colaboracion.

- Jesis, el viejo vendedor del Ras-
tro barcelonés, aparece como el
contrapunto. Un acumulador de

«Unos pocos ganan
acosta de muchas
pequefias ambiciones
quese estrellans

memaoria que no parece tener mu-
chointerés en vender.

- 8i, el sefior Jesis es la Gnica per-
sona retratada de cerca en la pelicu-
la, con sus rasgos personales, La ci-
mara se ve atraida sinceramente por
su actitud y sus palabras. Y el espa-
ciodonde se mueve invita aello, el
viejo Rastro, donde el comprador y
vendedor se conocen y reconacen
COma personas, y entre ellos esta
toda esa mercancia por el suelo, car-
gada de memoria, al contrario que
en la feria inmobiliaria, donde el ab-
jeto deventa estd ausente, escamo-
teado, y su espacio es virmal.

Sin epatar al

- Le hasalido una pelicula de de-
nuncia a lo Michael Moore, aun-
que mantiene su tono pausado y
contemplativo.

- Munca pensamos en una pelicula
de denuncia al estilo de cine quiti-
co militante. Aunque su parte de
documento suseite al salir del cine
comentarios de ciertos temas, y eso
esté bien. Pero su propuesta y for-
mato no son al estilo Michael Mo-
ore. Aqui no interesa la revelacion
de ningin secreto, de ninguna in-
formacion oscura que ilumina una
pequeia parte politicaa costa de en-
turbiar el resto de la realidad y que
al salir del cine nos deja tan compla-
cidos. Al contrario, nos interesaba
maostrar cosas bien visibles pero que
ne nos detenemos a mirar, Se le pide
al espectador cierta atencion, sin
tratar de epatarlo ni hipnotizarlo.
- §Qué valores humanos perde-
moscon la desaparicion de los ba-
rrios y comercios tradicionales?
- Parece que se impone el macro-
centro comercial, que satisface to-
das las necesidades de ecio ¥ consu-
mo, al que se accede en coche por
un garaje subterrineo, mientras la
calle esti vacia. Para muchos es qui-
i ya una experiencia habitual y gra-
taque viven desde nifios. El proble-
mano es que existan, sino que el
dia de mafiana sélo exista eso.

- yCree que “Mercado de futuros’,
rodada hace dos afios, llegaenun
momento oportuno? Curiosamen-
te, el 15-M toma la ciudad, reivin-
dica el espacio urbano y la vivien-
da vacia.

- El proyecto y rodaje comenzaron
algoantes de declararse |a erisis. La
pelicula nunca ha pretendido ser
un comentario de la crisis, sino jus-
tarmente mirar mas alld, antes y des-
puds, y apuntar a temas que trans-
cienden el fogonazo de la actuali-
dad. El movimiento de indignacian
lo veo tan logico como necesario.
Es necesario pargue se inspira en la
democracia deliberativa, y es genui-
no en la medida en que trata de re-
cuperarla para todes, asi como el ac-
cesoa una informarion que no pase
exclusivamente por los grupos de
interés. No es cierto que nadie die-
ra el aviso de la gran burbuja finan-
ciera, El problema es gue solo oia-
maos 3 quienes la alimentaban.

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
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S bviaramamige M€rcedes Alvarez

Facebook “Habia que espantar la presion de la segunda pelicula”
S| Twitter

=1 Menéame Resultados:

Carlos REVIRIEGO | Publicado el 01/04/2011

Con la mundialmente aclamada El cielo gira, Mereedes Alvarez dio un nuevo estatuto al
documental creative en Espana. Sels anos después, la directora regresa con otro documental,
Mercada de futuros, que presenia estos dias en tres festivales internacionales.

-

4

-
La memoria no es siempre fidgil. Mercedes Alvarez (Soria, 1966) 1o mostré hace ocho La directora Mercedes Alvarez,

anos, cuando con una cidmara de video se estableciss durante nueve meses en Aldealsefior
para recuperar la primera imagen que vieron sus ojos. Erva la linea de un horizonte en e
pueblo del que emigrd evando tenia tres anos y en el que fue la Gltima persona en nacer.
De aquella experiencia surgit El cielo gira (2005), una pelicula que nadie que haya visto
ha podido olvidar. Ya se ha estrenado en més de una docena de paises, el altimo de ellos
Estados Unidos, en el marco del distinguido Anthology Film Archives de Nueva York.
Porque la memoria cinematogrifica no es frigil, el mintseulo pueblo Aldealsefior seguird
existiendo mucho después de que el tiempo lo borre del mapa.

importantes del dltimo cine espaniol. Junto a En construceién (José Luis Guerin, 2001),
euyo montaje realizd Alvarez, el filme logrd ampliar el aleance en salas comereiales de un
género tradicionalmente tan arrinconado como el documental creativo. Seis afios
después, la directora soriana regresa con otro documental en el que también
ilumina la memaoria (o la no-memaoria) del paisaje, s6lo gque ahora el
entorno rural ha dado paso al urbano. Segiin explica, Mercado de futures “trata
de los cambios en las cindades, del espacio en el que nos movemos y del nuevo aspeeto
del mundo”. La presentacion del filme a lo largo de la proxima semana en los
prestigiosos festivales de Buenos Aires (Bafici) v de Nyon (Visions du réel) significara su
TETIACET COMO cineasta,

-6Qué ha hecho durante estos seis afios?

-He continuado mis trabajos habituales en el estudio y la docencia del cine. Dentro de
es0, emprender una pelicnla es para mi algo muy excepeional. Ya lo fue El eielo gira, que
surgit de una motivacién mds personal que artistiea, como erala de preservar la
memaria y dejar testimonio en imégenes deun mundo familiar. Fue exeepcional v
siempre crei que iba a ser mi dnica pelicula, De todos modos, tampoco han sido seis afos
porque en 2008 ya comenzaba junto al guionista Arturo Redin a preparar este prayecto.

-¢Sentia algin tipo de presion ante la idea de realizar una segunda pelicula?
-Sinceramente si. Por momentos era una sensacion bastante incomoda pero habia que
espantarla. Pero sobre todo por la diferencia de propuestas y motivos. Senti El cielo
gira como una pelicula confidencial. Mercado de futinros ¢s completamente
diferente. El rodaje fue duro, el montaje muy trabajoso, los mundos que
retrataba me producian cierto rechazo. De todo ese material, salvo casi dnicamente el
trato con las personas, su eolaboracion delante v detrds de la eimara. Respecto al
proceso, lo mas interesante fue la investigacion que llevamos a eabo.

Compra y venta de sueiios

-£Como ha sido ese proceso?

-Cuando preparaba el proyecto, en 2007, Mercado de fufitros queria ser solo un retrato
cinematogrifico sobre el mercado de la vivienda, Pero la investigacion nos situ6 frente a
unos limites. En primer lugar, en el juegn especulativo habiamos participado todos, no
s0lo los bancos, promoloras v H}'lmlﬂmil.'nlos. Pero eso era solo ¢l sintoma de ulgo mis
profundo, que tenia que ver con la compra v venta de suenos v ambiciones, v como eso se
expresa en el espacio de nuestras ciudades. Fsos espacios pasaron a oeupar el centro del
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rodaje. Los barrios dormitorio, los macrocentros de ocio y consumo, €] parque temético,
la cindad como ruta turistica, la colonizacion de los centros historicos por franguicias...
De un modo logico, surgid la idea de expresar esa nueva cindad a través del pabellén de
una feria inmobiliaria, es decir, un espacio virtual, efimero, teatral v sin memoria alguna.

~¢En qué medida cree que ha cambiado su mirada como cineasta en este tiempo?

-La formula “mirada como cineasta” me viene un poco grande ¥ la encuentro ajena. Si
tuviera que rendir tributo a “una mirada” ¢sta se convertiria en wna prision y es mejor
sentirse libre, que no sea obligatorio ni tomar una cimara ni hacer una pelicula ni mirar
las cosas de una manera determinada.

-Presenta la pelicula fuera de Espaiia. En cierto modo, Ef cielo gira fue descubierta antes
por la critica y el pablico internacional que el espaiiol. éCree que algo similar puede
ocurrir eon Mereado de futuros?

-Es logico. Son peliculas que normalmente ne se abren paso por si solas. Necesitan antes
el apoyo de un buen festival, un premio, una llamada de atencidn de algiin tipo. Y fuera
de Espaiia hay bastantes encuentros cinematogrificos que acogen este tipo de
propuestas, Si se da esa suerte, la pelicula ya adquiere un contexto v un comentario y
podri defenderse por si sola cuando se distribuya en las salas comerciales.

-4¥ cudndo serd eso?
-No sé. Espero que pronto.

Un cine artesanal

-£Se siente integrada en la industria del cine espanol?

-Ya no ereo que tengan sentido las etiquetas nacionales. S6lo se utilizan para hablar de
cifras. Hubo un cine francés y uno italiano y uno espaiiol, con su generacion
de cineastas que hacian un cine identificable. Hoy no veo nada de eso. En
cuantn a la integracion o no dentro de una industria, me siento a gusto dentro de un cine
artesanal, con relativa poca maguinaria,

-Ha contado con un presupuesto modesto, propulsado, coma El eielo gira, por la
Universidad Pompeu Fabra.

-Si, el Méster de Documental Creative propone a sus alumnos trabajar en alguno de los
tres provectos de largometraje que surgen eon eada edicién. En el caso de Mercado de
Sfuturos he podido trabajar con varios alumnos en la documentacion, el rodaje y el
montaje. Ha sido uno de los aspectos mis gratificantes de todo el trabajo, el pader
compartir e investigar junto a ellos sobre los temas v escenarios que trataba la pelicnla.

-£En algiin momento considerd la opeion de realizar una ficeion?

-Sobre la diferenciacion entre ficeidn y documental habria mucho que hablar y matizar.
El eine de base documental te permite un viaje mas libre donde vas encontriandote con
las cosas y luego reflexionas sobre ese material en la mesa de montaje. Hay también
mucha preparacion, pero ese proceso acompafa a lo que vives en el rodaje, es un proceso
vivo v que habla de cosas que estian ahi.

-40Qué aspecto buseaba para la pelicula?

-Fotografiar la cindad es tode un género en el cine. Pero hay una forma muy clara que
tomé como referencia més cereana, y es la vision de la cindad de Jacques Tati: su aspecto
de teatro virtual, de escenario incémodo, que nunca acabamos de reconocer como
nuestro, con un diseno que parece hecho por una inteligencia que siempre se esconde y
que no parece tratarnos con mucho carifio, aungue nos seduee, o que quiere algo de
nosotros v no sabemos qué. En fin, mas o menos nuestra experiencia diaria de la cindad.
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MERCEDES ALW\REZ

"Hemos vendido cosas importantes de la vida por
baratijas”

Volver a la noticia

Directora. Tras el prestigio que le acarred ‘El cielo gira’, la documentalista regresa con ‘Mercado de futuros’, donde reflexiona
sobre los estragos del boom inmobiliario

Recuerden Aldealsefior. En 2004, Mercedes Alvarez (Soria, 1966) volvié al pequefio \

pueblo donde nacid para intentar combatir el olvido al que parecia condenado. 16 J ‘
habitantes quedaban alli, la linea del horizonte, y una memoria en peligro de extincién.

Era El cielo gira, un documental que gand premios gordos de Buenos Aires a .

Rotterdam, pasando por Espaiia, y que llevé a que Alvarez pasara de ser conocida en
circulos reducidos como la montadora de En construccion (José Luis Guerin, 2001), a
consideraria una de las documentalistas mas emocionales y liricas de la nueva
generacion de cineastas vinculados al documental de creacion. Siete afios después,
regresa con Mercado de futuros, un ensayo que reflexiona sobre la fiebre del boom
inmobiliario v el mundo ilusorio que nos ha dejado. La directora gira su mirada esta
vez del paisaje rural al urbano, con resultados que han empezado a conocerse la
semana pasada, cuando arranco el trayecto intemacional del filme. Con buen pie. En
pocos dias, Mercado de futuros ha sido premiado en dos festivales: el Visions Du Réel
de Suiza y el Buenos Aires Festival de Cine Independiente (Bafici). Una vez mas, el
cine de Alvarez no va en busca de todas las respuestas, sino de las preguntas hondas

y oportunas.

3 de documentales Mercedes Alvarez Florian

£ Como y cuando empieza a ver que del espejismo del boom inmoebiliario puede
nacer una pelicula?

NOTICIAS RELACIONADAS

La feria de la especulacidn

Las primeras ideas y motivos de hace tres afos son

"Qucr'tafnos huir dela __ ahoratan lejanos que casi me cuesta reconocerlos.
prermsnlm de hacer un juicio  Haciamos acopio de recortes de prensa y literatura sobre el tema, incluso escibimos un guién de
Sumartsima ficcion, que nos ayudd a trazar un mapa de todos los elementos y agentes gue intervienen en el

hecho inmobiliario. Perc ese pnmer guidn, una vez cumple su funcién, hay que romperlo, porque solo
es el pnmer paso. En cuanto a los motivos personales, la destruceion del paisaje me indignaba
especialmente.

¢ Cuales son los temas?

Un tema nos llevaba a otro. Cada uno mereceria por si mismo una pelicula y en &l montaje final quedan huellas de casi todos ellos y de
sus relaciones. Por ejemplo, la relacidn entre el espacio el espacio que construimos, el de nuestras ciudades, el lenguaje v la memonia.
La relacion de ese espacio con el mercado, con la venta de suefios y deseos, con el futuro reducido a mercancia, etc. El relato traza
itinerarios con esos temas, unos, mas visibles y otros, mas ocultos, a fin de estimular la mirada y la sensibilidad del espectador. No se
trata de hablar de un tema sino de hacerlo sentir.

£Queé reflexiones y preguntas se hizo a lo largo del proceso?
"Casi todos intuimos que el

modelo de posesion y Muchas preguntas y dudas, constantemente. En la mesa de montaje, todas ellas se hacen explicitas.
consumo estd enfermo” Compartidas con el coguionista Arturo Redin y el montador Pablo Gil, destacaria la preocupacion por
el fratamiento de las personas y personajes retratados, la pregunta sobre |a respensabilidad. Un
tratamiento que se limitara a sefialar victimas y culpables sociales resultaria falso, injusto y finalmente
demasiado facil y complaciente. Y queriamos huir también de la pretension de hacer un juicio sumarisime. El valor del material filmado
era su caracter de refrato, sobre todo colectivo.

¢ Como transcurrio el rodaje?

Rodameos a intervalos, con un equipo muy pequefio de cinco personas, que eran alumnos del Master
"No sabria explicar lode cine g Documental de Creacion de la Pompeu Fabra. Fueron nueve semanas en total, en Barcelona
espariol'. S6lo se nombra principalmente, v en Madrid. A veces en espacios un tanto ingratos como ferias inmobilianas,

para hablar de la taquilla” sociedades de inversion o congresos de liderazgo.
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La crisis economica derivada del estallido de la burbuja inmobiliaria le sorprendié durante el
proceso, ; qué penso entonces?

En relacién con la pelicula, pensé que ain me exigiria mas rigor cinematografico, puesto que el tratamiento pericdistico v televisivo del
tema estaba suficientemente cubierto, hasta la saturacion. Y en cuanto a lo personal, pensé dos cosas: por un lado, que en nuestro
modelo de superproduccion y consumo las crisis y burbujas se suceden como el dia y la noche, nada nuevo. Por ofro lado, me dije:
“jQué alivio para todos! Las gnias se pararan durante un buen tiempo”.

Hay una frase clave en la pelicula: "; Para qué quiero venderlo todo? Si lo vendes, ya no lo tienes”. ; Puede hablarnos de los
tipos de relacion entre personas y mercancias que trata en la pelicula?

Aparecen, entre otros, dos espacios, tratados de forma documental, pero que adquieren significado simbélico. Por un lado, la nueva

ciudad, retratada como feria inmobiliaria, donde el objeto a la venta no esta presente, porque lo que se vende es mas bien un suefio, un
paraiso, una idea del futuro (es el futuro mismo como mercancia). Por otro, la vigja ciudad, que nacid de un cruce de caminos, retratada
como un zoco arabe, un rastro de objetos a la vista y cargados de memoria, pero en desuso. Lo paraddjico es que alli acaban arrojados
los viejos objetos, junto a los que hasta ayer mismo se vendian como Gltimo grito. Que es tanto como decir que hemos vendido el futuro

por nada.

¢Cree que la vida contemporanea se puede contar a través de la relacion de las personas con lo que poseen?

Durante la fiebre inmobiliana, en mayor o menor medida, todos parficipamos del juego. El mercado nos lleva a eso y habra que partir de
ahi para no engafiarse. Otra cosa es distinguir entre los que participan del juego y quienes lo disefian, quién se salta las reglas, quién
las adultera. En todo caso, me parece que casi todos intuimos que nuestro modelo de posesion y consumo es enfermo e insostenible,
que hemos vendido cosas importantes de la vida por baratijas.

¢Es esta una pelicula nostalgica? ;Lo es usted?

No es nostalgica, en absoluto, y yo tampoco. La pelicula plantea que el pasado, el presente y el futuro tienen cada uno su lugar. ¥
sugiere la idea de que hoy muchos espacios de la ciudad no tienen tanto la funcion de ser habitados (en presente) ni la de custodiar |a
memoria (el pasado) sino la de vendernos el futuro, o una idea de futuro. El espacio de la nueva ciudad no nos propone ya parecernos a
lo que somos o a lo que fuimos sino a una idea de lo que seremos. El futuro se ha convertido en un campo de batalla y, como |a batalla
principal tiene lugar de forma mercantil, el futuro mismo es tratade come una mercancia. Es objeto de mercado, ha ocupado casi todo el
terreno, toda la atencidn, v ha usurpado el lugar del presente v del pasado.

¢ Como relaciona esta pelicula con El cielo gira"?

A postenori, me doy cuenta de que las dos dialogan entre si. El cielo gira era una pelicula familiar y confidencial, sobre seres quendos y
un munde al que pertenezco desde la memoria y la experiencia. Y, mas alla, una pelicula sobre el tiempo. Mercado de futuros retrata
personajes y roles sociales, mas que personas con nombres y apellidos, y no registra una cronica, un fiempo argumental ni de rodaje,
sino una expenencia del espacio.

¢Lamenta que como en El cielo gira', Mercado de futuros’ sea valorada antes fuera que en Espaiia?

No pienso mucho en eso. Simplemente, las peliculas buscan de un modo natural lugares y contextos donde pueden ser acogidas y
entendidas en su medida. En este caso ciertos festivales pueden servir como principio para su recorrido.

¢ Se siente parte del llamado "cine espafiol”?

No sabria explicar bien lo de “cine espafiol”. Hay autores y propuestas a los que me siento mas cercana en cuanto a la libertad, la forma
de acometer un proyecto, de rodar y esos cineastas pueden ser de cualquier parte. De los cines nacionales sdlo se habla para hablar de
cifras de taquilla. Es muy dificil identificar rasges comunes o generacionales en el cine espafiol de hoy dia.

¢ Hara ficcion alguna vez?

No lo sé. Me da mucha pereza pensar en un artefacto grande, actores profesionales, un guion prefijade, una produccién muy vigilante
Me gusta viajar ligera de equipaje.

© Diario Piblico

Calle Caleruega n® 104, 1° planta. Madrid 28033,
Telefone: (34) 81 BAETE41

Mediapubli Sociedad de Publicaciones y Ediciones 5 1.
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(VIDEO) Mercado de Futuros: lo
atracatativo

por Rafael Cid
Jueves, 06 de Junio de 2013 13:18

Flashes y escenas se suceden ante nuestros ojos a velocidad de vértigo encadenando una
despedida que busca el fundido en negro. Segun esta deseripcion, cuando uno esta a punto de
exhalar contempla el tobogan de su existencia como protagonista de su propia pelicula.

24H PRINTING FOR BUSINESS

TV AT T T W

sequridad
documental

B/N, color

Una sensacion similar me produjo el documental Mercados de Futuros, de Mercedes Alvarez,
emitido el pasado miércoles en el espacio Version Espaiiola de La 2 de TVE. Ciento diez
minutos ojeando los momentos iconograficos de la era del pelotazo, imagenes de ultratumba
de una sociedad toxica El culto al disenio hueco, la arrogancia de una arquitectura sin alma, la
sordida devastacion urbanistica, el alucinado mundo de los especuladores financieros, la
patética soberbia de los aspirantes a tiburones de empresa, el sarao de carton piedra de los
salones inmobiliarios, la vacia teatralidad de los gurus del merchandising de lujo, los
telepredicadores de la venta exitosa, todo lo que durante estos ultimos anos concito la burbuja

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
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de necedad que implosiono con la crisis. Mondo cane.

Y como contrapunto de ese avispero ahito de siniestros triunfadores, cazadores de dotes, sicarios de
los negocios y muiiidores de niebla volcados en desplumar a cuantos incautos se pongan a tiro,
Mercados Futuros muestra el resistente factor humano entre reductos de dignidad, sentido comun y
equilibrio en el jubilado que cultiva una pequefia huerta en un ruidoso laberinto de autopistas, el
anciano chamarlero que prefiere conversar con los clientes antes que venderles sus cachivaches o
esa chavaleria que juega entre las tripas de un complejo de viviendas a medio construir. La bolsa o
la vida.

El documental de Mercedes Alvarez mereceria figurar en la agenda subversiva del 15M como
poética reflexion sobre esos tiempos en que cualquier atropello y una infinita estupidez tenian
asiento. Despojado de la grandilocuencia vindicadora de otros filmes del género, tipo Inside Job,
mas centrados en la denuncia del eriminal sistema financiero, Mercados Futuros tiene la virtud de
mostrar cémo las victimas de hogafio fuimos actores complacientes y criaturas del sistema que
ahora nos devora, captados hasta las cachas por sus ndiculos sefiuclos € intrigas. Escenas secas,
edificios gélidos como tanatorios y una desolacion infinita como habitat del hombre del
neoliberalismo rampante.

Una doctrina que se rige por atender a los efectos sin preguntarse por las causas. A los fines sin
reparar en los medios. Y el dinero traido del futuro en forma de deuda como leit-motiv de la nueva
servidumbre voluntaria, configurando un orden pandptico de zombis atrapados entre el discurso del
trabajo forzado, el desempleo forzoso y la bulimia del consumo. Socializados en la eterna
dependencia, el placebo del progreso y el robo de las experiencias vitales por simulacros virtuales,
Mercados de Futuros remite a una profecia autocumplida que deja en nuestro buzén de voz aquella
sabiduria antigua que decia “cuando los dioses quieren premiar a los hombres les llenan las cabezas
de suefios, y cuando desean castigarles hacen que sus suefios se cumplan”. En el documental lo
ejemplifica ese promotor de pisos de lujo en Hungria que para ponderar su oferta dice a sus clientes
que el asunto es muy “atracatativo”.

Rafael Cid, Kaos en la Red
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Le choix de jia Fhang-ke: « [ cielo Gira = de Mercedes Alvarez | RIDM / BLOG 0201213 23-30
RIDM [/ BL.OG

Le choix de Jia Zhang-ke: « El cielo Gira » de
Mercedes Alvarez

07/09/2012
Le cinéaste chinois Jia Zhang-ke, figure majeure du cinéma contemporain, nous présente pour
les 15 ans, 15 coups de coewr le film espagnol El cielo gira de Mercedes Alvarez.

I first saw The Sky Twrns at Ginéma du Réel in Panis. The film reminds me of villages I have visited
mn China. The village seen in thas film is falling mnto ruin, its images of empty houses and forgotten
people reminiscent of other parts of the world. The director combines history and present-day
reality, sending the message that one of documentary cinema’s roles 1s to expose life’s hardships. I
particularly enjoy the film’s poetic storytelling; 1ts images of windmulls are especially memorable.

Jia Zhang-ke|
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Villepin invité a renoncer
au lundi de Pentecote
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LA COUR constitutionnelle de
Karlsruhe o annul, lundi 18 juillet,
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sortissants allemands une protec-
tion suffisante.
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La capitale de 'Argentine

BUENOS AIRES
N RIORT CONTEp

Le tango connait un renouveau sans précédent
dans la capitale de VArgentine. Lo municipalite de
Buenos Alres veut transformer cetle cle en capitale
mondiale de cette danse, comme Ris est celle de la
samba 1 erganisation d'un festival, & 1a fin du mals de
Téwri d'un championnat du monde du tango, qui
depuis trois ans, en octobre, rastemble des centaines
de couples venus de quarante pays, Des circuits sont
destinés aux milliers de touristes des « tango tours =
dans les vieux quartiers de Lo Boca, San Telmo ou
Palerme, avee leurs cafés légendaites. Il y 3 aussi des
rrusées : la maison o vécut Carlos Gardel avec Berta
sa mére toulousaine, dans le quartier remodeld de
I'Abasto, et le Musée culturel du tango, dans le centre:
ville, &0 I'en peut admirer des collections de bando
néons el une veste dintérieur en soie ayant appar-
tenu a Gardel,

Autrefois considéré comme une musique de vieus,
le tango attire désormais un public de plus en plus
Jjeune. w Le dernier festival o réuni plus de 200 000 per-
sonnes, dont 4o K étarent des moins de 30 ans v, e
réjouit Gustavo Lopez, secrétire 4 1a culture du gou-
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de Buenos Aires, Tard dans la nuit, dans le
quartier de Palermo, des centaines de couples se pres
sant sur la piste gigantesque de La Viruta, une des
cent milongas (salon od F'on danse le tango) de la capi
tale, Parmi eux, beaucoup d'étrangers, comme Erika

veut aussi étre celle du tango

et Carl, 20 804 61 23 ans, venus pour quinze jours du
Danemark avee une seule idée e 1ie « apprendre &
| danser le tango. s prennent des cours tous les jours
dans 'une des brables emies et prati

l& week-end dans differentes milongas. Un peu plus
loin, Misha, une Hollandaise d'une trentaine d'an-
niées, s'efforce de suivre le deuble huit que dessine
son partenaire, Ganzalo. Costume rayé ot cheveusx
gomines, il est I'un des nombreux texi-dancers dont
on peut louer [ services, & Iheure, pour 5"

CINEMA

Mercedes Alvarez,
la révélation espagnole

LF CIEL TOURNE, Jo-
cumentaire d'une feuns
cindaste espagnole, Mer-
cedes Alvarey, falt Punani
mitg. Ce premicr long
métrage a raflé, en 2005,
plusieurs Grands  Pris,
notarmment aus festivaly
de Rotterdam, du Kéel
Paris ¢t du cinéma indé-
pendant  de  Buenos
Aires. La réalisatrice a
toummé L lente agonie de
son village natal, au coeur
de la vieille Castille, La
chronigue  podtique de
cetle cummunautd mira-
le, rédulie b une peau de
chagrin, est & rapprocher
du travail de Raymond
Depardon sur la paysn-
nerle frangaise.

Lire page 19

£n toute sécurité sur les pictes.

Certaines offies de tango tours sont destinées exclu-
sivernent 3 |a communauté gay. Buenos Aires auto-
tlse, depuis 2003, les unions de méme sexe et offre 3
tous les couples, homosexucls ou hetérosexuels, des
avantages soclaux identiques. Elle se veut la Mecque
| du tange gay avec d'innombrables. initiatives touris-

tigues ¢n faveur d'une communauté réputee pour son
Raut pouvoir ¢'achat, Loffice du tourisme de Buenos
Aires estime gue, parmi les 525 millions de visiteors
accueillis I'an dernier, plus d'un million étaient homo
sexuels. Parcours dans la wille, clubs, hitels, bars et
cours unisexe feur sont proposés, Un des hauts lieux
de la milonga gay est La Marshall, qul rappelle qu'
ses origines, & la fin du XK sitcle, le tango était dansé
exclusivement par des hemmes dans les bas-fonds de
| uenos Alres,

B ANALYSE

La tentation du populisme

« POPULISME :  attitude  poli
tigiee comistant & se réclamer di
penple, de sot aspirations pre-
Jondes, de sa diéfense contre fes
dlivers lorts qui i sont fa

Comme '3 rekewd 'un de s lec-

" RENDEZ-VOUS
o

weurs, gqui liveait 3 Pappal d¢ sus

29 juin), Il n'e
excessil’ de gualier Nicols Sar-
kory de popaliste.

En promettant de = tftuis an
Ketreler = 1a €ité de 1o Courney
apris le meurtre o un adoleicent,
e sen prenant diiectement, i
propos doun crme omp par an
régidiviste, & un ju il
dit, devra w

ue de Pestréme drokte. On auralt
rort d'y volr Uexpression de dira-
pages verbaus. Interrogé ultérien-
rement, M. Sarkozy o plusieurs
Toks revendiqud sos propos, aux:
quets 1 ne trouve rien b redire.
e fatit pas 3'y tromper : alors gue
le dictionnaire souligne que 'usa-
ge du terme = populisme = €3t

s, b ministre
s loin @'y

vl un

Some B atbetis da Slsniualon
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Elégie a trois voix pour un village espagnol fantome

Le ciel toumne, de Mercedes Alvarez « Dans un documentaire salué par plusieurs festivals, a réalisatrice évoque Aldealsernor,
une bourgade en voie d’abandon, en mélant des saynétes tragi-comiques, une voix off et les tableaux du peintre Pello Azketa

© centrale ;

"CONCU'E Piniversié, bardé de

dipldmes (Grand Prix raflé en 2005
aux festivals de Rotterdam, du
Réel A Paris, du Cinéma indépen

dant de Buenos Aires), Le ciel four-  plus tendre. n'est plus
me arrive aujourdhui en salles Trolsitme é\.\xaur;n enfin:celle . habité
avee un doukle handicap: tre un  du peintre Pello Azketa, auquella aujourdhui
documentaire et Btre par surcroil  cinéaste a demandé de faire des  gue par’
multi-primé, ce qui ne tendrait  séjours 4 Aldealsenor et de pein-  quatorze
qu'a renforcer la suspicion de  dre le village, ses tableaux appa-  vieillards.

ceux, nombreux, qui continuent
drartribuer au genre, en dépit de
sa récente ion commer-

es, mais aussi
qu'incomplet, inachevé, noum de
ineffable 1f

bien idéalisé, parce

Aldealsertor,
dont est

par un lieu qu'on a qmlté AT dge le

raizsant dans le film pour se super.
puwr 4 la représentation photo et

ciale, la palme du cinéma scolaire
et rébarbatit.

Le ciel tourne, premicr long
mtrage toumné par une jeune fem-
me ¢spagnole dans. son village
natal, reléve de bien autre chose
pourtant, quel que soit le nom
qu'on voidrd hui donner : médita
tion philosophique sur le temps
qui passe, ode élégiaque & une
culture en voie de désaffection,
chronlque poétique d'une commu-
nauté rurale réduite b une peau de
chagrin, Si prés des beaux Profils
paysans de Raymond Depardon, si
loin dans Je méme temps.

A Papproche physique, directe
et intersubjective du cindaste §
als, diablement émouvante et e
cace, Mercedes Alvarer préfére
une approche a fa fois plus distan-
cide et sophistiquée, qui fait & la
fois appel & la spéculation abstrai-
te et a lasensualité des choses.
Trois évocations disjointes, mais
concourant aw méme but, lui per
mettent d'appréhender la réalité
fantomatique d'Aldealsefor, petit
village de Castille qui n'est plus
habité aujourdthul queé par quator-
revieillards:

La prémiiére met ¢n gcne, sous
forme de saynites souvent twag-
comiques, la vie quotidienne des
habitants. Réunions collectives
désabusées sous Iarbre de la place
dialogues  paysans,
d'une verdeur typiquement ibéri-
que, sur Fillusion de 1a vie et la cer-
titude du néant ; passages pressés
des colléurs d'affiches pour une
campagne électorale en cours
évocation par des spécialistes de
I'histoire Jocale des strates péologi-
ques et historiques qui ont forme
la ville depuis la pnl soire...
Autant de fragments qui ceuvrent
A distiller le sentiment de la préca-
rité de la vie, du passage inélucta-
ble du temps sur des étres et des
choses dont 1a présence 25t promi-
¢ d¢ toure érernité & devenir sim-
ple trace.

Deuxitme évocation: le com-
mentaire en voix off, & wavers
lequel la véalisatrice distille avec
parcimonie un savolr d'ordre inti-
me sur cette ville od elle est née, et
a laquelle mille fils la relient, de
filiation, de parcnté, de mémoire,
de sensibllité. Savoir sensible, cer-

du village. Par-
t1<‘u|:um. de Pello Azketa : victime
d'une maladie évolutive des yeusx,
il a progressivement perdu la
vision, au point d'8tre frappé
depuis une dizaine d'anndes d'une
cfcité presque compléte. Partant,
sa peinture se fonde sur la perte
méme de cette vision, opérant &
partir de la mémoire visuelle, de
notes prises in situ, et du reste
ténu de vision dont 1l dispose
encore.

ACTUALITE POLITIQUE PRESENTE
Aussi blen Ia juxtaposition dia-
lectique de ces trois approches est-
elie dominée par les figures de I'ef-
facement, de la trace, du fondu et
de la surlmpression, tout au long
d'un film dont le lent chemine-
ment est rythmé par le cycle des
fevient uné

cente, en proie a Iinfinle variabili-
& du temps qui la définit en ne ces-
sant de la modifier. L'actualité poli-
tique contemporaine n'est pas
pccultée pour autant, depuis les
retentissements de linvasion de
Virak dans les conversations des
autochtones - jusqu'au  dialogue

paraboliqgue de deux émigrés -

marocains au bord d'une route, en
passant par la transformation du
vieux chiteau abandonné de la vil-
le en hotel de luxe.

Simplement, ce sont Jés perspec-
tives dans lesquelles sont places
ces faits bien réels qui les rédui-
sent i I'état d'anecdotes, ni plus ni
moins tragiques que la vaine résis-
tance, en ces mémes lieux, des Cel-
tes de Numance & la domination
romaine.

Le ciel tourne est done I'histoire
d'un village espagnol filmé du
point de vue de I'éternité, dont
l'anecdote se révéle d'autant plus
bouleversante qu'eclle est racontée
par ceux-la mémes qui sont en
train de de quitter. Salué dans les
colonngs d'El Pais par un immensc
cindaste de son pays (Victor Erice)
qui a Jui-méme déserté de longue
date les écrans, ce film €5t une per
le dans e paysage passablement
sinistré du cinéma espagnal.

Jacques Mandelbaum

Fitm espagnel. (1 hss)

la réalisatrice,

D'oll vient votre désir de
raconter cette histoire ?

I est trés ancien, antérieur
méme & ma décision de faire du
cinéma. Aldealseror cst mon villa
g£e natal, mes parcnts ¢n sont par-
tiz alors que j'étais dgée de trols
ans pour s'installer en ville, 3 Pam-
pelunc. C'¢était une migration éco-
nomique, mon pére, qui était agri-
culteur, est ainsi devenu ouvrier
métallurgiste. C'est un endroit qui
a été, au cours des années, peu &
peu déserté par sa population. J'al
trits tht éprouvé le besoin de m'y
rendre, réguliérement, pour e fil-
mer én vidéo et enregl bis tra-

Comment s'est déroulé le tour-
nage ?

1l s"est étalé de novembre 2003
A juin 2004, )'al vécu un an dans le
village, seule la plupart du témps,
et accompagnée d'une équipe
réduite pendant un mois.

Le film a évidemment
d'autres enjeux que celui de
votre mémoire intime...

Je pense que c'est un film qui
concerne non  seulement ma
famille, mon pays, mais beaucoup
d'endroits dans le monde, qui
subissent les effets d'unc méme
I.o"lque ¢conomigue.

or - est 1

ces de ce processus de disparition.

Pourrait-on dire gue votre
vocation de cinéaste, puisque
c'est votre premier long métra-
ge, est née de ce désir 7

Oui, tout A fait. Méme si je suis
rentrée dans be métier plus 1, un
peu par hasard d'aiflleurs, comme
manteuse & la télévision publique
espagnole. C'est dans le cadre
d'un master & I'université de Bar-
celone que le projet a pris corps,
plus tard, er a pu dre réalisé.

exemplaire parce quiil est situé
dans la région la plus dépeuplée
d'Europe, et I'une des plus p
vres aussl. C'est une
nord de Madrid, qui a vu se met-
tre en marche depuis une centa
ne d'années la lente disparition
du monde rural, et qui n'cn reste
pas moins désertée par lindus-
tri¢.

Le drame, c'est que ce ne sONL
pas seulement les gens qui dispa-
raissent, mais plus largement tou

te une culture, un rapport au
temps et & l'espace spécifiques,
basé sur le respect des cycles de la
nature.

Comment peut-on entretenic
la nostalgie d'un endroit qu'on
a finalement trés peu connu soi-
méme ¥

Sp précisément parce

que j'ai €
mémoire familiale que J"al voulu

« C'est précisément
parce gue ['af ét¢
dépossédie d¢ ma
mémoire familiale gue
Jai voulu tui donner
wne substange =

lui donner une substance. Mes
parents, ma famille, étaient pro-
fondément attachés au souvenir
de cette terre, ¢4 je me trouvais en
quelque sorte en exil de cette
mémoire.

Je ne dirais pas d'ailleurs qu'il
sagit de nostalgic. 1l s"agit plutdt
d'un désir de montrér cette réalité-
14, qui va bientdt #ure compléte

ment andantie. De
gens-1a existent encore, d'en prof
ter pour transmettre leur regar
sur le monde et leur histoire.

Avez-vous été tentde de fair
participer vos propres parents

Mon pire est mort pau avant |
toumage du f Mais je n'
tenais pas particuliGrement, préc
sément parce qu'il s"agissait d'u
projet qui était tees intime. Je n
voulais pas intégrer 'histoire d
ma famille au film, en tout cas p
directement

Comment le film a-til &
regu en Espagne 7

Ea w.wn de 'n\ll retentl: )aLr et

dire que <

qui est rarissime en Espagne. |I e
sorti volci deux mois, dans un
dizaine de salles dans bes grands
vitles, et il tient encore Paffich
e qui est un trés bon signe.
crois que c'est une histoire p
laquelle les Espagnols se sente
1rés CONCernes,

Fropos recu

Code 68, de Jean-Henri Roger « Aidé de sa coscénariste, le réalisateur met en scéne les reniements de ses compagnons d’hier

Une bécassine ironique mterroge les vétérans de Mai 1968

JEAN-HENRI ROGER a éré
membre: du collectil Cinélutte et
du groupe Dziga Vertov. Il a cosi-
gné avec Jean-Luc Godard Pravda
(1962) et Bntish Sound (1968), et,
avec Juliet Berto, Neige (1981) et
Cap Canaille (1983). Judich Cahen
réalise des films mi-burlesques
mi-théoriques dans lesquels, incar-
nant un personnage de jeune fille
draujourdhui avec I'autodérision
d'un Nanni Moretti, elle interroge
notre sockété au travers de gran-
des questions, le militantisme, Je
sida, Vex-Yougoslavie, la vie en

: (Lo révolution sexuelle n'a
PIETH R T R Ao A A

anciens « enragés » (jouds par
Arlane Ascaride, Jean-Pierre Kal-
fon, Gérard Meylan, Jacno) §'avé-
rent  singulidrement  évasifs,
débranchés et piteux dans leur rési
dence du Lubéron ou sur les
courts de tennl

Déterminée § démeler les fils
entre action et la passion amou-

Judith Cahen fait un constat fémi-
niste : rien n"a changé dans ke mon-
de du travail (voir 'épisode de la
journaliste sournise & un p'tit chef

de rubrique), Embarqué par sa co-
soénariste, Jean-Hentl Roger cam-

vewr au «Chacun chez soi=)
Aveuglés par e brouillage des
théories politiques (Mal 1968 vitla
Gauche prolétarienne simmiscer
dans les usines, mais, au regard de
sa révolte anticommuniste, néces-
site un discours plus complexe sur

La questionneuse veut
déméler les fils entre
laction et la passion
amoureuse, explorer

En effet, le personnage o
Judith (_.Atu.n privilégie son co
ple, ceuvre & la réconciliatic
pireffils, plaide pour 'épanouiss
ment des histoires individuellc
Mais, plutdt que de sacrifler .
débat récurrent sur la trahison d
engagements, la guérilla des gro
puscules, naw il pas & jus
de rappeler que Pun dés mots d'c
dre de 1968 fut justement dans
redécouverte du bonheur & viv
ensemble ? W'edt-il pas été légi
me d'évoquer ge que I'on a oub
de P'événement : 53 révolutl
essentiellement Iturelle,
effervescence spl

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo

(CENDEAC)
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Laciel tourne, documentinede
|| Mercedes Avures. thss
ercedes Alvarez cst
néeilyaquaranteans
| dans le village d'Al-
dealsefior, au eopur
de la provinee espa-
gnole de Soria, en Castille,
Clest 'un des cojns les plus
dézolés de la péninsule, vidé

temps que celle duvillage T tuteurs. Intense sentiment de
offreau film ses lignesdefulte  fairelefilm ensemble:chagun

. che ciel Fourng»: docu émouvant sur un coin d’Espagne
al’'agonie, guidé par le regard d’un peintre aveugle.

La Castille
au bord d’Homere

versin mumlapiusmncm- appm'ln son petit pachle au
tecomme versl
pluspodtique. smmagutdzsnu-

Pactole. Endigne dlévede Vie- - venirs et de sentiments, son
tannce (aul.eu:deEn'&rret propre tas de sensations et
Mub:imuru.ln.ef.

Y ctenadmi- d"

wu de M: 1 de Olivedra, if

=

par Fexode rural massif des
derniéres décennies. Merce-
desest ladernigre enfanta y
| &tre née, et aujourd'hui qua-

torze personnes yvivent. La
jeune cindaste, quiaquittéce
village i3 ans v est revenue: Le
ciel towrne est Vhistoire de ce
retour. Film simple dans sa

1

¥ g
FiEnces, ci

nsJe pot.
4 Aux 1S ef aux expé-

funfilm

retours entre son propre re-  qui n'est jamais si beau que
Mmmqu!utmmnl la quand iI resa:de passer les

ules

ces familles, etcelledesspee-

o ot gl
amur.osnmue ucldhumsedwmﬂaa Aldealsenor, wllegtda 14 habitants dans la p:cumcade Sona

Mercedes Alvarez, un «je» atyp

Mémoires. Prenant la forme
d'un portrait collectif filme sur
quatre snisons, Le ciel tourne
cherche & inserire une com-

H

produit dans lecadre d'une classe de maitrise de
Puniversité Pompeu Falmide Bmu&lunn,d‘ustmm
1 'alori

s1i% Pollo A ole:

e |
faam!bﬂbmfxbfmﬂf f )

ique

lite forme découle de ce que urions
ViL» Qua.nd.ll sestag d&mrwummmentaln
rrés pe'rsmnel surlesimages, elle a pensé i ceux
it dans | élerledocu-

mentaireet leqealmémdc laconfession: Chris

Marker, Agnés Varda, Alnin Cavalier... E{Victor Eri-

forme (un documentaire) et
Comniasicmemeoneese. LA (iNéaste, couverte de prix, revient sur un an de tournage dans son village natal.
tion (liantp pay- ‘estunpetitboutde f dans 7 lin'yajamais
sages, histoires en_cercles nequ{h:]arﬁve Led‘efmmu_leﬁhnquel\.{er- dedirection dy Tout s estmisen place sans
e ilon cedes Al natal, tropdeconcertation.»
W'"!ﬂﬂfmﬂmmntlepﬂ- afaitle tour dumonde des festivalset gagné  aFatalités. 11y a surlout cette lllentlurl AuUx muls
nomimedelamémoire), des prix,de Rotterdam Buenos Aires. Pourunfilm - auxdétails. Etcetteaide quell

nerceﬁe&mnlquedela dz;sparittond‘un \rillage

dent 1 hle flottant, nurmmprv.l @ PEVERIT U

néantdoittoutestsorti.ilya dessiteles. Unpholo-

o8, lecing ¢ ,wml«ynmdit-quidéﬁniminsi

Leciel
de Barcel "niwm:a.'n

ses travat, ses discussions,
ses payeages... Les plans trou-
ventenfinleur lemps, les mots
leur justesse: on se prend de
passion pourla destindede ce
village perdu, s simerses habi-
tants, & prendre parti pour
leurs combats et & habiter
leeurs désirs. Promenades, jar-
dinage, rites de table, on fait
tout aveceus, et-mrhnutq ins-

maois Ilenaora fallud S esthinse s THE
Jouidune liberté wjourd i dans le cing:
miémedocumentaire...

Pendant lannée 2003, la cinéaste s'est laissée en-

vahir parcetenvironnement secret et Fesprit par-
ticulier des habitants d'Al-

‘pas it Haffiire, il
d'umeralit efonm?k. Pello Azketa possadsuﬂ sens
d:-l'qfam.’: !éqm ca-mmmd a cehndss wﬂugtms.»

dia. quotic

£ Yartet le document. Dy
mhunwmée!sqﬁmmm:mdemﬂbmdm
n'ujaw#?mr ! anf i une de

|=p=|‘ i)

}'ogn;un, ni unrspnﬂmni une anq’né!c;numaﬁs— -‘afaarmmmde..-n*
tigue, whoutelacy Rienquisait EDOUARD WAINTROR
T

dealsefior. «JIs professent un
seepticisme et un fatalfsme
austire» L'Histoire estsou-
venl pussée dans ces purages.
ﬂn ¥ rrmnre aussi bien les

m]lur:u: I discu-
teret éoou Lcr Les mémoires

e, antique
csle ibe nqu,a, que les spuve-

decesvills s, méléesicelle
delafamillede lacinéaste, re-
montent pew i peu, parfrag-
ments, & la surface du film,
aveccesentiment parfois dr-
le, méme euphorique, mais
surtoul mélancolique, que la
viemérited'ére véeueetqu'il
faut &'y accrocher, méme si
tout fout le camp el que le
mondeverslequel onsedirige
~yromprissurcepetithoutde
terre déserté de Soria-est le
piredeshorizons,
Pourgarderun peucontiance,
tant soit peu, il suffit pourt: ant
de regarder au plus p

nirsdels Euerme Ci-
vile. Cesant ces tracesque la
cinéaste a portées 3 Pécran.
Dians leur réalité physique et
itravers ceque disent et pen-
sentlesautochtones.

Intime. Se faire accepter par
ces vielllards peu bavards a
etéune gageure, Mémesiétre
neée dans e village I'a aidée.
whe devais étre capable de
rendresurlécran Uintimite de
CES(IPNS, (U Sant 4n ped com-
mie ines parents; il me fallart
les convainered'une ﬁ:wiau
aneautrede se

dans le regard nvcuglr: du
peintre Pello Azketa, né en
1949, qui g perdulavieil yadix
ans et peint des tableau de
paysegesdaprisles 3

Lesp jonrs.leswll:l-
gwisnntéluéhmnésdcw:r
débanquer une quipe desept
personnes: d'un coup, lapo-
[:ulﬂlum vonnaissait une
de 50 %. La mé-

mm"e d[*m pmm{‘md?s et
J'E-

fiance adisparu quand ils se

glon, Lacinéaste levoitainsiz
une formae de récitantlyrique,
de burde aveugle, un Homere
deSoria,guiportelémpreinte
visuelle du film en méme

sant apercus que les nou-
veawx venus tuvaillaient dur
et quand Mercedes Alvarez
leur & montré les images
prises. Elle leura aussi expli-
qué quelle voulnit les voir

L’EVENEMENT OZU

 UN FILM AUSS) |
QUE MAGIS

o UN TRESOR

SURFACE. X LES PLUS BELLES ETAPES D'UNE CARRIERE
MAGNIFIQUE, DANS LAQUELLE LES PETITS
DRAMES ET TRACAS DU QUOTIDIEN JAPONAIS
FONT OFFICE DE PARABOLE UNIVERSELLE.

VO : MK2 BEAUBOURG (39)

W SHocHIKU Co. G

i UNE CEUVRE
BOULEVERSANTE
LE§ RO

A L'OCCASION DE LA SORTIE
D*IL ETAIT UN PERE

RETROSPECTIVE OZU
EN 14 FILMS

MUETS OU PARLANT,
EN NOIR ET BLANC OU COULEURS,

CHAMPO (5¢)
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CINEMA Son documentaire, « Le iel tourne », estun tendre hommage  son village natal, victime de la désertifiation

Le temps suspendu de Mercedes Alvarez

Ndealsenor, un petit village au
nom chantant, en plein ceur de ks
provinee de Soris, mais voud &
I'abandon. Seuks quelques &mes
fortes y sont encore enracinéés.
Quatorze en tout, Ia plus Jeune
comptant 60 printemps. Les vills-
geols conjuguent la temps, au
passt ef gu présent, évoquent Fart
e planter dos laitues, dgrinent
lessuuwmpmbssenlunm f
tain seepticisme trés castilan et |

pm‘mmnhmmmctunﬁm
lisme austére, un humour sards-
nigue », comme J souligme la réa-
lsatrice, Mercedes Alvarez, En
filmant les derniers habitants [
d'Aldealsencr, au rythme des
quatre salsons, elle a falt cuvee
de mémolre avec son documen-
talre e cief fourme.

« Javals une delte envers ce
e o o e jou, contfe la ci-
ndaste. Je suis d'uillenrs le der- P
nter enfant @ tre né au village. 8
Jen suls partie d [tige de 3 ons. |
Je ' pas de nostalyie, de soave-

nirs, senlement un sentiment

les témaiuages, de faire le por- S
trai de ces gens avant qu'ts ne
disparaissent Ma famille o quitté
Aldentsenar en 1958 La vie & lo
campagne élait devenue trop
dure. Nows sommes allés viore

Mercedes Alvarez n'evait ja-
malsvrlhmtmﬁlmm |
avec son vilage natal. « Jy

sanvent retoméz_m'pmldre «Jewkmmmumwnmhmmm Im#mﬂﬁmmeEMWn

des photos, Les villageois me

connadssalent, J avis wne dquipe  bas, f Yy pas de notion de pro- Mercedes Abvarea fait figure
réduite qui s'est focllement inté-  grés. La mort est wn élément fo-  d'exception. « B Espagne, il n'ya
grée el, en vivant durant wn an - milier, ils lo tuioient avec  posde tradition artistigue dons fa
avet {es cillageals, fof pu gagner  fotalité, » lignée des fréres Lumigre,
Teur conflonce, rentrer dons lewr — Le ciel toune, quele a réalisé o ewere documentaire conme en
intimité, J'étuis comme wne voga-  dans 1o cadre de son master & France. Le franquisme ne permet-
geuse, je ne planifiais rien. » Funiversité de Barcelons, s rap  fail pus de domner @ voir fa réa-
Que-+ell appris 4 leur coniact 7 proche des Profils paysans de  lité By, méme & I'pogue de lo Ré-
o Une perception du monde difé-  Raymond Depardon. Meis, dans e publigue, Terre sans pain, de

rente. Le fenips est suspend. L6~ paysage cinématographique espa-  Bunnel, o été censurd cor oo docue

mentaire renpogail une fimage
terrible de Fspagne avec ses
paysans pouds & [morance et &
ln misére. I existe senlement
quelgues francs-tireurs tels que
Vietor Erice qui o 64 wne refé-
m m »

ﬁmrd'hni. n bonng « akdeal-
senorienna », Mercedes Alvarez
prend ks vie comm ello vient. « Jo

i pas de projet. Le el fourne o

Lart de

la contemplation

La crilique de Marie-Noél Tranchant

AMAR o' peinire ouvre lespace de 1a tolle,

celle du tableau et cella de |'écran. Une main
chargée de mémoire, qui transmed le soavenr
des choses, car lo regard de lartiste, Pelo
Apekda, sl presque édein. On ne le sait pas
encore, mals c'est son gests, attentlf ol léger, qui
v niots guider tout au bong du fitm, comme st
mmtmmr@m

émrwnﬁi'mpqm

mm‘slk oit e moade extérieur
et dout mélé d'intériorilé.

('est e portrait du pays nafal de la
réalisatrice,be petit village castllan
d'Aldealsenor, qui s sounvient d'avoir été

| Tantique Numance, I ne compte plus

aujourd i que 14 Ames, anstéres paysans &

1 Vécart de tout, qui déclinent doucement avee

Jeurs miurs. Parfols, ba vio moderne viend faire el
ume irruption incongrue  des avions de chasse
passentdans e clol, A destination d Flak st
question de Ia transformation du views chiltean,
(qul va devendr un hitel de exe ; des collours
d'afliches lectorales débarquent d'une voifure
it hat-parleur onitruant, Mads oe sont i des
éraflures dtaps, s grilfres

superlicclles
| vite ahsarbdes par e ciel immobile et Je sllence

ancestral. Les villageols les commentent un

§  inslan, non sans bumour, avec un sens rude de
oo I distance efde la futallié.

“mme’mram\hﬁlleW

L 5
e e passe rien. Au contraire, avec un art
 merseillea de  contemplation, Mereedes
Abvarez crée un chiarme pur, un suspens plela de
mmmamaﬁmwm
dans I profonder des instants,
A Aldealsenor. Rien dans san film qui pése o

Gt trés primé dan les festivals  qui pose. Can'est pas un documentalre

de Rotterdam, de Buenas Aires et
a regu le grand prix au Coéma
du réel @ Paris, Ce succes d
['étramger o permis e
tion en salle en Espagne, o0 qui
25t rarfssime powr un documin-
taire. Sorti il y o dewr mois, il est
towforrs I

explicallld
o Iyriue: sur un village qu meurt, Medité par
I vobx off de la réalisatrice, nimbé par ue
Iirume édrange, ¢'esl un paysage o la nature of

distribu- Vumanité, & Ia fofs quotidiennes el

Tmménsoriales, Entimes el sacrées, balgnent dans
Fmammmmanm
‘ot
Buenos Alres ef du cinéma da réel. & Parks.
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Victor Erice e
director da filmen
eeonciales camo 'El
anpirtu da la
colmena’ y 'El Sur'.
Su paticula ‘El zol
del ibwille’ fue

" COmo muere un olmo

Algunas veces, en la humildad de una dpera prima descubrimos una obra que
sorprende y conmueve, ante la cual reaccionan los artistas que la preceden. Y los
que ven en su actitud un espejo de como encarar la primera creacion con vocacion
de permanencia. Es el caso de la exploracion del tiempo que realiza Mercedes
Alvarez en su pelicula ‘El cielo gira'. Nos referimos a ella, como un eco que no cesa

VICTOR ERICE

¢ todns las peliculas surgl-
das del méster en Docu-
mental de Creacién de la
Universitat Pompeu Fahra
de Barcelona, El cielo gira

un pro-

Py =0 A And

bir el paisaje frente al cual se sitda, ¥

nos eén una primera instancia, la eroni-
ca, el diario, el cusderno de de
e retorno.

El papel de la cineasta en este trance
es doble. Narradora y exploradora a la
vez, tiene que afrontar la prueba de con-

alagida coma la
mejor de los ahos
R0 por una vatacion
internacional de

P ¥ tam-

bién la que -junto con Monos como Bec-

Ky, de Joaquin Jordd, ¥ En construccidn,

de José Luls Guerin- suscita un debate

mas hondo respecto al tema de la incor-
Biv il 7,

verti i misma en i v obje-
o de una revelacion. De ahi que, como

Mwmlw?mpm

~como la nar
guarda memoria del mismo: nunca, ni
Lo r jou Satabar SkTOR.

1o con su telescoplo, juega a la tanguilla
en el solar del frontdn; un inico sonldo
-1 de las plezas motilicas rebotande en
1a pared- ritma el testimonio fotogréfico

hmcls.mequé 1

virden-

de la inauguracitn de la fuente del pue-
o por las autoridades franquistas de la

que respira a su alrededor suscita en su

experi una
distanein O lo que es igual: incluiren su

crificos y
da filmotecas y de
fastivales do todo el
milindo

El cielo
Dirsccién:
Mercedes Alvarez
Guidn; Mercedes
Aharaz y Arturo
Redin

Falogmfia: Alberio
Rodriguez

La palicula ha sido
promiada on log
feativalon da
Ratterdam, Cindma
du Réel de Paris,
Infinity de Alba
(halia) y Buenos
Aires

A la izquierdsa,
fotegramas
de la peliculn
'El cielo gira®

de for-
mas que tradicionalmente han sido pri-
vativas de la ficcin. En su desnudez, en
su humildad, en su fragilidad, 1a pelicu-
la de Mercedes Alvarez enclerra, desde
un punto de vista narrativo, una comple-
jn ambicion: el intento de reunir, en un
mismo plano, ¢l flujo de la conclencia in-
dividualy lacronica de los (ltimos habi-
tantes de un pueblo condenado a la ex-
tincion. Se trata, en o esencial, de un re-
torno al Origen después una larga au-
spnela, ol paisaje del nacimiento cristali-
zado en la imagen de una loma, que la
narradorn —es 50 voz la que nos guis—
emprends impulsada por el deseo de res-
eatar de la nicbla del tiempo no tanto el
trazo esencial de la identidad como el
primer latido de la sangre -ella tenia
tres afios al emigrar del lugar-, una cx-
periencia anterior no solo a la Historia
sino también a la memoria personal.

una p -especie de alter

ego- que actie como médium; en defini-
tiva, un aliado. Lo ha encontrado en Pe-
1lo Azketn, un artista pintor. $i Merce-
des Alvarez le ha elegido no es solamen-
te pargue su actividad profesional tenga
que ver con la representacion de la ima-
gen, sino tamhbién, ¥ muy primordial-
mente, por su condicion fisica; es decir,
Iguien que palpa el mund sus pin-
celes desde el exilio de la ceguera. Mas
que como hilo eonductor del relato,
Azketa desempenia el papel de agente
provocador de 1a accion —dos de sus cua-
dros abron y eierran la pelicula-, como
una especie de lzarillo -paradoja mdud-
ma-de la narradora, pero, sobre todo, a
1a manera de un personale de ficetin, 81
aparece en lanldea no es por casualidad:

Una iencla que s dirfa
en estado permanente de vigilia, que se
strve del sentido del oido, del olfalto y so-
birét todo del tacto, atenta a la captura de
1as cosas, a su dimension material -peso

P uno de los pasajes
més conseguidos de la obra.

Pasado ¥ presente van dejando asi,
poco a poco, grabadas sus huellas en la
experiencia. Huellas que tienen adgo de
fundadoras, hasta el punto de que, a la
postre, el objeto de la pelicula no resida
tanto en la recuperacidn de un pasado

y vol L ASU

Palpar el troneo de un olmo muerto, en
€l que toda 1a leyenda del pueblo esti ins-
erita; escrutar una loma con un catalejo,

El objeto de la

1-10 no vivido dificiimente pue-
dovoly su e it a tra.
viss de las imAgenes v los sonidos, parn
asl mejor fijar una historia capaz de al-

licula no reside tanto en la

recuperacion de un pasado personal como en su
reinvencion a través de imdgenes y sonidos

reinventar el paisaje con las manos: en
es0 radica su tarea.
Palsaje & historia, findolos del

bergar para siempre, en un mismo movi-
miento, a los vives v a los muertos. De

olvido, la directora recorre con 1a cima-
ra los campos de su aldea natal para
mostrarmos, aqui v allf,

estd alll porque ha sido 1o @ parti-
cipar en el rodaje, lo cual revela la nece-
sldaddemchmsm@ednrwuuenlm

Se comprende que El cielo giranada  p de £ y de-
tenga que ver con una vuelta idealizada  seo Ia dela peli-
alanaturalez, muchomenosconlablis:  cula Y ese cauce no puede ser olro gue
quada de Jo pi laexaltaciimde el del | je, el proceso por el cual
una do primitivo, ra-  toma d 1 ordenada y articulad.

tics del reporta

Su intencitn, insisto, es otra: desde 1a
asuncion del exilio, averignar qué que-
da, s1algo queda, en el lugar delos Orige-
nes, oir de nuevo su respiracion, palpar
s plel, recrear sus colores a punto de
desvanecerse. Un tema de arraigo tradi-
cional en la novela, que, en este caso, se
manifiesta en el empleo de la primera
persona del singular -ahi es nada, en
una pelicula que cirgula por las adua-
nas de medio mundo con el sello del do-
cumental-, rasgo diferenciador que si-
i el arranque del relato on una dimen-
sifn interior, mds proxima, para enten-

10" "

dermos, al (

con arreglo 8 una vision se convierte de-
finitivamente en
En este sentido, la misién de Pello

rins que evocan
-nos dice su voz- “un tiempo original,
una génesis del mundo™ huellas prehis-
taricas de los dinosaurios, ruinas secula-
res de una ciudad | N

ahique, 1 tsaje primor-
dinl entrevisto desde la casa natal de la
narradora, Ia labor de Azkota, renovan-
do una vez mas el acuerdo mitico entre
el eine y la pintura, no consista en repro-
dueir Jes si devol-
verle s aura original

En el final de El cielo girg, Antonino

aqueh

cla-, un castro celtibero, un délmen, un
palacio que fue torve morisca, los restos

ydusé, los d %

Tos difilogos quizi mis esenciales de la
pelicula, suben caminando Ia loma que

de una villa romana afl lo a1 la su-
perficie de la tierra en 1a punta de un
arado... Trazos de la aurora del tiempo,
vestigivs del paso de las civilizaciones

La directora recorre con la cimara los campos de

su aldea natal para mostrarnos, des

rdigados,

indicios que evocan “una génesis del mundo”

domina Aldealsefior mientras hacen un
breve y enjundioso repaso de sus vidas,
desde Ia Infaneia a la vejez. Mercedes Al-
varez los filma a distancia, en un gran
plano general, come figuras en un paisa-
je. Poco a poco, a medida que sus pasos
les conducen a la cima, se van convir-
tiendo en siluetas, hasta que se plarden
en el resplandor del cielo. Lo que la ci-
mara capta en ese momento no es ofra

Azketa | en to-  que conviven con los signos de la furia 7 edor dela vi-
mar cse palsaje que no conooe, ¥ que pro- d a del Progr loe molinos ge-  dak —y dela palabra que la acom-
bablemente jamés habria conocido de  neradores de nuevas energias, un hotel pafia- justo antes de desvanecerse en el
otro modo, como motivo de una de sus  de lujo, unidos a la inclplents in  tlempo, absorbida por la Tuz,

Gltimas pinturas. Es pues en virtud de
su arte, de la capacidad para revelar el

Que
volvia a Manderley™) de Rebeca, de
Daphne Du Maurier, que a los sintag-
mas propios del documental social

Aldealsefior es un pueblo olvidado
en los paramos de Soria, que vive sus
dias postreros, los de su agonia como co-
munidad. Exiliados de esa modernidad
quedifunden alos cuatro vientos los pre-
goneros del Estado, todos sus morailo-
res doblan ya la 0ltima vuelta del cami-
no, levando a cuestas su mas valioso
caudal: la memoria de un tiempo que ya
sefue. A través del rodaje de una pelico-
1a, a Aldealsefior regresa el altimo ser
humana que allf naci6, de tal modo que
El cielo gira no puede dejar de ser, al me-

do a través de su mirada, que ha si-

D ciega. A bajo
mandato jcudl puede ser entonces el sig-

de una nueva inmigracién (el pastor v el
atleta magrebies), companiendo todos
Jjuntos Ia silueta del futuro,

El ciglo gira se constituye -y ese es
uno de sus méritos- en un testimonio
fiel de este transit, cuyos signos con-
templa de una forma tan serena como

nificado de su pr a? F
teel descubeir on relaciin al lugar ague-
llo que a un espectador convencional se
le escapa. Esta es, al fin y al cabo, Ia cua-
lidad tipica del artista. Con un rasgo
dido: que, en este caso, mis que nun-
ca, al earecer el sujeto de vision plena,

es el interior guien manda.
El tema pictérico del purecido o dela

p de la que no estd exenta el hu-
mor -basts ver la secuencia que reficja
ol paso fugaz, casi furtivo, de los repre-
sentantes de los partidos politicos enmi-

por el silencio, Es el momento de que la
pintura -ese lenguaje que calln-, entre
de nuevo ¢ escena para cerrar el vai-
vén de este relato fronterizo entre dos
mundos, el que viene ¥ el que se va. Lo
anuncid la directora al observar el cua-
dro de Pello Azketa que abre la pelicula:
“Dos nifios se asoman al borde de un
pantano en cuyas aguas algo ha desapa-
recido o estd a punto de aparecer.”
Filmando a una humanidad en tran-

sién de propaganda el 1-, con el of-
do siempre atento a sus ecos: el fragor
de una guerra actual despierta el recuer-
do de otra, civil, ya muy lejana. Pruchas

semejanza enire motivo v representa-
eifin, propio del realismo, esta aqui des-
cartado. El pintor apenas puetds perei-

1 talento de la reali-
zadora para la sintesis, como sucede en

code reconciliando en un mis-
mo gesto el arte y el documento, £l clelo
gira -en su desnudez, en su humildad,
en su fragilidad- es una de esas pelicu-
Ing, tan escasas hoy en dia, en 1as cuales
el cine vuelve a cumplir una de sus fun-

la escena en que Silvano, uno de los veci-
nos, que se distingue por rastrear el cie-

primordiales: religar la experien-
cla del espectador al mundo. |
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ESPECTACULOS / 45

(’ine ESTRENO

1 cielp gira, primer lar-
gometraje de Mercedes
Alvarez, forma parte
del grupo de peliculas
—Muonos para Becky
(1999), De nens (2004) y Veinte
afios no es nada (2004), de Joa-
quim Jordd; En construccion
(2000), de José Luis Guerin; Cra-
vem versus Cravan (2002), de Isaki
Lacucsta, v Buenaveniura Durruts,
anarquisia (1999), de Jean Louis
Comolli— surgidas del Master en
Documental de Crescidn de la
Universidad Pompeu Fabra, de
Barcelona. Conviene subrayar el
hecho de que esta iniciativa brote
de un centro de enselinza que s¢
distingue de las Escuelas de For-
macion Audiovisual, piblicas y
privadus, dedicadas en general a
engendrar técnicos profesionales
destinados a llevar a cabo el consa-
bido relevo en el marco de la indus-
tria. En el caso del master se parte
de un objetive y un modelo distin-
tos @ fin de suscilar una indaga-
cion, en la que estin implicados
profesores y alumnos, sobre Ja re-
presentacion de la realidad en el
cine y sus simulacros lundamenta-
les, capaz de vertebrar en la pricti-
ca, mediznte la realizacion de una
pelicula, Jas lineas Mundamentales
de un aprendizje, Que el docu-
mental haya sido puesto en ¢l cen-
o de esta pedagogia es un hecho
an valioso como afortunado, no
R vano se trata de una dimension
esencial del cing, que ba contribui-
do de forma decisiva a su historia
como lenguaje, sustentador en sus
alianzas con la ficeidn —desde el
neorrealismo italiano a la Nowve-
le Vague— de lo que un dia se
denomind cine moderno.

En un momento donde la ma-
voria de las peliculas que circulan
por ¢l mercado parecen agotarse
en una retdrica audiovisual —ca-
racterizada, en lineas gensrales,
por el manierismo, la simulacion y
la redundancia-—, de la que se des-
prende una indiferencia total ha-
cia los problemas que el arte del
cine ha afi y debe

LOS DOCUMENTALES Y LA UNIVERS]DAD POMPEU FABRA -

A propasito

de ‘El cielo gira’

VICTOR ERICE

EL CIELO GIRA

Una imagen de El cielo gir, de Mercedes Alvarez.

Volver a los origenes

del cuadro, nosotros he-

Direcelfin: Mercedes Alvarez.
uﬁuoﬁ:b:uymha‘blunmdc
Giner

A el

historicamente, el paso por el do-
cumental, si se quiere generar una
vitalidad nueva, supone el impres-
cindible sometimiento de la- fic-
cién a la prueba de la realidad.
Propiciado por la aparicion dé las
nuevas tecnologias, su auge recien-
te procede .nosflomg!ela:e&acwm
privilegiada con lo L

ce, sino también de su capacidad

Fan ofrecer una multiplicidad de
lormas sin parangon posible en el
tratamiento de las ficciones con-
vencionales, que no $6lo cuestio-
nan el modelo estindar del cine
que sc hace, sino también ¢l con-
junto de la informacion institucio-
nalizada,

Sirvan ostas mnmd&.mcmm:. a
propésito de una pelicula, £ cielo
girg, que se inscribe en un movi-
mignto que sz va extendiendo por
todas partes, sobre todo mas alla
de nucstras iron:cns, y del que for-
man parte el conjunto de obras
que he citado al comienzo de estas
lineas. Con una parte de las mis-
mas —lag realizadas por Joaquim
Jordad y Jost Luis Guenn, subre
todo-—, Ef cielo gira comparte al-
gunos rasges significativos: estar
realizada con medios red

logivo, Expaiia, 2004, Duracitn: 110 mi-
nutos ;

mos visto emerger, casi desde la -
nada, la historia privada de la
narradora (es éste un documen- |
1al en primera persona, un “ego-
d ), pero también la

M-T
En el primer plano de esta apa-
sionante, deslumbradora dpera
prima, un cuadro del pintor Pe-
llo Azketa muestra a dos nifios,
en actitud expectante, ante un

pia narradora-cineasta, dice que
estan contemplando el - bundi-
miento de algo que no vemos, o

rio, Una voz én off; la de la pro-

posible histona  de  muchos
otros Porque de lo que va Ef

ta afios, ¥ en el que fue la Qltima
petsonaennaoer.sélomanlzi

espafioles a los que ha acudido,

incluida en secciones periféricas
—Tiempo de Historia, Liendes o
Cine Documental— de e5CusiL, 1o

ién. Una id ¥
un destino que poco o nada ayu-
dan a la pelicula, y que revelan un
estado de cosas inguietante. Por-
que justamente son peliculas co-
ma El cielo gira —o como Monos
pura Becky, De nens'y En construc-
cign— las que de verdad ponen a
prucha —y mas tratandose de pro-
ducciones locales— los criterios y
¢l grado de compromiso de los or-
ganizadores de los festivales, el al-
cance de su labor.

El hecho de que esta clase de
obras carezea, en la mayoria de los
casos, de una fuerte entidad indus-
trial (presupuestos reducidos, sin
ninguina empresa importante de
produccidn o distribucion detras),
v que ademas estén despojadas de
los atributos tipicos de la ficcion
(un reparto de actores mas o me-
nos conocidos, un guitn, stoéle-
ra), dala i lmpneston de que sigue

yendo de forma ¢

a la hora de las clasificaciones y
las valoraciones, en los administra-
dores ¢ intermediarios de un cing
espanol cada vez mis inmerso en
un mundo donde ya no s dislin-
gue entre la publicidad v la infor-
macion, que casi todo lo cifra en el
poder del dinero. 'Y que-sufre, qui-
3 como ningén otro en Europa,
las consecuencias de no haber pa-
sado histbéricamente por el “regis-
tro Lumidre”™,

En este iltimo sentido, £/ cielo
#ira, como obra de creacion aulén-
tica, promueve una interesante re-
flexién sobre el uso de la forma
cinematografica en [a experiencia
documental. Confirma, una vez
mis, que al margen de su naturale-
x4, todo conjunto de imégenes y
sonidos expuesto’a la contempla-
cidn de un espectador debe pasar
POF un proceso que le permita co-
brar existencia como escritura ci-

nematogréfica, De no hacerlo, el

exi-
gun enel quc caben ain tantas
cosas: la belleza (es éste un filme
recorrido por un halito casi ma-
gien) y I captura del tiempo, esa
ciclépea tarea que se impuso el

clelo giva es del regreso alos orf-  cine hace ya tantos afios, y que
genes, a un pueblo que se muere,  hoy la mayor parte de los cmeas-
que quizd, aungque no-lo sepan - tas parecen haber olvidado.. o
sus habitantes, ya ha muerto. sencillamente desprecian.
l)umnhelosllﬂmlrmlmque De ahi que E cielo gira, con
duracld 1 de Merced: U lenaz de los paisa-
-Alvarez, estamos ante Ia emer-  jés cambiantes con el ciclo de Tag

E:ncia de la memona, tanto de
suya propia como la de una

do a ver. Plano y comienzo cs-
pléndidos, y una constatacion
que s hace vivida certidumbre
cnando aparecen los titulos de
crédito finales: como los prota-

lus proyectos sca un dato impor-
tante). Lo cual supone que ningu-
na-de esas peliculas responde -—en
relacion al tema; el tratamicnla'y
la duracion— a un modelo estable-
cido; ni cinematografico ni televisi-

roduda en video digital, sin guién
previo ni didlogos escritos, partien-
do del registro documental de.]uga

res y personas. A estas caracteristi-
cas hay que aitadir el hecho de no
proceder de unatnlcnm-'a del esta-
mento de la

vo, 51 icter, por un lado, les
PIOPOICION: Unt liviano peso indus-
trial, liberandolas de unas determi-
nadas servidumbres, por otro -y
mmientras las cosas nos cambien-—
Ias remite, al menos en principio, a
una zona marginal dentro del mer-
cadp, con 1as de todo

grafica (aungue & la postre exista,
como es logien, ln figura de un
productor que se hace cargo de'la
zestion del proyecto), ni tampoco
de los ejecutivos de [a television (si
bien la presencia de Canal Plus en

tipo.
Elitinerario seguido hasta aho-
T €N Sus comparecencias publicas
en Espafia y en el extranjero por
LI ciglo gira plantea una cuestidn
~a la que creo no es inadecuado

Diciembre 2013

wlwiaemmc!adeotmm buena parte de la Espafia que ha ©
. sa: el mi nece, ¥ slo - visto despoblarse su mundo ni-
quicn mnmmpla el cuadro puc- - ral, reducirse los puchios del inte-
de hacerse la idea, Ja que juzgue - rior a una penosa vida de extin-
mejor, sobre lo que sele esti dan-  cidn casi biologica, la que tar-

dan cn apagarse las existencias
de sus pocos habitantes. Los de
Aldealsefior, el lugar de las tie-

rras altas de Soria del cual Mer-

cedes emigré hace més de trein-

. estaciones, con la placidez de su

_raros ejemplos que de tanto en

* Porque es éste un filme que oo

- Pin cing, sino de csa materia pri-

tempo narmativo, séa uno de esos
tanto da el cine espafiol de un
cine no urgido por prisa alguna.
habla de un simulacro, del pro-
ma insoslayable que es la vida.
La cronica de una Espaiia que

e nos estd yendo entre los dedos
como la seca arena de una playa.

calificar de politica—- que debe ha-
cernos reflexionar. Presentada en
las Gltimas ediciones de Ia Sema-
na de Cine de Valladolid, del Festi-
val de Gijon v del reciente Festi-
val de Milaga, 1a pelicula de Mer-
cedes Alvarez paso por ellas pric-
ticamente inadvertida, despertun-
do solamente ¢l interés de una mi-
noria, y obteniendo un escaso eco
en los medios de comunicacion.

Por ¢l contrario, su p

i it I i distineion (a
la que hay que sumar, en el de
Buenos Aires, los premios de la
critica internacional y del pablice

asistente). ;Qué puede haber de-

iris de la diferencia radical que se
desprende de estas dos clases de
acogida? Es una pregunta a la que
hay que intentar responder si, le-
jos de los tépicos establecidos, se

quiere extraer algiin géncm decer-
(4}

en la seceién oficial a comeurso
—donde competian juntas pelicu-
las de ficcidn y d les—

100 Gue pue-
da resultardtil para un diagnosti-
co del estado actual de nuestra

afia

de los festivales de Rotterdam, Pa-

ris (Cinéma du réel), Infinity de
Alba (Ttalia) 'y de Cine Indepen-
diente de Buenos Adres, supuso
un éxito completo: en todos ellos

El primer: rasge llamative de
esa diferencia mencionada esta en
la consideracion que Ef cielo gira
ha recibido por parte de los comi-
tés de seleccion de los festivales

por valioso que en oca-
siones pueda ser, pertenceeri mas

- Es una de esas peliculas

a través de las cuales
el cine se reencarna
y viene hacia nosotros

al wmpo licelle ]:I'enodwqp.l?,] :,;ﬂ la 50+
s 0 A antroj que
al del cine. ;En qué puede consistic

-ese proceso? Esencialmente, en la

ritualizacién del tiempo y ¢l espa-

cio. :
Enlu primers pelicula de la his-

toria —André 8. Labarthe lo ob-

SErVO CON perspicacia en su dia-—,

“los hermanos Lumiere (lmaron

en dos ocasiones distintas la salida
de los obreros de su fabrica. Sin
modificar el encuadre, el objeto de
la segunda toma, en relacidn a la
primera, fue hacer mis ripido el
desfile de la gente para asi
caplar, en los mismos 45 segundos
de duracion, el cierre de la puerta
de ‘la fibrica; ntualizacion del
tiempo y el espacio, ésa es la autén-
tica piedra de toque, la cualidad
diferenciadora presente en el cine
desde sus crigenes.

En la estela de esta experiencia

_primordial, 5l cielo gira ¢s una de

csas peliculas, tan escasas hoy en
dia, & través de las cuales ¢l cinema-
tografo, ese fantasma de la reali-
dad —como lo ha llamado Ma-
noel de Oliveira—, escapando de
los limites del audiovisual, s¢ reen-
carna y viene hacia nosotros.

Victor Erice o5 guionista y realzador
cinematografico,
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Hay veces en que, en el dltime
tramo de sus vidas, antes de desa-
parecer, los hombres y los pue-
blos emiten nin, lejos ya de tan-
tns cosas ¥ como en sordina,
mensajes de una sabiduria tan in-
tensa e imigenes de una belleza
tan profunda que sin embargo, en
] desatento trajin que hoy tene-
mes por mundo (ojos s6lo para lo
que bulle y deslumbra, vidos sélo
para la megafonia), ya no esta-
mos hechos a acoger.
Es la sabiduria del crepsculo,
Ia sabiduria de lo que se ha ido
quadmldn Tuera, a trasmano y a
iempo, lu de
el caso que nos m:upa. han condu-
cido una vida fundada en In expe-
riencia y no en la informacion; en
Iaunidudconhswxasymmlss
trabajo

separaciones respecto al
manual, # la comunidad, 1a nam-
raleza 0 el cielo, y es la belleza au-
téntica de Jo despojado,

Mercedes Alvarez, con su ca-

mara respeluosa y humilde; ha
acudido a uno de esos dltimos tra-
mos de la vida de unos hombres y
un pushlo recluidos en el

de las Tierras Altas dI__Sarhpm
arrancar (para
dlumimisﬁm dnmsn-

magistral
sol del membrillo vuhrleudu ula

cimara fija de los orfgenes (Lu-

la peliculn de Mercedes

miire),
Alvarez trenza eficazmente dos

puntos de vista: el del pintor que,
acuciado por una irreversible

A PROPOSITO DE ‘EL CIELO GIRA’

J. A. GONZALEZ SAINZ

pérdida de la v:sllin acude o una
aldea del noroeste de Soria para
refener un paisaje, una

La aparicion de
lo que esta a punito
de desaparecer

El autor de la novela ‘Volver al mundo’ reflexiona
sobre la pelicula de Mercedes Alvarez: un mundo que
agoniza, el de Aldeasenor (Soria), que los dos
conocen muy bien; la cineasta porque naci alli;
¢l escritor, porque vivio cerca y ha escrito sobre ello

luz y unos wlmqu‘por.ﬂn 7

ma vez, y el de la directora de ci-
ne, «la dltima nifa nacida en la
aldeas, que yuelve a su lugar de
nacimiento para intentar arran-
car a la altima generacion de an-
eianos que alli ha resistido algo,
«un $éntide de la vida y del tiem-
pow de |o que ella se arranco al
emigrar de nifia;

El fulgor vesperting de las rela-
ciones de esos ancianos con la vi-

Son los Antonino y José, Pepay
hubjeran podido vivir en cualquier

otra zona perdida y deshabitada

del planeta, pero que aqui o hacen
en esas Tierras Altas de Soria de
Lasqueglpnmnrmmmnmlu
: «Estos son los dominios
dﬂsﬁernn.lﬂmpoaqu(snpﬁ-
ra. Y me
Todo esliempo allf, traduccién
del iempo, guerra con el tiempo
¥ tiempa de guerra, y no con el
tiempo real, que es el no tiempo,
sino con el devend.uﬂ Todo estd

da y la muerte, con la yel
desmoronamiento, con los dtiles
y las palubras y el aislamiento
(santes jugdbamos ¥ no sabiamos
nadas, dice una mujer m
las huellas del tiempo de los ding-
saurios sobre las que jugaban;
ahora saben ¥ jusgan como si na-
damnlmpoyhmda}.yh
;pechada del tiempo

queginmlu.immdussm&
ylas

atr por &l
tiempo, purel verdadero ser de
todas las cosas, ¥ por eso en cadn
uno de esos rostros ndos
por el tiempo, de sus miradas de
tiempo aprisionado, en cada ung
de las cosas que callan sus frases
y en todo lo que dicen sus silen-
cios, en cnda tono, en cada deje,
en cada una de Ins posturas de si-
lﬂnaioqneednpm-mmfuma

migrndm sunel :emnykm—

tan con gue
m al I:IEIU o en lontananza o

e esta h pe-
Ikulm
1gunl que &l plmor. NOSOtros,

espenndurus nuestra épo-

S wclAglon e plidice o
9 pato de
vision ¥, al igual que agquella nifia
gue tuvo que abandonar su pue-
blo en busca de mejof fortuna,
también nos hemos arranéado un
mundo que ahora, en la voragi

risa de profunda so-
l.uloddt! pastors, estén aludien-
doa ege secreto de cuando las co-
sas estaban mds en yu ser que co-
rremos el riesgo de que nos sea
coda vez mis indescifrable.
Es el secreto que ha intentado
uplatlt pelicula y que cada uno
que traducir para sf, como
nace el I‘iempn. Ojali también
de es-

de nuestro desasosiego, tal vez
echamos de menos.
dl’jelmundodeiqquuhlm
o desapareciendo en esos
mdejam mano y el baru-
llo del es la vision es-
céptica y sufrida, mnmyw-
toica de ese escaso de

ta época & de una patold-
pewm e visitn, logremos,
‘eomo el pintor, retener una luz,
un paisaje de lo existencia huma-
na, los colores de la fortaleza y Ia
nlognn de Ia aceptacion ¥ Ia orgu-
dé esas gentes, ¥,
mm 1a directora de cine, arran.
car algo de ln sabiduria y la belle-
za de esa apariciin de lo que esti
apunto de desaparecer que es la

para que todo vuelva a
0mpmrynldeingl.re

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
Diciembre 2013
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a viuda de Cabrera Infante

ublicara tres obras inéditas

riam Gémez éncabezé ayer un emotivo tributo al escritor en Santander

ANA M RONCERO
" Especial para EL MUNDO

ITANDER-~ La versién litera-
lel reinado péstumo de Juana
oca se reencarnara gracias al
n de Myriam Goémez, la viuda
mujer, como prefiere conside-
se- del escritor cubano Gui-
mo Cabrera Infante, fallecido
rasado 21 de febrero en Lon-
3, donde se habia exiliado del
imen castrista.

‘abrera Infante, al que ayer se

1i6 homenaje en la Universidad -

:rnacional Menéndez Pelayo de
tander, dejé varios escritos de

3, tres novelas inéditas y miles,

péginas - desperdigadas por li-
5 y libretas en toda su casa.

Lejos. s€r o estar a.sa sombra,
su mujer era su alter ego, su edito-
ra y su mejor critica. Cuando le
encargaban articulos periodisti-
cos de cinco folios, cuenta que
Cabrera Infante escribia 10 y ella
tenia que recortar y pegar literal-
mente las paginas para acortar-
ias. Respetaba sus supersticiones,
«limpiando de tarde en tarde por-
que le atormentaba que le tocaran
sus papeles». A Myriam le «gol-
ped mucho la muerte de Guiller-

.mo porque todo el dia y toda la -
noche éramos una sola persona».

El autor, insistié varias veces su
esposa, ha dejado inédito mds que
editado, «y lo iremos publicando po-

<0 a pocox. Sin abandonar el pafiue- .

loy con las mejillas encendidas, des-
grand uno a uno los titulos. :

De La ninfa inconstante escribié
1.000 paginas que Myriam recortara,
manteniendo &l espiritu de Ia obra, a
400. Cuerpos divinos, que «o he to-
cado todavia por estar demasiado
emocionadar, se calcula como un
pack de tres voldmenes. La tercera,
con motivo de un viaje a Cuba por la
muerte de su madre, es Itaca vuelta
avisitar, que su viuda ha encontrado
rebautizada como Mapa hecho por
un espia. «El no pensaba en publicar,
sélo en escribir, era una necesidad.
Escribia constantemente. A media-
noche, se despertaba, a todas horas,
era una vicio igual que el cine», re-
cuerda Myriam nostalgica.

.AS REGI.AS ES'I"AN PARA SAI.'I'ABSEI.AS
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La direcfora soriana Mercedes Alvarez. / CARLOS BARAJAS

Francia se rinde
ante ‘El cielo gira’

La prensa gala alaba el. acierto del
documental de Mercedes Alvarez

ASUNCION SFRENA
Especial para EL MUNDO
PARIS.- Le Figaro habla de la ca-
mara sutil de Mercedes Alvarez,
Libération del «yo» atipico de la
cineasta soriana y Le Monde com-
para su obra, El cielo gira, con los
documentales de Raymond De-
pardon, «tan cerca de sus bellos
Perfiles campesinos, tan lejanos al
mismo tiempo». Raramente una
obra cinematografica espaiola, y
menos un documental, habia teni-
do tal acogida en la prensa france-
sa. Pero El cielo gira, de Mercedes
Alvarez, venia avalado por los
premios del Festival de Rotter-
dam y del Cine Independiente de
Buenos Aires, y ello ha desperta-
do el interés de critica y publico.
Después, la proyeccién en las sa-
las ha hecho el resto y el trabajo

ha hablado por si mismo.

En las paginas de Libération, se
lee un canto de amor a la elegia de
Alvarez sobre su pueblo natal:
«Uno se apasiona ante el destino
de este pueblo perdido, comienza
a amar a sus habitantes, a tomar
partido en sus combates, a vivir
sus deseos», Consideran que el
mérito del documental esté en lo-
grar que las «idas y venidas» entre
la mirada de la autora y las vidas
que $e cruzan ante Su Camara se
conviertan en algo emotivo.

Paralelismo estético

Le Monde establece un paralelis-
mo entre Mercedes Alvarez y
Raymond Depardon, danda a en-
tender su preferencia por esteTilti-
mo. Comenta que entre la mirada
«fisica, directa e intersubjetiva del
cineasta francés, endiabladamen-
te emotiva y eficaz», la directora
espamola prefiere «un enfoque
mas distanciado y, al mismo tiem-
po, soﬁsnmdo, que hace a veces
de llamada a la especulacion abs-
tracta y a la sensualidad de las co-
sas». Para el vespemno galo, los
comentarios de la voz en off a tra-
vés de los que Alvarez «lestila con
parsimenia» Sus conocimientos
intimos sobre AldealseRor expre-
san un saber sensible «pero tam-
bién muy idealizado porque estén
incompletos, alimentados de la

inefable nostalgia engendrada por
un lugar que ha abandonado a la
edad més tiernay.

Finalmente, resume El cielo
gira como la historia de «un pue-
blo filmado desde el punto de
vista de la eternidad, en elque la
anécdota se revela tanto mas
conmovedora en cuanto que es
contada por aquellos que estan a
punto de abandonarlos. «Esta
pelicula», concluye, «es una per-
1a en el paisaje pasablemente si-
niestrado del cine espanol».

El diario comunista L' Huma-
nité saluda la obra de Mercedes
Alvarez como el «elogio de la
paciencia» y la define como una
«crénica delicada del pueblo
donde nacié». Pero también
alerta sobre los peligros que en-
trafia el ejercicio de la cineasta
soriana, que puede acabar con-
vertido en la mirada que posa el
entomologista enternecido ante
una ¢comthidad avocada a la ex-
tincién: «Seria como embalsa-
mar en formol, aunque fuera
argénticon.: Senala el caso de
las - conversaciones «anodinas
de esos viejos que se improvi-
san filésofos desenganados por
¢l tiempo», pero alaba el mérito

‘de superar lo pintoresco para

dar paso «a lo que los persona-
jes quieren dar de simismos».

Para Le Point, El ctelo gira es
«una inspiracién constante» y
su autora firma un documental
con un «encanto singular y em-
briagador». Le Nouvel Observa-
teur encuentra que la obra «lan-
guidece en algunos momen-
fos», pero sentencia que, en su
conjunto, es «de gran belleza y
remarcable inteligencia, a bue-
na distancia de los seres y del
mundoy.

No todos aprecian igual be-
lleza en El cielo gira. Télérama
considera que «esra oracién
fuinebre de la tierra natal ofre-
ce algunas escenas beilas», pe-
ro que, a fuerza «de querer
mostrar la erosién de -este
mundo», tiende a multiplicar
los planos largos idénticos,
«diluyendo su sujeto en una
especie de sideracion contem-
plativa que puede cansam.

AL S 2 A
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SABADO

30 DE ABRIL DEL 2005 el Periodic

= Mercedes

CINE | FESTIVAL

Nueva York se rinde ante ‘El
cielo gira’, de Mercedes Alvarez

[ribeca exhibe el gjercicio de poesia sobre la memoria de la directora

| IDCHY A MORIN
MUEVA YORE

b, Hay gente que borra fron-
teras, tiene sensibilidad es-
pecial para estudiar el tiempo, para
escuchar hablar & la gente o a un
paisaje, para perseguir a la vida sin
intentar ponerle un guidn. Merce-
des Alvarez es una de esas personas
y por eso su opera prima, Bl cielo gi-
ra, esta conquistando a criticos de
todo el mundo, seleccionadores de
festivales, jurados y iblicos. Esta se-
mana ha sido la a espaiiola en
el festival de Tribeca en Nueva York,
donde la pelicula, que se estrena el
dia 12 en Espafia, ha compendo con
otras 16 en la categoria de documen-
tal. 5i mafiana el titulo se lee en el
anuncio de premios, sumaria galar-
dones a los cosechados ya en Rotter-
dam, Buenos Aires y Paxis,

Alvarez tenia 3 afos el dia en que
su familia se marché a finales de los
afios 70 de Aldealsefior, un pueblo
de Soria, Cuando en 1998 entré en
el Master de Documental de Crea-
cion de la Universidad Pompeu Fa-
bra, en des folios habia una propucs
ta para volver a esa aldea, Tras ¢l
mdster y tras montar En construccidn,
los dos folios se transformaron en
proyecto y en el 2002, el proyecto
empezd a hacerse realidad.

& DIARIO PERSONAL

Junto al coguionista Arture Redin y
con Abel Garcfa como ayudante de
direccidn, Alvarez se fue a vivir a ese
pucblo donde ella fue la Gltima en
nacer ¥ donde quedaban 14 habitan-
tes. Durante 12 meses vivio alli, ha-
ciendo funcionar la camara durante
10 i Elande gue HAGETIATEl
paisaje y Silvano, Antonino, Pepa...
todos personajes smetidos en un
tiempo sin tiempaos,

«Tenia la necesidad de hacer un
diario personal, esa era la primera
voluntad de la peliculas, explica Al
varez en Nueva York, donde se vuel-
v @ respirar entusiasmo anle un do-
cumental en el que «no hay nostal-
gia por el pasado sino una sensa-
cién de impotencia, de presenti-
miento de que se acerca el finals.
=Me da pena que desaparezca una
forma de memoria que no estd es-
crita sino vivas, continta Alvarez,
que recuerda gue scuando desapa-
rece un pueblo desaparece una
memoria colectivasr.,

La cineasta aporta suna
personals, Y esa es una de las claves
de esta pelicula que sigue tradicio-
nes y estilos como los de Robert Fla-
herty v El sol del membrillo de Victor
Erice. «Creo que cuanto mas subje-
tivo es uno a mds gente puede lle-
gar ~explica Alvarez—. Yo podia ha-
ber hecho una pelicula de testimo-

LA FVOLUGION

AUGE VERTIGIMOSO
DE LA MUESTRA

En solo cuatro edicio-
nes el festival de Tri-
beca se ha convertido en una
cita obligada en el calendario ci-
nematogrifico de Estados Uni-
dos, un vertiginoso fendmeno

nios, de poner a personas frente a
la camara, pere lo que yo queria
maostrar es cimo son los dias alli y
mostrarle con kogica de ficcion..

Para Alvarez, que aboga por sno
imponer al espectador una dnica
forma de ver las cosass, la memo-
ria son las imdgenes. Ella organizdo
la suya, con ayuda de estudiantes
del Master, en la sala de montaje,
donde paso ocho meses. Y fue en el
tltimo festival de Valladolid donde
por primera vez presenta la pelicola,
Se proyectd en | ion Tiempo de
historia, algo paradéjico para una
pelicula que shabla de lo que estéd y
queda fuera de Ia historia, de los
exiliados de la historias. Luego llega-
ron Rotterdam, el acuerdo con una
distribuidora espafiola, Paris, Bue-
nos Aires, Nueva York... Con cada
proyeccidn, la pelicula gana adep-
tos. ¥ con cada especrador Alvarez
vence al olvido, Otra vez. ©

s€

concluye manana se han exhibi-
do 250 largometrajes y corto-
metrajes llegados de 45 paises,
59 de los cuales eran estrenos
mundiales y entre los que el ci-
ne decumental, siguiendo el
ejemplo de Sundance, ha co-
brado una importancia especial.

La relevancia y el éxito me-
didtico del festival que sigue re-
curriendo al 11-5 para explicar

sin embargo, seria

que se explica por dos i SU CF

|a cada vez mejor programa-  incomprensible sin tener en
cion =que equ-lmra nccm y do= cuenta la parte de mercado y
cumental e ind ia con

grandes producc!ones—y!a
ia entre los
rmdeﬂnbeﬂde Miro.
Para los amantes del cine, es
la parte de la programacidn la
relevante. En la edicién que

pr ion. Gracias a la presen-
cia de De Niro y al apoyo cada
wvez mas visible de promotores v
esponsores, ¢l festival es tam-
bién un escaparate para Holly-,
wood, las estrellas y el glamour.
Sin mercado no hay cine.

EL MJ\E TRO DEL TEF‘F )T\

JosHUA JAC

P
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cinemalo céu gira

ela fala com

Mercedes Alvarez,
espanhola, regressou
um dia & aldeia onde
nasceu, « encontrou uma
terra quase fantasma. “O Céu

fan

Gira” ¢ o filme sobre essa aldeia,
onde ha mais habitantes no
cemitério do que nas ruas. E onde
08 vivos tratam os fantasmas

por tu. Em total serenidade.Luls
MIGUELOLIVEIRA
e x = ==
Mercedes Alvarez deixou a sua aldeia natal, Aldeal-
sefior, algures na regido de Castela, quando era paquena
e a sua familia resolveu partir para a ddade. Muitos ou-
tros o fizeram e fazem, Assim, quando algums décadas
depors Alvarez regressou 4 sua aldeia, s6 encontrou uns
puantos vefhotes e uma terra quase fantasma — restam
haje 14 habitantes. “0 Céu Gira®™ & um filme sobve essa
aldela, onde ha mals habitantes no cemitério do que nas
ruas e onde os vives tratam os fantasmas por . Mas
onde a “comscilnea do fim™ évivida em total serenidade,
numa completa paciticacio enfre os homens, 3 tama, os
clementos, € o tempo.

O filme d itade de filmar

Mao havia nenhuma tese pré-existents, nenhuma ideia
ue antecipasse o filme, da mesma maneira que nao ha-
via um argumento escrito de antemdao. O que aconteceu
fobeu ter sentido a necessidade de registar em imagens
2 5005 uma menrna concreta, Rostos € pessods que
me eram queridas, o5 da minha aldeia de ongem, que
tinha chegado & sua Gitima geracao. E depois tudo isso
& comverteu num profecto dnematogralico. Portanto,
diria que primeira esteve a necessidade de fazer esse
reqgisto concretn, e sd depols velo a transformacio dessa
necessidade num filme. Nunca me passou pela cabeca
faré-lo noutro lugan, com oulras personagens.

No filme mi am-se procedi

quase ficcionais, gueindicama

existéncia dealguma “mise-en-seene™,

com outros gue relevam duma ideiade
. . 14

registo mai =
docuomental. Como éque

osearrosde propaganda politiea, ondea
graud i il 'uupn]o dere-
encenacio?

Sim, hd um mes de registos ¢ estrate:
gt die rodagerm., Momenios s de improviso e
mamentos mals provocados, aquilo a que os franceses
n-place”. & também alquma coisa,

0 pouca, de "mise-en-scéne”, sobretudo no caxso
das cenas com o pintor, Mas todos esses registos tAm,
na génese, algo em comum: a oheervacio continuada
da vida na aldeia e muito tempo de espera até que se
produgrsser uacoes. Flmamos muito matenal, imas o
termph de espera e de convivinoa com os habitantes for
0 O e eSS

miiar, Para as cenas de diak

foram necessénas duss chimaras

oY verdade désses momen-
AMOS GUE BSTAr MLITD Stentos. Lm acontecmen-
ENCONTTO, LMa COMVErsa, &fa precise intuir que
algo s i3 passar & ter o dispasitive preparado. Coma no
cas0 do encontro entre 05 dois manrogquinoes ou no da
chegada da propaganda elertoral. Os camos da propa-
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ganda apareceran duas vezes: a primeira apanhou-nos
desprevenidas, tinhamos 2 clmara na praga, estavarmos
a filmar a sequéncia da igrela & themos sorte, so foi
preciso repetir a passagem do automdéwvel. Da sequnda
vez i estivamos preparados,
Fala-se muito da morte, no fllme, da
morte, mas amorte, puraelns, parece

1 isa dis o8
inaldeia tém elnuma
relag an, muito filosofica. B
assim naquela aldein ou trata-se de algo
eonstruido pelo filme?

O tema da morte, a necordagdo dos morios, a bresi-
dade da vida, a passagem do tempo, 530 ali um tema
de conversa muito frequente. 05 powcoes habitantes da
aldeia olham para a morte de frente, muitos dos prota-
gonistas das histdrias que se contam j nio estio vivos,
B no cemiténg ha muites, muitos mats do que squeics
fue andam palas ruas, Os Mortos estio presentes o
5o converte a morte em algo de muito familar, que se
pode tratar com naturalidade, com humos, com ironia,
com ceplicrsmo. . . e com sabedoria. Nunca fol necessd-
rio suscitar-hes o tema, nem era minha intengao pd-los
a filosofar, s30 eles que falam assim normalmente da
vida e da morte, de como a vida passa num susping, de
comao chega o fim e acaba tudo. Nas cidades a relacao
COM 3 MOrte & mais Neurdtica, Porque tratamos. de a
gnorar e de a esconder,
Atéque ponto estanldeiné

1 da lidad
oueastelhana?

MNa provincia de Soria ¢ em toda a regillo de Cas-
tela a despovoacdo foi cruel nos ditimos quarenta
anos. E uma zona onde 530 frequentes as aldeias
abandonadas ou em vias de desaparigho. Mas, por
outra lado, o desaparecimento da memarnia rural,
de uma maneira de ser e de estar no mundo, a
migrachio para as cidades, # um tema unhversal
que pode ser compreendido am qualquer lugar

Com este disaparecimento perde-se muito mais
do gque o Que pensamaos, vai-se uma grande parte
da nossa memona, O cardcter dos habitantes da
minha aldela & representativo de um modo de ser
castelhano: gente que desertou da historia e da
politica, cépticos, com um certo fatalismo cheio de
humor, acostumados a soliddo, e muito austeros.
Conformam-se com pouco, Ha décadas que nac
aparece ninguém por ali a perguntar-lhes como
Vel a5 COlsas

O tempodo fil po muito
trabalhado, muito sofisticado. Sabia
gual vra o tipe de ritmo s duragio gue

di ooy

pr para filmar,
ouisso foi algo encontrado e trabalhado
sobretudono ttodn tagem?

A montagem foi fundamental, multo demora
da e muito trabalhosa. Foi durante os meses de
montagem que se produziu a verdadeira escrita do
filme, um auténtico argumento, a estrutura total,
o fitmo ¢ o compasso, a duragao dos planos, das
sequindias e dos capitulos. Havia que combinar
diversos registos, diversas tramas narrativas, dar
lugar a3 personagens principais, & nao perder de
visla O que para mim era \riulr]ﬂ” reflectir no ar-
gumento a sucessdo e a ondem dos acontecimentos
tal como se produziram; respeitando a verdade
documental. J4 o tratamento do tempo e do fitmo
do filme creio que foi alge de mais inconsciente,
trabalhado pelo inconsciente durante todoe o pro-
cesso de montagem, tal como ja havia sido durante
a rodagem. Durante'a rodagem tlive a experiéncia
do lento correr do tempo, longos dias em que nao
S8 passavd nada, 56 .0 campo solitario e o vento
de manha & noite. Julgo que de um modo guase
inveluntario tudo isso se transmitiu 4 duracho dos
planas e ao titma cadenciada do filme

FISURAS
FILMICAS

/
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o céu giracinema

quando os mori;os tomaram

A lista de agradecimentos no genérico de "0
Céu Gira", e as caracteristicas formais e temd-
ticas da obra, ttm levado a que se sinalizem
como afinidades electivas desta estreia na lon-
ga-metragem de Mercedes Alvares os nomes
de Josi Luis Guerin (o realizador de “Comboio
de Sombras”, de 1997, de quem Mercedes foi
montadora em “En Canstrucdion®, em 2001) e
do raro Victor Erice ("0 Espirito da Colmesa®,
de 1973, ou "0 Sol do Marmelgire®, de 1992),
Podemos langar uma “boutade” 7 E que tal
Tim Burton?

E que por aqui, na aldeia de Aldealsefior, o
mundao dos mortos tomou conta do mundo dos
vivos - como em “A Noiva Cadaver”, parece
mesmao estar mais vivo. "Como ¢ possival viver
o tantas recordactes? *, dizemn (como se per-
guntassem; “como @ possivel existirem tantos

maortos ainda vivos em nds? ) duas velhas
senhoras lilmadas ao longe, nesse crepdsculo
de Aldealsefior, lugar onde existern marcas de
dinossauros, onde o cemitério ¢ mais povoado
do que as casas da prdpria aldela, onde o per-
curse pelas paisagens & pontuade pelos tragos
de um pintor cego A procura do que & invisivel,
ande os drabes, que hd milénos povaaram a
Peninsula Ibérica, regressaram para reclamar
alge gque ¢ seu, onde num wvelho palicio
abandonado se acendem luzes a noite (na voz
"off", a realizadora confirma: as luzes as vezes
acendem-se a noile...)

Com tudo kso, com os habitantes da aldela
& com o invisivel, Mercedes Alvarez parece ter
estabelecide um pacto. E essa participacio

activa na reconstrucdo de uma memora gue
mais s¢ aproxima da cfabulacdo e que mais
aproxima “0 Céu Gira®, “documentario®, do
“filme fantastico™ —e & sso que ¢ sedutor e hip-
natico, Como se Mercedes fizesse figura menos
de realizadora de documentarnios — no sentido
purista do termo: no sentido de quem chega e
EI0ETA PArA Ver O que acontece, wem nterferr
— @ 56 a5SUMISSe Mais como r.'!q-'!-f.‘lmaun:n na
paisagem: caga-fantamas de uma memdna que
tambam & a sua, aventurelra naquele periodo
em gue as coisas acabam e hd um surio de
outra colsa, de uma outra vida, uma espécie de
baile frenético de “presencas” (aguila, no fun-
do, a que as duas velhotas se referiam quando
falavam em tantas recordacdes)

E & asuim que, gquando pensamos em
Mercedes Alvarez como caga-fantasmas, nos
lembramos de facto (fazemos agui também
o nosso filme fantastico) de Victor Erice e de
um dos mais belos, e emblematicos, titulos da
cinematografia espanhola, o seu “O Espirito
da Colmeia®. Nesse filme, se se recordam,
passado nos anos 40, na era franguista (de
que se fazid uma alegoria), uma aldeia era
assombrada pela passagem de um cinema

ambulante que exibia o "Franskenstein” de
James Whale. Luminoso filme de trevas, em "0
Espirito da Colmeia™ havia uma crianca, Ana,
que procurava singis do "maonstro® pela aldeia,
a sua volta. Eis o nosso filme fantastico, entao
& coma s& Ana estivesse agora na posicao de
cineasta, em fusio com o espirito daquela que
fol & sua colmeld. Vasee Camara
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cinema/o céu gira

A verdade da meméria sio os vestigios. E vestigios ndo faltam

a "0 Céu Gira”, filme que abre com pegadas de dinossauro
gravadas no chio e que filma a “vida em desaparecimento”

- filmando essa continuidade e familiaridade entre os habitantes
e os fosseis que os rodeiam. LUIS MIGUEL OLIVEIRA

£ umn dos documentanos mas estmulantes dos
(iltimos tempos, & ndo tem sequramente nada a
ver (ou term muito pouco) com o tipo de filme do-
cumental que tem feito a recente “redescoberta”
do género pela distribuigdo portuguesa, Nada a
ver com as arenges de gente como Michael Moore
au Morgan Spuriock nem com as suas declinaces
alimentadas por um capital “polémico” & contami-
nadas pela “legibilidade” directa da | e
das necessidades televisivas, dommadas por uma

logica de acumulacan de informagao e pelo ruido
decorrente. “0 Céu Gira" @ justamente o contrario,
um filme da & sobre o siléncio, de e sobre a inac-
¢a0, de e sobre a espera - sendo este, “a sspera”,
€ em mais do que um sentido, fadlmente isolavel
como tema, contetdo e, sobretudo, método, de
algumas das mais tasanantes tradigbes do anema
documental.

0 céu gira sobre a aldeia natal da realizadora
Mercedes. Alvarez. C3 em baixo as coisas giram

menos: & o rame-rame duma espécie de rotina da
extingdo, a historia sem "pathos” de uma aldeia
que se aprocima do fim por falta de regeneragao,
Sobram (sobravam em 2003, quando o filme foi
rodado) catorze habitantes, nenhum com muito
mienos de setenta anos. "0 Céu Gira® & um filme
e um reencontro, o reencontro de alguém com
asua terra natal, e um filme sobre o iminente de-
saparecimento dessa mesma tarra, ou se calhar
medhor, sobre 3 sua transformacao em niina. Lugar
sem futuro, sem sequer um verdadeiro presente;
a aldeia de "0 Céu Gira” j quase 56 tem espago
para projecches, de qualidade mais ou menos
“fantasmatica”, de um passado que & sempre
mals presente do que o proprio presents
Mercedes Alvarez instala-se, entao, na aldeia
que deixou em crianga. Traz memdrias, “ima-
gens mentais”, cujo confronto com a realidade
o filme também documenta
No-seu coragao, “0 Céu Gira®

CE CARLOS J. PESSOA

ANA PALMA DINARTE BRANCO FERNANDO NOBRE FLAVIA GUSMAD
MIGUEL MENDES TERESA ARRIAGA VITOR D'ANDRADE

RESERVAS/INFORMACOES Tt

T -
TEATHOD TABORDA } M (
COSTA DO CASTELD, N' TS B e
1100 - 178 LSBOA
wermtncitdopoangem com

[ THE— L lisboalg egr;\qc

| & imagem crua de uma cimara

£ ‘egeenci um retrato
de -uma comunidade, mas a
dimensao pessoal trazida pela
relacio da realizadora com a
aldeia & sempre exposta €0
ma um enquadamento desse
retrato e, de certa manemra,
como sua pontuacdo. Ha um
efeito de ndn-reconhecimentn,
de nao-confirmacan - como s

de cinema {nu de videno, como
€ 0 casn) “irespassasse” a me-
midia e a submergisse numa
espécie de “excesso de realida
de”. A questio pessoal introduz um "problema de
representacho” em "0 Céu Gira", coma se essa
memdria — que Alvarez reduz mais do que uma
vez, auma sé imagem (um determinado ponto de
vista sobre a paisagem) — 0 pudesse ser restituida
fechando os olhos & realidade; e por isso, ha no
filme 3 personagem de um pintor quase cego, @
ele quem acaba por pintar o retrato dessa ima-
gem. O fim do filme responde em rima directa
ao principio, em passagem do cnema 4 pintura,
da fotografia ao desenho. A verdade da memaria
=40 o5 vestigios

E vestigios nso faltam a *0 Céu Gira". Como
se fosse uma ironia, o filme abre com pegadas de
dinossauro gravadas no chao (e mais tarde um
diNUssauno serd Mesmo vislo, no lugar duma esca-
vadora). "0 Céu Gira” filma a "vida em desapare-
dmenta”, mas filma-a em coexisténcia com todas
as oulras widas que pre&ed—ezam esta e tambeém
desapareceranm. FICAranm as marcas, Nuima espécie
de ommpresente “memento mori®: "0 Céu Gira®
& um filme sotre tudo o que marreu e ficou para
Tras, mas que a0 mesma tempa debxou vestiqios
crivados no temeno. As pegadas de dinossaurs,
mas também as ruinas do antiga cidade de Nu-
manga, visitadas numa sequéncia “pedagdgica®,
ol um antigo castelo arabe.

530 "fosseis”, & a morte “mineralizada” | co-
mo se o lempo, em vez de simplesmente passar,

“Q Céu Gira”

é um filme
sobre tudo o
que morreu e
ficou para tras,
mas gue ao
mesmo tempo
deixou vestigios
eravados no
terreno

se fosse acurmulando, No cemitério, por exempla
- onde como diz a realizadora (entrevista ao Ja-
do) estan muito mais aldedes do que o5 que an

dam pelas ruas (e a sequéndia no cemiténo, que
parece que também j4 estd ele prprio a “fos-
silizar-se”, & das mais notaveis de todo o filme)

=0 Céu Gira® tem algo a ver com 0 cinema de
Victor Erice, seja nesta relagdo com um passado
* 0" mas ite matenal
saja na histéria do pintor ("0 5ol do Marmelei-
107) seja ainda em gquestoes mais formais (como
o tratamento do tempo). Mas tambeém tem a ver
com outro grande filme espanhol dos Gltimos
tempos, “En Construccion® (que ficou lamenta-
velmente por estrear em Portugal) de José Luis
Guerin, do qual alids Alvarez fol montadora. O
filme de Guerin centrava-se num bairro antigo
& degradado de-Barcelona durante as obras
de remodelagdo a que
fol sujeito. Também ha
obras em "0 Céy Gira®,
um palacio que van ser
transformado em hotel
(a passagem do fem-
po  mede-se  sempre
na ‘pedra, parece ser
@ maoral), mas nem &
essa a guestao. & que
tomo o de Guerin (e
de maneira nem por
is50 muito distante da
algo como ~0 Quarto
da Vanda" de Pedro
Casta, com o qual "En
Construccion™ mantinha
relagdes mais evidentes) o filme de Mercedes
Alvarez & um grande ~filme de ecossistema”
Esta aldeia & fimada como um organisme,
um conjunto de equilibrios e interacgfes: ndo
ha um traco distinto entre o que & a “matéria
humana” e o que é o seu “habitat®, & como se
tudo formasse um corpo Gnico e nao houvesse
distingio fundamental entre os humanos, as su-
35 memarias, as pedras e todas as assombragbes
que nestas se projectam. Mais: & coma se, no
sey isolamento e na sua "entropia”, houvesse
uma maior continuidade e familiandade entre o5
habitantes e os fosseis que os rodeiam do que
com o “exterior” & com o que chamariamos o
“mundo contemporanen”. Este mundo st entra
pela televisao, por exemplo, naquele plano da
velhota a ver os bombardeamentos em Bagdad
=6 um mundo que & sempre uma coisa longin-
qua (coma longingqua estd, de resto, a Espanha,
&0 fue se vh nas cenas quase burlescas com os
camos de propaganda eleitoral que vém trazer
cartazes, balbes e preservativesh.

Mas para acabar, definamo-lo assim: “0 Céu
Gira®™ & o mundo de “5tars in my Crown™ 8m ale-
qre convivencia com as sombiras dos outros filmes
de Jacgues Toumeur.

Toda a gente a viver em paz com os seus fan-
tasmas. £ 0 que estavamos a tentar dizer desde
o principio.
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El cielo gira

el altimo gran
documental espaiiol

I.a debutante Mercedes Alvarez filma la desintegracion de su pueblo

El cine espafiol estd de enhorabuena.
Mafiana se estrena en nuestras panta-
llas el largometraje documental £/ cie-
Jo gira, 6pera prima en la que Merce-
des Alvarez retrata la descomposicién
de su pueblo. Rodada a lo largo de un
afio con un equipo reducido, la pelicu-
la es heredera de E/ sol del membrillo,
de Victor Erice y E7 construccion, de José
Luis Guerin. El critico Miguel Marias,
que ha estado implicado como espec-
tador de lujo en el proceso de postpro-
duccidn, explica para El Culrural los
preceptos y las claves de su elaboracién,
al tiempo que ofrece su particular va-
loracién de una de las propuestas mas
estimulantes del reciente cine espafiol.

UN fenémeno natural tan corriente
como la niebla puede aproximar la
fotografia en movimiento —o su re-
gistro digital, tanto da—a la pintura,
plasmada “de memoria”, de ese mis-
mo paisaje, entrevisto —con esfuerzo
y con ayuda de las descripciones de
otras personas, es decir, también “de
oidas”— y palpado y “pateado” por
un artista que esté perdiendo la vis-
ta, y que a pesar de ello no renun-
ciaa “mirar” y plasmar lo que intu-
ye, por lo menos mientras pueda.
Se trata, en ambos casos —l de la
extraordinaria primera pelicula de

Mercedes Alvarez y los cuadros de

Pello Azketa que forman parte de
este originalisimo proyecto—, de de-
tener mediante el arte —la transfi-
guracién que permiten su visién y
las herramientas que emplea, cua-
lesquiera que sean— el proceso in-
exorable y casi siempre lento, aun-
que ocasionalmente acelerado, de
emborronamiento de los contornos
que precede a la desaparicién de las
cosas: filmar o pintar o referir lo que
todavia, aunque amortiguado ya, o
agonizante, sobrevive, antes de que
se esfume del todo. Y no se trata en

este caso de “registrarlo” sin mds,
sino haciéndolo propio, reconfigu-
rindolo, dindole sentido, de tal
modo que, ademas de visible, sea
comprensible también para uno
mismo y para otros, ahora y en tiem-
pos futuros.

En tono menor. Tl fue, sin duda,
una de las utilidades que se le pu-
dieron descubrir o atribuir —-como
unos afios antes a la fotografia— al re-
cién nacido cinematégrafo. No es que
fuera esa su funcién originaria o pri-
mordial, ni respondiese a ese objeti-

FOTOGRAMAS DE EL CIELO
GIRA, DONDE MERCEDES
ALVAREZ RETRATA LA DES-
COMPOSICION DEL PUEBLO
SORIANO ALDEALSENOR

vo su laboriosa, paulatina y miiltiple
invencién durante las postrimerias
del siglo XIX, por lo demds antici-
pada o esbozada por otros artilugios,
tanto cientificos como de entrete-
nimiento, desde la descomposicién
del movimiento en Marey y Muy-
bridge hasta la linterna mdgica o las
sombras chinescas; de hecho, el cen-
tenario que hace ya un decenio—qué
curioso, ¢l moribundo cine es ya un
diez por ciento més viejo—se celebrd
(de modo en ocasiones formulario y
mis bien retérico) no conmemora-
ba realmente el invento —dificil de

“ﬁﬁ--—
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:i6n publica
\iére, es de-
iecticulo, los
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pde queera
:ios por mos-
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s6lo conoci-
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isiado distan-
ro y requeria
taba al alcan-
sa posible mi-
gue algin ci-
= suponer que
s les interesa-
ones que nos
iravillados un
nilia (a finde
jesconocidos),
0 0 demos con
2n un anticua-
da, suplantada
, mds fantasti-
es y rentables,

s por la muerte,
rimos con cierta
a de desenten-
l4ndola, sin pen-
itable y en cual-
ile, o sélo, y muy
ndo toca en una

ne s sonoro, s
idad de registrar
eras y duraderas
in presente que
pasado, y tal vez
ipasto de esa se-
nitiva defuncién

Mercedes Alvarez nacié en Aldealsefior (Soria) el 10 de
noviembre de 1964. En 1987 se gradué en Filosofiay
Clencias de la Educacion en la Universidad del Pais Vas-
co, y después trahajo como editora en Television Es-
paiiola. Decidida a dedicarse a la realizacion de peli-

culas, en 1997 escribid y dirigio el cortometraje en

35 milimetros £l viento africano. Al afio siguiente ingres6 en el Master de
Documental Creativo de la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona, don-
de aproveché la oportunidad que le ofreci6 José Luis Guerin de editar su
documental En construccion (2000). Del mismo Master surgié 1a iniciati-
va de filmar El cielo gira, su primer largometraje, que ya ha sido galar-
donado en el Festival de Rotterdam, el Ginema du Reél de Paris, el Festi-
val Infinity de Alba y el Festival de Cine Independiente de Buenos Aires.
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que es el olvido. A partir de entonces
también podrian resonar las voces de
los muertos en una sala oscura, y el
ruido de sus pisadas reforzarfa, ddn-
dole relieve, la imagen andarina, per-
petuamente mévil, en cada ocasién
que se Proyecte su registro filmico,
mis all4 de la muerte de los retrata-
dos en accién y hasta de los que los
fotografiaron. Paradéjicamente, el
cine hablado parece haber sentido
aiin con menor frecuencia que el si-

lencioso la vocacién memorialista, y
ha tendido a eludir esa labor de pre-
servacién. En paises voluntariamen-
te olvidadizos, como Espana, han
sido raros los ejemplos de acopio fil-
mico de cualquier tipo de acervo en
trance de destruccion, desgaste o se-
pultura.

Por eso choca y sorprende grata-
mente que una cineasta, para su pri-
mera pelicula, haya vuelto a su pue-
blo natal, consciente de ser, peseasu
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juventud, una superviviente, la tld-
ma persona nacida en una aldea de
Soria —que la pelicula, discretamen-
te, no nombra, aunque vaya camino
de hacerse peligrosamente famosa—,
tan cercana a la pequefia capital dela
provincia que nadie para ni repara en
ella, ni pueden quedarse mucho
tiempo los allf nacidos, si quieren ha-
ceralgo.

Pasado enturbiado. Mercedes Al-
varez dej6 su pueblo, con sus pa-
dres, cuando tenia tres afios. Que-
dan aiin unos pocos vecinos, todos
ya de avanzada edad, pero de buen
verbo, preciso y sabroso vocabulario,
insospechado y espontineo talen-
to narrativo e infrecuente y saluda-
ble sentido comiin. Y a ellos acu-
dié Mercedes Alvarez para tratar
de averiguar, mientras alguien lore-
cordase todavia, ¢l pasado ya en-
turbiado del pueblo, lo que en €l su-
cedié cuando atn sucedian alli
cosas, antes de que ella naciese, 0

cuandoya no estabaalli, y captar los
ecos del mundo que llegan incluso
hoy, cuando todavia alguien puede
acusar recibo de esas noticias y re-
accionar ante ellas, con viejo y sabio
escepticismo casi siempre, con poco
diplomatica esponraneidad, si se
quiere con la ingenuidad del nifo
que osa proclamar lo que todos ven
pero prudentemente callan, que el
rey estd desnudo.

Durante el mismo proceso del ro-
daje —siguicndo las estaciones, a lo
largo del afio entero— hubo nuevas
bajas, nuevos destrozos, disparatados

EL CULTURAL

12-5-2005

PAGINA 51

-)d o
¥
. -
” -

Documento elaborado por el Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo

(CENDEAC)

Diciembre 2013

80



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION Y ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE
CONTEMPORANEO

C I

N E

FISURAS
FILMICAS

/

intentos de sacar provecho de un
lugar donde no va quedando nada,
o bien poco y solitario, y dejado a su
suerte. Esa tierra, esas casas, esas per-
sonas han quedado fijadas por la ci-
mara de Mercedes Alvarez, para que
lo vean los que nunca han estado cer-
ca de su pueblo, para que todas esas
personas puedan ser recordadas
cuando ya no estén alli ni en nin-
gtin otro lugar. Lo ha hecho, no sé
si del todo conscientemente o de
un modo esponténeo, como si qui-
siera probar que, aunque alejada por
las circunstancias, sigue siendo de
alli, y que su mirada no es muy dis-
tinta que la de los viejos atrinchera-
dos en el pueblo, los que no aban-
donan el barco, por mucho que les
tengan bastante abandonados. Lo ha
hecho con la desnuda belleza, seca
v sobria, sin afeites ni ornamentos, de
la gente soriana. Con aparente frial-
dad, sin sentimentalismo ni retérica,
sin grandilocuencia ni alardes, sin
victimismo, sin darse aires.

En tono menor. £/ cielo gira se des-
arrolla en tono menor, con calma y se-
renidad, sin alharacas ni sensacio-
nalismo, sin gritos ni pancartas. Fluye
como un murmullo, como un arro-
yo de agua fresca y clara, quizi con
poco caudal pero eternamente en
movimiento. Descubriendo a simple
vista el futuro que viene: los molinos
de los invasores parques de energia
eélica que quiebran las simples li-
neas del paisaje més bien mondo,
que ocultardn cualquier dia —si no
acaban con él- el arbolillo aislado
en la colina que veia todas las ma-
fianas al despertarse, por la ventana
de su cuarto, y que es, ha sido siem-
pre, la primera imagen que recuerda.
No protesta siquicra: muestra los ho-
teles prefabricados que se abren
paso, cortando escandalosamente la
piedra medieval de un palacio extra-
fio, de aire aribigo y origenes incier-
tos. No hay queja, apenas la sorna im-
plicita del que ve cémo los valores se
trastocan y la moneda falsa despla-
za a la aurénrica.

EL CIELO GIRA DE MERCEDES ALVAREZ

Pero ahi queda todo ello, en una
pelicula que se llama E/ cielo gira y
que es, para mi, una de esas excep-
ciones que, de tarde en tarde, me re-
concilian con el cine espanol, por-
que prucban, aunque sea en solitario,
y sin recibir en su tierra la atencién
que merecen —y que fuera si des-
piertan: antes de estrenarse aqui, la
pelicula de Mercedes Alvarez ha ob-
tenido numerosos premios en festi-

al que se individualmente dirigen, sin
adularlo ni despreciar su inteligencia.
Son cineastas que no se creen el
principio del mundo, y que son cons-
cientes de la historia del cine, y pre-
cisamente por €50, en lugar de reme-
dar lo que hicieron sus precursores,
prefieren seguir su ejemplo, v buscar,
como hicieron ellos, la forma de se-
guir avanzando, en lugar de repetir
férmulas gastadas.

“El cielo gira es una de esas excepciones que, de tar-
de en tarde, me recongilian con el cine espaiiol, porque
pueban, aunque sea en solitario, y sin recibir en su tie-
rra la atencion que merecen, que no todos los que

ARRIBA, IMAGEN
DE EN CONSTRUC-
CION, DE JOSE LUIS
GUERIN; A LA
DERECHA: EL SOL
DEL MEMBRILLO,
DE VICTOR ERICE,
Y EL CIELO GIRA,
DE MERCEDES
ALVAREZ.

5
7

vales prestigiosos, Rotterdam, Ciné-
ma du Reél en Paris, Buenos Aires—,
que no todos los que dirigen pelicu-
las han renunciado a ser cineastas. Co-
rren el riesgo adicional de no plegar-
se a las convenciones imperantes, de
no rendir pleitesia a las consignas o
tendencias de moda cada temporada,
de no imitar a nadie, de no aspirar
exclusivamente a la rentabilidad eco-
némica, de no conformarse con de-
mostrar su “competencia técnica”.
No buscan brillar ni llamar laatencién
ni enriquecerse. Y tienen una exi-
gencia estética que no es sino el co-
rolario de su postura moral, basada en
el respeto a la realidad, al instrumen-
to del que se sirven y al espectador

dirigen peliculas
han renunciado a
ser cineastas”

Nada tienen que ver, en el fondo,
los directores que en los tiltimos afios
permiten, a mi modo de ver, con-
servar la esperanza, salvo que los mds
jovenes comparten la l6gica admi-
racién por la obra (y el ejemplo) del
mds veterano.

Suficientes nexes. Lo que tienen
en comn E/sol del membrillo (1992)
de Vicror Erice, En construccidn
(2000) de José Luis Guerin y E/ cie-
lo gira (2004) de Mercedes Alvarez
es demasiado genérico como para
hablar de una influencia sucesiva,
y estdn demasiado separadas en el
tiempo y por sus enfoques y esti-
los respectivos como para pretender

que pertenecen a una “escuela”;
pero existen nexos suficientes para
detectar en ellas la continuidad de
una linea que, contra toda expec-
tativa o moda, se podria considerar
“heredera” de Robert J. Flaherty, el
hoy poco recordado artifice de Na-
nuk el esquimal (1922), Moana (1925),
Hombre de Ardn (1934) y Louisiana
Srory (1948). Como las de Flaherty,
estas tres peliculas se mueven en
la difusa y rica franja fronteriza que
ala vez une y separa el documento
de la ficcién, precisamente el terri-
torio natal del cine. Suponen, en
eso, una relativa vuelta a los orige-
nes, pero no para reconstruir el pa-
sado, al modo de las tendencias neo-
cldsicas, sino para recomponer,
reenlazando con ella, una linea per-
dida, y prolongar un camino infrau-
tilizado, no suficientemente explo-

rado, que puede ser todavia—las tres
lo demuestran— singularmente fér-
til. Son tres peliculas que, como todo
documental que se precie, no saben
“a priori” a d6nde van aira parar; no
tienen, por tanto, guién previo, que
careceria de sentido ~serfa un con-
trasentido—, que no emplean actores
profesionales, que cuentan historias
verdaderas, de seres reales, y que
parten de un previo conocimiento
de las personas que van a retratar,
para lo cual precisan conocerlas y
apreciarlas, ganar su confianza, acos-
tumbrarlas a su presencia y la de la
cdmara, acompanarlas casi a diario
durante un periodo muy superior
al de un rodaje normal y acumular
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4.1 Documentacion audiovisual

04 jun 2013 Version espaiiola - Mercado de futuros

Cayetana Guillén Cuervo presenta el documental "Mercado de futuros" y un coloquio en el que intervienen
su directora Mercedes Alvarez y el economista Francisco Alvarez.
http://www.rtve.es/alacarta/videos/version-espanola/version-espanola-mercado-
futuros/1855687/

11/06/2013 Mercedes Alvarez.Mercado de Futuros. Festival di Popoli

Entrevista realizada en el Festival di Popoli (Florencia), 2011 a Mercedes Alvarez por Carlo Chatrian.

"Una critica del proceso de mecanizacion y de estandarizacion del espacio urbano y de la vivienda, un analisis ain mas
poderoso a la luz de la caida del mercado inmobiliario en Espafia. Mercado de futuros esta sostenida por un
movimiento subterraneo y utopico: reencontrar la materialidad perdida de los espacios y objetos, como un acto de
resistencia a la logica de la especulacion, virtualizacion y deshumanizacion del mundo."

"nn

Ariel Schweitcer "Cahiers du Cinema - Francia."" ...Un apartamento en Budapest o en Dubai, un bungalow en un
lejano paraiso, no por el placer de vivir sino por librarse de los impuestos. (...) No sabriamos expresar mejor con
palabras aquello en lo que se ha convertido nuestro mundo, donde una ola especulativa nos lleva a la destruccion.
Algunas peliculas son una especial leccion de cine para entender nuestro mundo actual.”

Emile Breton "L humanité"- Francia http://www.youtube.com/watch?v=rvEyDSGvROY
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17/04/2012 Mercado de Futuros. Coloquio con Mercedes Alvarez

Presentacion en Madrid de Mercado de Futuros. Puedes ver aqui el interesante coloquio entre Mercedes
Alvarez yel publico tras la proyeccion de la pelicula.

http://docma.es/galeria/mercado-de-futuros-coloquio-con-mercedes-alvarez/

Concepto de 'mercado de futuros” B clelo gira y Marcado de futuros
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01/04/2013 Cine a Contracorriente - Mercado de futuros

http://www.youtube.com/watch?v=w00MV GOsZfU

Critica al actual sistema financiero que ha sumido en la miseria y dejado sin casa a cientos de miles
de espafioles. Debate sobre el lado més oscuro del capitalismo, capaz de convertir a los seres
humanos en puro mercancia.

Mercado de futuros (2011) contada por: Alfonso Armada
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http://www.dequevalapeli.com/peliculas/ver/MTI10OA
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08 may 2012 Version espaiiola - El cielo gira

http://www.rtve.es/alacarta/videos/version-espanola/version-espanola-cielo-gira/1399483/

Cayetana Guillén Cuervo presenta la pelicula "El cielo gira" y un coloquio en el que participan su
directora, Mercedes Alvarez, el escritor Julio LLamazares y el critico Miguel Marias.

18 feb 2011 Singular.es - El cielo gira

http://www.rtve.es/alacarta/videos/singulares/singulares-cielo-gira/1024154/

Presentaciones a cargo del critico de cine Jordi Costa. Hoy, "El cielo gira" de Mercedes Alvarez
(2005). Argumento: En Aldeaseior, un pueblo de los paramos altos de Soria, quedan hoy 14
habitantes. Son la Gltima generacion, después de mil afios de historia ininterrumpida. Hoy, la vida
continua. Dentro de poco, se extinguird y sin mas testigos.
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