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Este ciclo pretende divulgar el trabajo de los creadores murcianos entre criticos, comisarios y responsables
de centros expositivos de todo el ambito nacional. Antes de cada conferencia se organizara un programa de
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Contextos es un proyecto de largo recorrido que pretende dar a conocer el trabajo de
los artistas murcianos y favorecer su proyeccion fuera de nuestras fronteras. Para ello
visitaran nuestra regién comisarios que ademas de impartir una conferencia sobre sus
lineas de trabajo se encontraran con aquellos creadores que se inscriban en el
proyecto y sean seleccionados. Veran sus dossieres, visitaran sus estudios o se
encontraran con ellos para conocer su obra. La finalidad de CONTEXTOS es que los
visitantes se lleven de su visita a Murcia, el contacto e informacidn sobre artistas con
los que en tal vez puedan trabajar en futuras exposiciones.

Este ciclo pretende divulgar el trabajo de los creadores murcianos entre criticos,
comisarios y responsables de centros expositivos de todo el ambito nacional. Antes de
cada conferencia se organizara un programa de visitas a estudios y visionado de
portfolios.

0.1 5 de abril de 2017. Blanca de la Torre
0.2 20 de abril de 2017. Peio Aguirre

0.3 26 de mayo de 2017. Angel Calvo Ulloa
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1. Blanca de la Torre

Blanca de la Torre (Ledn, Espana. 1977)
blancadelatorre@gmail.com / delatorre.blanca@yahoo.es

Desde una aproximacidn cercana a las eco-estéticas, la ecologia politica y econdmica,
entiendo el arte como un instrumento de conocimiento para repensar y reformular
otras posibilidades de “lo comUn”y formas més sostenibles de relacionarnos con el
entorno.

Ecologiay procesos de hibridacion cultural y formatos alternativos de organizacién
social, asi como iteraciones de estas preocupaciones tematicas, son los puntos que se
han explorado en mis proyectos curatoriales recientes, construyendo un modo
asimétrico de aproximacion a un territorio liminal en donde se concibe al arte
contemporaneo como un dispositivo de entrecruzamiento y contaminacion cultural.

Curadora independiente y critica de arte. Antes del 2009, realiz6 exposiciones
internacionalmente en ciudades como Nueva York, Praga, Londres y Madrid. Del 2009
al 2013, se desempena como comisaria de ARTIUM, Centro-Museo Vasco de Arte
Contemporéneo (Vitoria-Gasteiz, Espana). Durante su gestion, concibié nuevos
programas expositivos como PRAXIS, basado en el reciclaje por el que han pasado mas
de una quincena de artistas internacionales, asi como los proyectos de sitio especifico
Grey Flag o Mutatis Mutandis.

Entre 2014y 2015, fue co-comisaria de la trilogia de exposiciones Invisible Violence que
tuvo como sede a MoCAB (Belgrado, Serbia), ARTIUM y Salzburger Kunstverein
(Salzburgo, Austria). Sus textos criticos han sido incluidos en numerosas publicaciones
internacionales entre las cuales destacan catalogos como el del Pabellén de Espana
para la béva. Bienal de Venecia, el del Pabelldn de Grecia en The Prague Quadrennial of
Performance Design and Space (2015) o revistas como INPUT (Nueva York, EEUU] y
Arte al Dia Internacional (Miami, EEUU]J, entre muchas otras. Ha participado en diversas
charlas, talleres, residencias curatoriales y simposios internacionales. Los ultimos
talleres que ha estado preparando, para la Nirox Foundation de Sudafrica, también se
centran en las llamadas “ecoestéticas”.

Recientemente ha comisariado exposiciones en Nueva York en Y Gallery y en la
Elisabeth Foundation for the Arts, en México el Centro de las Artes de Monterrey, el
Museo Carrillo Gil en Ciudad de Méxicoy en el Museo de Arte Contemporaneo de
Oaxacay en Colombia en NC-Arte de Bogota., asi como la exposicién colectiva PIGS, en
itinerancia por diversas sedes. Actualmente prepara proyectos enfocados al arte,
ecologia y sostenibilidad para museos como MUSAC (Ledn, Espanal y LAZNIA (Gdansk,
Polonial, o Miami Center for the Arts (Miami).
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Bibliografia de la comisaria
Publicaciones [Seleccion/

Catalogos

- OnAmy Balkin, an archive of Sinking and Melting in Evidentiary Realism. New York and
Berlin: Fridman Gallery and Nome Gallery, 2017

- Lucja Vallejo y las edades del Oroin Lucia Vallejo. Madrid: Tabacalera, 2017.

- Invisible Violencein Invisible Violence. Belgrade, Serbia: MOCAB, 2017.

- [Kl) Juan Zamorain KL. Johannesbourg, South Africa: Nirox Foundation, 2016.

- Una aproximacion ecoestética a los cuerpos de agua in Generaciones /La Casa
Encendida. Madrid: Fundacion Montemadrid, 2016.

- Amondarain. A modo de prontuario. in Catalogo Jose Ramén Amondarain. Gobierno
Vasco, 2016.

- Eljuicio de los sujetos o los sujetos del juicioin Los sujetos / Spanish Pavilion. Italy:
56va Biennale di Venezia, 2015.

- The Performative Force of Gravityin The Prague Quadrennial of Performance, Design
and Space Catalogue. Prague: Helenic Center of the International Theater Institute,
2015.

- De-Escribir una corriente de aire in Eugenio Ampudia: una corriente de aire, Spain:
MAC, Museo Gas Natural Union Fenosa, 2015.

- 50S. Lenguaje, poder y el signo de los tiempos in SOS: Eugenio Ampudia, Spain:
Ministerio de Cultura y Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid, 2014.

- Palimpsesto canibalin Palimpsesto canibal: Enrique Chagoya, Spain: ARTIUM, Museum
Center of Contemporary Art and CAAM Centro Atlantico de Arte Moderno, 2014.

- Eseoscuro objeto del delirioin Albur de Amor: Teresa Serrano, Spain: CAAM Centro
Atléntico de Arte Moderno and TEA Tenerife Espacio de las Artes, 2013.

- OfMore Than One Voice in Of More Than One Voice: Katarina Zdjelar, Espana: ARTIUM,
Museum Center of Contemporary Art, 2013.

- Prel de Gallina in Piel de Gallina: Regina José Galindo, Spain: ARTIUM, Museum Center
of Contemporary Art, 2012.

- Introduction text in Video(Storias, Spain: ARTIUM, Museum Center of Contemporary Art,
2011.

- Prélogo [Del lado de acd)in Video(Sltorias, Spain: ARTIUM, Museum Center of
Contemporary Art, 2011.

- Nison todos los que estan, ni estan todos los gue son [Del lado de alld)in Video(S)torias,
Spain: ARTIUM, Museum Center of Contemporary Art, 2011.

- The Emperor’s New Clothes and the Rhetoric of the Discourse in Wilfredo Prieto: The
Emperor's New Clothes, Amsterdam: Annet Gelink Gallery, 2011.

- D-effect for FAKE in MICHAL BREZINSKI: FAKE ART, Poland: Galeria Sztuki
Wspotczesnej, Malopolskie Centrum Kultury, 2011,

- MyAural Guilty Pleasures in The Book of Guilty Pleasures, Singapore: Song- Ming & Kim
Cascone, 2011.

- lkeizando la postura in Los Peligros de la obediencia, Itziar Barrio, Espana, BAD Festival
Bilbao, 2011.

- Douche Bag Cityin Federico Solmi: Douche Bag City, Italy: CHARTA, 2010.

- Let’s Spit On The Genius in TINA B. The Prague Contemporary Art Festival, Prague:
Vernon Fine Art, 2010.

- The Threshold of the Noosphere in TINA B. The Prague Contemporary Art Festival,
Prague: Vernon Fine Art, 2009.

- /tacain Welcome to the New Paradise: Itziar Barrio, New York: The Farm, 2009.
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- All That Is Solid: Alternative Revolutions en TINA B. The Prague Contemporary Art
Festival, Prague: Vernon Fine Art, 2008.

Magazines

- Aproximaciones ecoestéticas y sandwiches vegetales. EXIT-Express. Voces. 2016

- Boris Groys interview. EXIT-Express. Voces. 2016

- De esas palabras que habria que revisar: Mediacidn in Series Multiples, Bilbao: Estibaliz
Sadaba, 2015.

- Crisis As A Degenerative Disease And Other Degenerations in INPUT #5 BLOCKHOUSE,
New York: INPUT Foundation, 2013.

- Curating Conceptsin La Curatela in tre mosse, Italy: ARTRIBUNE, 2012.

- Off Streetin A Bulletin, London: A Foundation, 2009.

- Remapping the Kitschin Atlas Shrugged: Juanli Carrién, New York: White Box, 2009.

Magazine Arte al Dia Internacional: Selected articles published between 2008-2010

Iran Do Espiritu Santo
Teresa Margolles
Margarita Cabrera

Nicolds Consuegra & Ménica Paez
Patricia Esquivias

Sandra Cinto

Carlos Cruz-Diez

Iran Do Espirito Santo
Ceremonies of Summer
Vik Muniz

Eduardo Navarro

Adriana Varejao,

LIl Venice Biennial "Los mundos creados de Latinoamérica”
Gabriel de la Mora

Art Basel Miami

Cildo Meireles/Tate Modern
Ricardo Mazal

Ernesto Neto

Beatriz Milhazes

Enrique Metinides

Arturo Herrera

PRAXIS FANZINES 2010-2013

Vicente y Fernando Roscubas. Superhéroe Euskalduntzarra.
Jacobo Castellano. EL Mantely el Telén.

Avelino Sala. Detente.

Robert Waters. Uncover/Recover.

Francisco Ruiz de Infante. El Factor Suerte.

ltziar Barrio. Detras, al final de la comparsa.

Wilfredo Prieto. Pradera constructivista vista desde el sofa de la casa con los pies
encima de la mesa.

Jenny Marketou. Paperophanies.

Juanli Carrién. Construyendo la interminable ruina del mundo.
Elena Aitzkoa Mujer Primitiva.
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Guillem Bayo. Close Encounters With a Sofa.
Beatriz Olavarrieta. Motor Motor.
Tania Candiani. Serendipia.

2. CONFERENCIA

2.1 Titulo

El Comisariado. Instrucciones de uso.

2.2 Resumen

El titulo de la charla hace un guifo irénico al concepto de comisariado como
algo util, jugando con la idea del arte como el ambito donde todo es posible
aunque nada es necesario. De la Torre hablara del comisariado como conjunto
de formulas o dispositivos para contar ideas, crear narraciones y desarrollar
historias. A partir de una seleccion de algunos de sus proyectos, la comisaria
hablara de sus intereses en relacion a la ecologia politica, economia de la
cultura, procesos de hibridacion cultural y formatos alternativos de organizacién
social, asi como iteraciones de estas preocupaciones tematicas. Comentara
algunos de los formatos que ha desarrollado en su practica curatorial, que
alteran los cddigos habituales tanto en la escritura como en exposiciones o
cualquier tipo de formato expandido.
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2.3 Apuntes y notas de la conferencia

Por Blanca de la Torre

EL COMISARIADO
INSTRUCCIONES DE USO

de la Torre

El titulo de esta charla pretende hacer un guifio irénico a esos manuales de uso que se publican
cada poco, asi como al concepto de comisariado como algo Util, jugando con la idea del arte
como el &mbito donde todo es posible aunque nada es necesario. Para mi el comisariado es mas
un conjunto de férmulas o dispositivos para contar ideas, crear narracionesy desarrollar
historias. Me interesa la figura del comisario como un gestor de las ideas. Transformar la
posibilidad de la imposibilidad en arte. Creo que una exposicion contribuye de algin modo a la
produccion de realidad. Hans Ulrich Obrist habla de construir estructuras (maquinas) que
contintan una vida por su cuenta. Considero que es ese lugar indefinido donde los saberes
proyectuales, organizativos y artisticos se funden con conocimientos técnicos precisos, y que el
comisario debe favorecer el didlogo con sistemas, aparatos y dispositivos. Me gusta la paradoja
en la que a veces hay que poner normas para romper las normas, y especialmente entender al
comisario no como un mero interfaz sino como agente creativo.

Siguiendo de manera irénica este formato de instrucciones, intentaré sintetizar algunas de las

claves que estadn presentes en mis proyectos artisticos, y pasaré a ilustrarlas con algunos
ejemplos de proyectos que he desarrollado:
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(He realizado una seleccion de algunos de mis proyectos en los que por cuestiones de
tiempo no podré detenerme mucho pero en la Biblioteca del CENDEAC tienen
informacion mas ampliada y publicaciones de muchos de los proyectos, tanto de los
que comentaré aqui como de otros que por motivos de extension me he dejado en el
tintero)

He optado por comenzar con el PROYECTO PRAXIS porque curiosamente engloba todas
las claves que he comentado anteriormente, tal vez también por su extension en el
tiempo ya que lo desarrollé durante casi cuatro anos en el Museo ARTIUM y por el que
pasaron mas de veinte artistas desde que inicié el programa hasta que me fui del
museo. Dejé el programa abierto para que lo continuasen libremente ya que
consideraba que ya tenfa vida propia, y una vez que ya no estaba bajo mi direccién ya no
crefa que debia sequir mis directrices de origen.
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De este modo, inicio PRAXIS como una suerte de laboratorio o taller experimental,
cercano a la cultural del DIY, que generase de manera independiente un moédulo
alternativo a la programacion de corte mas “institucional”.

Tenia un importante componente de improvisacion y se sustentaba en valores como el
reciclaje, lo procesual, lo relacional, y sobretodo la accién directay el "hazlo td mismo”.
El artista estaba presente en la sala gran parte del tiempo de la duracion del proyecto,
interactuando con el publico, y el espacio estaba abierto al publico desde el inicio,
eliminando las inauguraciones y permitiendo que el espectador pudiera asistir a todos
los pasos de generacion del mismo. También se buscaba una doctrina del "no
consumismo” aplicada al arte y se realizaba todo entre el equipo del museo y el artista,
entre otras cosas la publicacion de un fanzine que iba creciendo a medida que se
desarrollaba el proyecto, y que se imprimia en la misma oficina.
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o
-
O
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VICENTE Y FERNANDO
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Los proyectos eran de lo mas heterogéneo: desde Los Hermanos Roscubas que
restauraban frente al pdblico una obra suya de los anos 70s, “Supehéroe
Esuskaldunztarra” que se contextualizaba con obras de la época -bastante
efervescente en el Pais Vasco- junto a materiales de archivo como las protestas para
cerrar la central nuclear de Leméniz, posters, pegatinas etc...;

JACOBO CASTELLANO

Jacobo Castellano quien iba construyendo sus obras a partir del material que iba
recibiendo por fax e email de los visitantes;

AVELINO SALA
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Avelino sala, estuvo durante todo el periodo del proyecto pintando en el suelo un
discurso inventado, construido a partir de frases de discursos aleatorios de Francisco
Franco y Benito Mussolini, cuya hibridacion senala la vacuidad de los discursos
totalitarios. En las paredes, dos videos enfrentados de una mujer cantando a capela el
“Caraal Sol"y “La faccetta Nera”, ridiculizando lo absurdo del podery la ideologia de
propaganda.

PRAXIS
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Otro ejemplo donde se ve muy bien esa idea de romper con las reglas es el proyecto
realizado con Francisco Ruiz de Infante, que a su vez invita a colaborar a un grupo de
artistas franceses y que desde el primer momento gira en torno a la idea del “Factor
suerte”. Aqui el espacio expositivo se reparte jugandoselo en una partida, como un
tablero de Risk, y las reglas para romper las reglas de las que hablaba anteriormente
se ven en gestos como jugar una partida de poker dentro de la exposicion con el publico
- en la que estaba permitido beber whisky durante la partida-y el dinero ganado seria
invertido en la produccion, o ir con los artistas al bingo para intentar conseguir mas
dinero para el proyecto.

o

[TH —-
}
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ROBERT WATERS

En el caso de Robert Waters, el artista canadiense transformo el espacio en una
especie de invernadero de curacion, utilizando tierra procedente de fosas comunes de
la guerra civil para cultivar plantas medicinales, incluyendo algunas que ayudaban a
fortalecer la memoria.

ON SUNDAY 13 MARCH

POR MORE INPORMATION PRGNE 545 30 %0 00

El pdblico podia adoptar las plantas y el artista se encargaba de regarlas y cuidarlas
hasta el final del proyecto, cuando el publico podia recoger las plantas junto con su
certificado de adopcidn.

pag. 13



CENDEAC

CENTRO DE DOCUMENTACION

Y ESTUDIOS AVANZADOS DE
ARTE CONTEMPORANEO
—

_BIBLIOTECA

MASS GRAVES IN SPAIN

ADOITION CERTIFICATE

JENNY MARKETOU

Por su parte, Jenny Marketou transformo el espacio en un taller de “vestidos-protesta”
de papel para convocar manifestaciones, coincidiendo con la época del 11M y de
continuas protestas en el pais.

Wonsrme

ﬁ ‘ r . =
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Building the Neverending 4
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Juanli Carsidn|
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JUANLI CARRION

El proyecto de Juanli Carrion, murciano, seguramente conocido por la mayoria de
vosotros, se desarrollaba simultaneamente en el Abrons Art Center de Nueva York y en
Vitoria, conectando asi ambos museos como espacios espejo. El artista estaba la mitad
del tiempo en cada uno de los espacios y permanentemente conectado a una webcam
que retransmitia lo que sucedia en el otro lugar. Titulado “Construyendo la
interminable ruina del mundo” hablaba de la memoria a través del mundo virtual,
Jugando con el concepto de ubicuidad y buscando materializar el espacio virtual desde
las dos localizaciones. Para ello tomaba como punto de partida la busqueda en Google
de imagenes que representan la palabra ruina en los idiomas hablados en estas
localizaciones: euskera (Hondamen), inglés (ruin) y castellano (ruina).

Building the MNeverending
lll.un of the World

Twanii Cartin]
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David Maroto transformo el espacio de Praxis en una sala de juegos ideados por él

mismo.

Y finalmente os pondré el ejemplo de Tania
Candiani, que transformo Praxis en un
laboratorio de inventos. Su proyecto,
“Serendipia”, hablaba de los
descubrimientos a partir de encuentros
fortuitos e invitaba al publico a realizar
inventos que serian patentados en la OPP
(Oficina de Patentes de Praxis).
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(VER PUBLICACION]

Esta actitud de ruptura de la dicotomia underground/ institucional ya estaba presente
en algunos de mis proyectos anteriores como “Off Street” en Londres o el TINA B.,
Festival de Arte Contemporaneo de Praga, del que fui comisaria durante tres ediciones
consecutivas.

En el primer caso, se tratd de un proyecto realizado en la “A Foundation” donde siete
artistas con estrategias de participacion en el espacio urbano presentaban obras
especialmente concebidas para la sede de la Fundacién en Londres, un edificio
victoriano situado en el corazén del Area de Conservacion de la Zona Fronteriza,
antigua ciudad de chabolas que ha sufrido un impresionante proceso de gentrificacion.
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Después de un primer viaje de investigacion, las obras especificas reflejaran algunas
cuestiones relacionadas con esta zona del Este de Londres, sus especificidades
culturales y sociales y el examen de la comunidad que la habita. El proyecto reivindica
la calle como un punto de encuentro social, como reivindicacién de las particularidades
de lo urbano.

El resultado fue un emocionante hibrido del arte de la calle y la arquitectura de la
memoria para entablar un dialogo con la historia y los habitantes de Shoreditch..

La exposicién contd con los artistas Jacobo Castellano, Elena Bajo, Josechu Davila,
Democracia, Maider Lépez, PSJMy Avelino Sala.
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Siege Weapons of Love - Tank 2007
courtesy Pippy Houldsworth, Londen
inflamble. ripstop nylon, thread and eleceric fan
200 x 340 x 150 cm, 787 x 134 =59 in

Small is beautiful

Curator: Tina B.
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Respecto al otro caso, fui una de las comisarias durante tres ediciones del TINA B., el
Festival de Arte Contemporaneo de Praga, un Festival Independiente que tomaba
edificios emblematicos de la ciudad para realizar exposiciones y proyectos. Mi primer
proyecto se titulaba “Todo lo que es sélido se derrite en el aire: Revoluciones
Alternativas”, tomando como referencia a Marx y especialmente a la relectura de
Bergman.

“Ser moderno es ser parte de un universo en el que, como dijo Marx, Todo lo que es
solido se funde en el aire”. Marshall Bergman. Todo lo que es sélido se derrite en el
aire: la experiencia De la modernidad (1982).

Adoptando parte de las ideas de Berman sobre la comprensidn de la sociedad decidi
aplicar sus ideas centrales al concepto de revolucion, entendida como una revolucidn
del dia a dia, mas ampliay ambigua, de modo que todo tipo de revoluciones politicas,
intelectuales, sociales y cotidianas pudieran verse como parte del mismo proceso
dialéctico.

Mi tesis planteaba que de alguna manera todos los artistas estan atrapados en su
propio compromiso e imaginan algun tipo de anarquia enmascarada, una resistencia
subversiva y valiente. No reclaman que las cosas vayan a cambiar, sino que demuestran
que el cambio es posible. Estos revolucionarios o “visionarios alternativos”, de alguna
manera despejan un camino y podrian ser parte de una cultura de resistencia,
independientemente de su eficacia real como instrumentos de la revolucién. Me gusta
hablar de que tal vez pequemos de cierta ingenuidad sospechosa, pero también creo
que es la mejor postura a adoptar en tiempos de cinismo.

En la segunda edicidn, en 2009, mi proyecto se tituld “The Threshold of the
Noosphere”, adoptando el término Noosfera de Pierre Teilhard de Chardin como esa
suerte de “conciencia colectiva”. A medida que el ser humano se va organizando cada
vez mas en redes sociales mas complejas se hace mas consciente de la noosfera, del
mundo del pensamiento conceptual. De algin modo el proyecto habla del momento
critico que el mundo ha alcanzado en todos los ambitos -como somos testigos del
desmoronamiento de los sistemas y de la degradacion ecoldgica de nuestro planeta (el
calentamiento global, penitente fantasma del siglo XXI) - ha llevado a un proceso de
transformacion que resulta en un retorno a un cierto neoexistencialismo. Pero ahora
vemos la vida como una red inteligente, asimilamos nuestra percepcion de la realidad
con la disociacién del tiempo, lo que nos permite permanecer en un estado puroy
constante, liberado de la carga de la linealidad anterior. El desarrollo de las
tecnologias, la xenolingistica, el desarrollo y la utilizacion de gréaficos por ordenador,
animacion e Internet plantearon la posibilidad de nuevas formas de lenguaje,
especialmente el lenguaje visual. Como Eric Davis senala, "a veces la Unica manera de
mostrar como se construye la materia fuertemente solidificada es destruirla *. En este
proyecto nos unimos a Davis en su optimismo y esperamos que esta destruccion
pudiera invocar una narrativa de comunidad y redencién, donde el arte puede actuar
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como una experiencia iniciatica para el pensamiento colectivo e integrar las ideas en la
comunidad.

La Ultima edicion “Let s Spit on the Genious”, "Escupamos sobre el Genio” proviene de
‘Escupamos a Hegel "de Carla Lonzi, miembro fundador del Grupo Rivolta Femminile,
que desencadend una ola del feminismo que finalmente cristalizé en la creacién de la
Biblioteca de la Mujer en Milan y Biblioteca de Mujeres en Parma.

Como seguramente todos conocéis en 1989, las Guerrilla Girls hicieron el famoso cartel
con la pregunta "Las mujeres tienen que estar desnudas para entrar en el Met. Museo?
"Debajo de la pregunta una reproduccién de la Odalisque de Ingres, una figura desnuda
cuyos hombros y caderas desnudos simbolizan de manera idealizada la belleza
femenina. La figura era enmascarada por la cabeza de gorila que es el sello de las
Guerrilla Girls.

Mi proyecto retomaba estos dos hitos con el fin de senalar que aunque existe una
aparente igualdad de acceso -o0jo, subrayo aparente- pero no de reconocimiento, la
realidad es que la presencia de mujeres en museos, bienales y las exposiciones de hoy
sigue siendo considerablemente menor que la de los hombres.

Simplemente queria que sirviera como apunte para decir que hay que seguir
reflexionando sobre estas cuestiones, y no me detendré en este tema que no es el caso
que nos ocupa pero es importante hacer notar que los proyectos que se realizan al
respecto nunca seran suficientes.

§ THEREEDFORART
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También en una linea de adopcidn de estrategias mas cercanas a lo underground pero
dentro de lo institucional, en ARTIUM inicié el programa GREY FLAG, aun existente.

Surge en un momento de crisis economica en que se planteaba como necesario
mostrar un esquema de las relaciones constitutivas de la realidad del arte que pudieran
servir para la interpretacion de la crisis social capitalista. AL mismo tiempo, buscaba
reflejar la propia idiosincrasia del mundo del arte, sus particularidades y
contradicciones. Tomando el afiche o cartel anarquista como inspiracion, invité a mas
de una decena de artistas a realizar una pancarta de dimensiones gigantescas (10 x
10m), que cubrird parte de la fachada del museo destinada a Biblioteca y oficinas.

El concepto partia de algo tan simple como: LA NECESIDAD DEL ARTE. ; Por qué?
Porque el arte desde siempre ha servido como consciencia de la cultura. Porque la
capacidad de inspiracion del arte puede activar cambios de comportamientoy
principios de mejora Porque como ya sefalaba Marcuse el arte hace méas soportable el
sufrimiento. Segln apuntaba en “Society as a Work of Art”, 1968, la funcién del arte
consistiria en aportar paz espiritual a la humanidad.

Os pondré solo un par de ejemplos de cada uno de los anos. En el primero la "Bandera
Pirata” del mexicano Artemio realizada a partir de la apropiacion de ciertos codigos
archiconocidos de diversos artistas del star system, como los ojos de Murakami, el
perrito de Jeff Koons o las calaveras de Damien Hirsty Gabriel Orozco.

«Nada es original. Roba de cualquier sitio que te haga resonar la inspiracion y alimente
tu imaginacion.» (Jim Jarmush)
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La italiana Laurina Paperina, presentd “Art is Dead” con grandes dosis de ironia, y
Jugando con lo absurdo para desarticular los discursos de algunos de los grandes
nombres de la esfera artistica contemporanea. Para ello toma la ya mitica frase de
Arthur C. Danto “La muerte del arte” para desarrollar una orla de rostros cadavéricos
de artistas de renombre que sirve a Paperina para ironizar sobre la figura del artista y

el rol del arte hoy dia con el fin de sugerir, como el propio Danto, que definitivamente ya
es tiempo de cambio.

Al ano siguiente, en el 2013, el concepto paso a ser REAHUCIAR, REOKUPAR,
REHABITAR, como accidn de ocupar el espacio —fisico, conceptual, social, politico,

emocional y simbdlico—. En un momento en el que el verbo «desahuciar» (definicion de
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«ahuciar» segln la RAE: Esperanzar o dar confianza) era sin duda uno de los mas
escuchados cada dia en periddicos, telediarios y medios de comunicacion, Grey Flag -
continuando con su recuperacion de la actitud anarquista y la necesidad de ver todas
las escalas de grises posibles ante la situacion actual- pretendia revertir este sonado y
doloroso verbo, prestando atencién a alternativas de reinvencion que nos lleven a
reahuciar, reocupar y rehabitar nuestros espacios fisicos y geograficos.

En esta linea los tinerfenos Martin y Sicilia realizaron Abierto 24 horas, el resultado de
una accion real en la que los artistas ocupan una tienda de alimentos en Santa Cruz de
Tenerife. De este modo planteaban una irénica salida ante el colapso econdmico y al
mismo tiempo nos hablaban del desengano del momento actual. Para ello la metafora
del supermercado se presentaba perfecta: abierto 24 horas para consumiry para que el
sujeto contemporaneo sea consumido.

et

SoENIZ
‘7( \SAT]

—

Por su lado la brasilena Priscila de Carvalho con Una casa no es un hogar trata sobre el
concepto de lugar o espacio habitable y sus diversas realidades. Nos habla de nuestro
concepto de hogar, de como lo vivimos y sentimos, y al mismo tiempo examina los
constantes cambios politicos, econdmicos y sociales del espacio vital y el modo en que
lo ocupamos. En definitiva, explora las diferencias y similitudes entre una casay un
hogar, y la relacion emocional hacia lo material e inmaterial en una sociedad némada y
establecida.
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VideoStorias

EL PUBLICO (COMO AGENTE ACTIVO Y ACTIVADOR)

En todos los proyectos procuro ponerme en el lugar del publico, la empatia es
fundamental para que una exposicién funcione. Un ejemplo que quiero mostraros
donde el diseno de la exposicion lo realicé para que el publico tuviese un rol mucho
mas activo fue la exposicion Video/Sltorias. Desde la pluralidad de miradasy
narrativas, Video(Sltorias se adentraba en una peculiar revision del videoarte espafiol
de los ultimos cuarenta anos, haciendo especial hincapié en los trabajos realizados en
la Ultima década.

La muestra se articulaba en cuatro ejes discursivos, dos de los cuales se acogian mas
al ambito de lo formaly los dos restantes se englobaban en lo que podriamos llamar
como ambito tedrico, y coincidian con cuatro de las miradas en que se enmarca el
nacimiento de este lenguaje: Tekne(s), Hibrido(s), Politicals) y Sujeto(s). Ninguno de los
apartados tenfa un caracter excluyente, sino que cada uno estaba relacionado con los
otros. La exposicion toma un plano de metro como base, donde cada concepto es uno
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de los recorridos con diferentes paradas en cada una de las obras, permitiendo
transbordos a las diferentes lineas.

ANGEL JOVE, ANTONI LLENA, SILVIA GUBERN, JORDI GALI:
Primera Muerte, 1970

Hibridos

ANTONI MUNTADAS:

EUGENIA BALCELLS:
Cadogués Canal Local, 1974

Indian Circle, 1981
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RELECTURAS, REVISIONES Y RECONTEXTUALIZACIONES

Me interesa destacar la tarea del
comisario para ofrecer diferentes
relecturas y revisiones de una coleccién
de un museo, como modo de mantenerla
viva'y como fuente inagotable de
diferentes narrativas y prismas para ver la
realidad.

[l T = [-7 o -
Pondré como ejemplo una exposicién : |- | PN L
que hice para revisar la coleccion de Y i S S A
OTERZA !
ARTIUM en su vertiente mas 1 il 1

sociopolitica. "Montaje de atracciones”
adopta el cine como referencia,
estableciendo un paralelismo entre el

montaje expositivo y el montaje filmico.
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Julia Montilla
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Julia Montilla

El titulo de la exposicidn se apropia del tipo de montaje soviético desarrollado por
Serguei Eisenstein, que como sabréis es uno de los nombres clave de la escuela
soviética de los anos 20y 30, que veia el cine como una construccion intelectual y
dialéctica. Por otro lado el titulo pretendia también hacer un guifio irdnico a la inclusion
del arte en el ambito del espectaculo y la industria del entretenimiento.
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La exposicion comienza con el archivo de Oteiza que contenia el material de su
truncada pelicula Actedn. Oteiza, que consideraba el cine como asignatura fundamental
en la educacidn estética del hombre, decide abordarlo tras haber dejado anos atras su
proyecto escultérico y centrarse en su corpus tedrico, (reflejado en La Ley de los
cambios, 1964). En este sentido, también se relaciona con las ideas respecto al medio
de Brechty Eisenstein, en su bUsqueda por «sacar al publico de su ensimismamiento
para hacerle abandonar su pasividad de mero receptor de relatos y convertirlo en
participe de una obra que ya no existe sin su presencia activa».

El ritmo de la exposicidn iba pasando desde unas primeras secuencias donde se
buscaba una alusion mas directa a lo cinematografico, para después pasar a tratar
temas como la construccion de las identidades, el evidenciar actitudes postcolonialistas
y eurocentristas, a la/s violencia/s en el &mbito de lo doméstico y lo social, pasando por
las problematicas de la explotacion, el terrorismo, la violencia armada y los conflictos
bélicos. También la musica se establecia en algunas piezas como arma para canalizar
estas tematicas, y funcionaba a modo de metafora, como banda sonora de un relato de
claros tintes distopicos.
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En el &mbito de lo formal, la propuesta
estaba cargada de referencias al mundo del
cine, no solamente por las que pudieran
contener las propias piezas (fueras de
campo, encuadres, «fou artistico», split-
screen...}, sino también por el uso de
recursos como la elipsis, incluyendo piezas
fuera del espacio expositivo —fuera de la
sala o en las otras dos exposiciones—,
motifs, cortes de salto o flashback, en este caso introduciendo obras de los autores que
ocuparon la misma sala en la exposicidon anterior.

«En cine se puede hacer lo que a uno le dé la gana. Falta que uno esté preparado para
hacer lo que pretende. No lo estara si solamente ha vivido en el cine, si solamente ha
estudiado en el cine» (Oteiza en Zunzunegui, 2011: 19).
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«No es un cine-ojo lo que necesitamos, sino un cine-puno» S. Eisenstein

Regina JoséGalindo

ITINERANCIAS. LA EXPOSICION VIVAY MUTABLE
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Nunca me han gustado las exposiciones “enlatadas” que itineran de manera clénica por
diferentes espacios sino que creo que el comisario ha de esforzarse en la tarea de
buscar modos o estrategias para que una misma exposicion mute y se transforme.

En las muestras colectivas esto se soluciona facilmente incluyendo nuevos artistas del
contexto donde el proyecto viaja, pero noto mas a menudo su falta cuando se trata de
proyectos individuales.

En mi caso suelo solucionar esta carencia incluyendo o sustituyendo piezas nuevas o
“site specifics”. Pondré aqui un par de ejemplos: Las exposiciones individuales de
Regina José Galindo y la de Eugenio Ampudia.

En el primer caso, "Piel de gallina” de Regina José Galindo, ademas de adaptarse la
exposicidn con montajes diferentes acordes a cada espacio [(itinerd al TEA de Tenerife y
al CAAM de Las Palmas), en cada una de las sedes planteamos una performance
inédita el dia de la inauguracion, cuyo registro se mostraba después durante el
transcurso de la exposicion.
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En la performance de la imagen la artista permanece durante toda la inauguracién en
el interior de una camara frigorifica similar a las que se utilizan para el mantenimiento
de los cadaveres en la morgue, y el publico podia abrir la camara para very tocar el
cuerpo frio de la artista en su interior. De hecho ese era el Unico modo de ver a la
artista presente en la inauguracion.

| FUTURO
NO ES DE NAD
DAVIA 5

EUGENIO AMPUDIA

En el caso de Eugenio Ampudia, la exposicion “El futuro no es de nadie todavia”, viajo al
Centro de las Artes de Monterrey, al Museo Carrillo Gil de Ciudad de México, al Museo
de Arte Contemporaneo de Oaxaca y a NC Arte de Bogota, en Colombia. Se realizaron
intervenciones especificas en cada sitio, y para poder solucionar la problematica que
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plantea la publicacién en estos casos decidimos hacer dos: una de ellas fisica, con
obras que estarian en todas las sedes y con bocetos y dibujos del artista, y por otro
lado un catalogo a modo de “flipbook” que ibamos actualizando.

http://www.accioncultural.es/media/DefaultFiles/flipbook/ElFuturoNoEsDeNadieTodavi
aAmpudia/ElFuturoNoEsDeNadieTodavia.html#p=1

http://www.accioncultural.es/es/ebook_futuro_no_es_nadie_todavia_eugenio_ampudia

Como ejemplo de alguna de las obras “site specific” que se realizaron pondré "Mala
hierba”, “17.000 botellines”y “una voladura controlada”.

Una colectiva en la que también la exposicion iba mutando es la colectiva "Violencia
Invisible” que realicé con el MOCAB de Belgrado, la Kunstverein de Salzburgoy

ARTIUM., y que me sirve para hablar de otra de las “instrucciones” comentadas: LA
IMPORTANCIA DE LAS COMISIONES. Me parece crucial hacer el esfuerzo por
comisionar obras especificas para los proyectos. Es fundamental tratar de promover
que los artistas puedan producir obras nuevas.

El proyecto analizaba la denominada «violencia invisible» reuniendo obras de artistas -
muchas de ellas comisionadas para la exposicion- que polemizan sobre asuntos
territoriales, nacionalistas, mitoldgicos y relacionados con la identidad, sin caer en
representaciones dualistas, segmentadas o contrapuestas. El objetivo curatorial era
resistirnos a conceder un protagonismo excesivo a asuntos como la guerra, el
genocidio y la violencia extrema, aunque permitiendo que constituyan un trasfondo
latente, no siempre ostensible, del proyecto.
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El contenido y el enfoque tematico del proyecto abordan algunos puntos importantesy
muy delicados en la gestacion de nuevas identidades europeas. Al fomentar el debate
publico sobre los episodios de violencia invisible que se estan produciendo en todos los
rincones de Europa, tanto en los paises de la Unidén Europea como en aquellos que se
encuentran en proceso de integracion, el proyecto subrayaba la necesidad de construir
un sector publico comun en Europa, de revisar los criterios esenciales de ciudadania
europeay, asi, centrar la atencion en la UE desde dentro. Es indiscutible que, en la
actualidad, nos enfrentamos a una situacion en la que las recientes normas,
legislaciones y acuerdos interestatales promulgados en el seno de la Unién Europea
podrian sembrar el germen de unas nuevas clases de violencia.

En resumidas cuentas, la finalidad ultima de este proyecto era poner de relieve los
aspectos universalizadores de las nuevas formas de violencia invisible que se estan
imponiendo ahora mismo en la totalidad de Europa; unas formas de violencia que
cabria calificar como una grave amenaza para el establecimiento de unos ideales
igualitarios de ciudadania en el marco europeo.

Milar AlBarracin

_ ‘ ; \1;.

PREMIAREN GARAIA
NMEMPOS DE URGENCIAS
TIME OF EMERGENCIES

Otra exposicion que viene a colacion con este asunto es “Tiempos de Urgencia”. Para
ello me remonto mas atras, en el 2012 con motivo del aniversario de ARTIUM que
coincidia con el mismo dia del bombardeo de Guernica. "Tiempos de urgencias”
pretendia aportar una particular visién sobre el Guernica a partir del trabajo realizado
para la ocasion de cuatro de los artistas contemporaneos espanoles: Cristina Lucas,
Pepo Salazar, Daniel Garcia Andujar y Pilar Albarracin. Los artistas recibieron el
encargo de realizar el trabajo preparatorio de un presunto Guernica, con la
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particularidad de que en esta ocasion el telon de fondo seran acontecimientos o
situaciones actuales. Pilar Albarracin realizé una instalacién compuesta por una
proyeccion audiovisual y la cabeza de un caballo blanco. La figura del caballo esta
presente no solamente en el Guernica sino también en muchas otras obras de Picasso;
asimismo nos remite a la figura del caballo de los textos del Apocalipsis, como
metafora punzante de los tiempos que corren. Por otro lado, el titulo nos habla de
Zaldiko, especie de centauro —mitad hombre/mitad caballo— del imaginario mitoldgico
vasco.

Por su parte, Daniel Garcia Andujar, Con Operacion Rugen trabaja en su linea de
archivo para diseccionar acontecimientos histéricos en torno al experimento nazi que
consistié en el bombardeo en alfombra de Guernica. A partir de su investigacién y
busqueda de documentos originales y fotografias, el artista desarrolla una instalacion
multimedia con la que rastrea algunos de los elementos menos conocidos de una
tragedia cuyas consecuencias acabarian inspirando el encargo de la Republica
espanola a Picasso.
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En From the Sky Down, Cristina Lucas toma como punto de partida el bombardeo de la
villa de Guernica, perpetrado contra una poblacion civil, para establecer un recorrido
histérico de los sucesivos ataques similares que han ido sucediendo. A partir de una
«herramienta» habitual en su modus operandi, Lucas plantea una cartografia a modo
de video de animacion que establecera el «<mapeo» de como tal tragedia sent6 un
precedente que ha ido expandiéndose a lo largo del mundo.

Pilar Albarracin realizé una instalacion compuesta por una proyeccion audiovisualy la
cabeza de un caballo blanco. La figura del caballo estad presente no solamente en el
Guernica sino también en muchas otras obras de Picasso; asimismo nos remite a la
figura del caballo de los textos del Apocalipsis, como metafora punzante de los tiempos
que corren. Por otro lado, el titulo nos habla de Zaldiko, especie de centauro —mitad
hombre/mitad caballo— del imaginario mitolégico vasco
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Por ultimo, Pepo Salazar plantea una instalacion sonora para la cual ha compuesto un
réquiem, 3rdWW REQUIEM, como metafora del advenimiento de un conflicto social, de
la idea de una posible tercera guerra mundial que se avecina o en la que tal vez ya
estemos inmersos. El artista nos habla asi de una batalla que también hoy esta
causando victimas mortales, sin necesidad de una clara ofensiva militar.
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MARCH-MAY, 21

CYNTHIA GUTIER|
NURIA Gl

AVELIND S,
JOAQUIN SEGL
MANUELA VIERA-BA

CHLOE BASS AND GEOR FfE CHi

CONTEXTOS (EN Y DESDE]

(como supongo estais viendo a lo largo de estos ejemplos, gran parte de los proyectos
comparten varios de los apartados: en este apartado por ejemplo entrarian también
proyectos que ya hemos visto como los de Londres o Praga.)

Trabajar con los artistas en diferentes contextos resulta realmente gratificante, me
gustaria poneros un ejemplo de proyecto en el que los artistas realizan proyectos
especificos en un contexto determinado y otro ejemplo en que ademas se busca el
trabajo y la colaboracion de agentes locales y del propio contexto.

En el primer caso os quiero mostrar el ejemplo de “A Certain Urge (Towards
Turmoil]”que tuvo lugar el pasado afio en la Elisabeth Foundation Project Space de
Nueva York.
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Invité a seis artistas —-de Espana (insisto, es una cuestion de responsabilidad], México,
Chile y EEUU, a reflexionar sobre las ansiedades causadas por la posibilidad perpetua
de desastre social, el reflejo de un pasado y presente conectado a través de la
agitacion. Los artistas seleccionados utilizan tacticas poéticas de ruptura para hablar
de la hipocresia dentro de los sistemas sociopoliticos dominantes. Sus practicas giran
en torno a preocupaciones comunes como la fragilidad, la pérdida, la subversiény
como el podery la historia se conforman y perpetlan sus propias contradicciones, al
mismo tiempo que reflexionan sobre la idea del fracaso de la utopia enel sentido mas
amplio del concepto.

De cada uno de los artistas decidi mostrar una obra anterior junto a una obra nueva
realizada para la exposicion.
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No solamente es importante experimentar en otros contextos sino TRABAJAR CON EL
CONTEXTO. En este sentido el ejemplo més gratificante para mi ha sido el proyecto
Cromatica, de Tania Candiani, en el MACO de Oaxaca.

Nos invitaron a Tania Candianiy a mi a desarrollar un proyecto especifico para el
Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, una regidn conocida por la preservacion de
diversas tradiciones artesanales, que tomamos como punto de partida para establecer
diferentes relaciones y modelos organizativos de asociaciones sensoriales. Tradiciones
ancestrales como los textiles o la cerdmica estan presentes en el proyecto, pero seran
especialmente tres colores los que se toman como punto de partiday que a su vez nos
contactan con los tres grandes reinos de la naturaleza: el animal, proveniente del rojo
que se cultiva por medio de la grana cochinilla, el reino vegetal del azul anily los
pigmentos minerales que se utilizan para la realizacion del amarillo.
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Estos tres ejes iran desplegando todo un abanico de disciplinas a partir de puentes de
conexion que establecen correspondencias entre tecnologias, entendimiento y
pensamiento a través de una compleja trama de nodos que forman redes simbolicas de
estructura rizomatica. El rescate de este tipo de tradiciones es importante como
vehiculo de preservacién de la memoria. Las salas se distribuian en base a los tres
colores mencionados, encontrandonos asi un par de recintos dedicados exclusivamente
alrojoy al azul respectivamente, asi como un gran espacio para el amarillo,
reservandose las restantes al desarrollo de los conceptos generales planteados a partir
de los tres colores en conjunto. Al comenzar el recorrido el publico encontraba una
sala que ilustraba el planteamiento general a partir de un esquema del ordenamiento
propuesto y donde en un gran telar de tres metros un artesano de Teotitlan del Valle ira
tejiendo un tapiz de dicho bosquejo durante el tiempo en que la exhibicién permanece
abierta.

El siguiente espacio se centraba en la musica y la sinestesia, dos de los conceptos que
desarrolla la investigacion. Continuando el analisis de la correlacion entre estas dos
ideas, varias obras giran alrededor de una pieza clave dentro del proyecto: un telar
transformado en instrumento musical.
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De aqui pasamos a las salas rojas, donde convivia un corpus de obra que va desde
bordados sobre la recoleccion de la grana cochinilla, basados en las ilustraciones del
libro de José Antonio Alzate de 1794 "Beneficio de la grana cochinilla”, pasando por el
video, la escultura o la instalacion.

Estas salas también nos permiten divisar
desde sus ventanas la instalacion del patio
de paredes rojas, constituida a partir de
mesas de nopal con la propia grana desde
su nacimiento y en diferentes estados de
crecimiento.
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Las salas azules también mostraran parte del procedimiento de realizacion del azul
anil a partir de la esculturizacién de las pilas utilizadas para su produccion y de una
urdidora, que se acompanan de madejas en diferentes variaciones de azules colgadas
de ramas talladas en forma de perchero, cominmente conocidas como garabatos.

La relacion de los pigmentos minerales con el sonido es la esencia de la sala amarilla,
a partir de una pieza sonora con ocarinas de ceramica de hasta dieciséis matices de
amarillos, con forma de pajaros de diferentes tamanos que determinan los diferentes
tonos resultantes.
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Las técnicasy las herramientas estan presentes en todo momento: a partir de la
instalacién de metates donde se machaca la grana para producir el rojo, de las pilas
para remar la planta del anil, las ollas de los tintoreros, o las jicaras para los
pigmentos amarillos. La mano del maestro de la tradicion estara asi doblemente
presente. Y es que uno de los puntos clave de la exhibicion es la apropiaciony
reivindicacion del proceso artesanal para llevarlo al contexto de lo contemporaneo.

* EL TEXTO COMO FORMATO CURATORIAL
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Para no extenderme mas con las exposiciones querria abrir un pequeno capitulo
dedicado al TEXTO COMO FORMATO CURATORIAL. En este sentido, cada vez tiendo
mas a huir del tradicional texto de critica, Y siempre estoy a la busqueda de formatos
diferentes. Desde el Gltimo texto que me han encargado para la exposiciéon “Evidentiary
realism” en la Frieman Gallery de Nueva York y Nome Gallery de Berlin donde
comienzo el texto como si fuera una novela de ciencia ficcidon de tintes apocalipticos
hasta un texto para el libro de Jose Ramdn Amondarain que lo escribo a modo de libro
de recetas. O un texto que decido escribir a maquinay en papel antiguo como si fuera
un recorte de un libro ficticio sobre conceptos que creo que habria que revisar, o el
texto que me encargaron para el catalogo de la Ultima Bienal de Venecia que decido
escribirlo a modo de obra de teatro del absurdo que toma como escenario el propio
pabelldn espanoly los artistas y el comisario son protagonistas de una especie de
vodevil junto a conocidos personajes del mundo del arte, la cultura o la literatura.

Y para cerrar uno de los ejemplos mas divertidos, al menos yo me he divertido mucho
haciéndolo, para el Ultimo numero de la revista Sublime, que tiene previsto presentarse
proximamente, y para la que decido que no quiero hacer un texto sino la pagina de
pasatiempos. Aqui os muestro la maqueta, toda la revista comparte esa linea de humor,
y realicé el hordscopo, un jeroglifico, un busca las diferencias que es en un stand de
feria de arte, un crucigrama del arte y un laberinto en el que tienes que ayudar al
coleccionista a llegar a la sala VIP de la feria.

pag. 45



